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GiRiJ 

Mimarl ı k  en temel tarifiyle p lan lama, tasar ım, m ü hendis l i k  
ve inşaatı n somut ç ıkt ı s ıd ı r. B in lerce yı l d ı r  etrafım ızı şeki l len­
d i rme biçim imiz, yaşam ım ızı sürdü rd ü ğ ü m üz mekan lar ı  i nşa 
etme sürecid i r. i nsan la r ın  avcı toplayıcı l ı ktan yerleş ik medeni­
yetler in üyeleri ha l ine ge lmeleriyle b i r l i kte m imar l ı k  da doğ­
m u ştur. i nsanoğ luna a it en erken dönem ka l ıc ı  mekan lar ın  
b i r  kısm ın ı, erken dönem Mezopotamya'da inşa ed i lm iş  o lan 
meskenler, avlu la r, tap ınaklar ve idari b ina lar  o luşturmakta­
d ı r. Bu mekan la r  ta r ım ve d in i  ayin ler  yap ı lmas ın ı ,  bir yönet im 
s i stemi ve ticaret ağ ı n ı n  o luşmasın ı  m ü m kü n  kı l m ı şt ı r. Kısaca­
s ı  on lar  i lk şeh i rl i  top lumlard ı .  

Bugün p lan lama ve  inşaat ha len  toplu m u m uzun mer­
kezinded i r  a ncak yap ı l a r ım ızı n estetiğ i ne de değer veri r 
ha le  geldik. Adeta b i r  ga leride serg i lenen sanat eserleri g ib i  
on la rı n  sanatsa l n itel i kleri n i  eleşti riyor, barı n d ı rd ı klar ı  yen i ­
l i kleri  takd i r  ed iyoruz. Dolayısıyla m imar l ı k, kam u sal çapta 
devasa b i r  sanat sun u m u  ha l ine geld i .  Daya n ı kl ı  ve güven l i  
yap ı la r  i nşa etmekle, görsel bakımdan  b ize h o ş  gelen b i r  
şeyler tasarlamak aras ındaki çel işki ,  b i r  sanat formu olarak 
m i mar ın i radesin in  en kritik kararla rı ndan  b i ri hal ine geldi .  
Empi re State binas ın ı  bir  düşünün (1 93 1 ) . Man hattan' ın tam 
o rtasında, yaklaş ık  7400 metreka rel i k  b i r  a razin i n  üzerine  
inşa  ed i lmiş  o lan 1 02 katl ı  bina, 1 50 adet ki rac ıs ı n ı  ve sayıs ız 
ça l ı şan ı  iş leri ne yetiştiren yetmiş üç adet asansörüyle verim l i  
b i r  iş  merkezid i r. Fakat sokakta önü nden geçtiğ im izde ya 
da b i r  fi lm karesinde veya b i r  fotoğ rafta fonda o ki reçtaşı ve 
g ra n itten ön cephesin i ,  par lak a lüm inyumlar ın ı , seyi r teras ı­
n ı n  üzerindeki m uhteşem h uzmeleri n i  gördüğünüzde bina 
i ş levin in  çok ötes ine geçer. Art Deco ta rzı b ina lar  a ras ında en  
fazla ikon laşmış  bina lardan biri, New York şeh ri n i n  dünyaca 
tan ı nmış  s imgesid i r. O mimari gücün b i r  m i ras ı d ı r. 
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Mimar/tk 101 

Mezopotamya'daki o basit evler bile çok güzel tasarlan­
mış lard ı .  Bu evleri i n şa eden Sümerler, ki l i  e l leriyle ka l ıba 
dökerek tekbiçim l i  tuğ la la r  ha l i ne getirmeye m uazzam bir 
iti na göstermiş, b u n lar ı  g ü n eşte sabır la kurutmuş ve zarif 
biçimde istiflemiş lerdi .  O g i rift, kum rengi  şehi r lerin fondaki 
berra k mavi gökyüzün ü n  ö n ü nde 5000 y ı l  evvel nas ı l  büyü le­
yici bir görüntü serg i l ed i kleri n i  hayal ed in .  iyi tasar ımda şeki l 
ve iş lev daima el e led i r. 

G ü n ü müzün şehi r ler i  ise fa rkl ı sti l iere ve tasar ımiara sah ip 
b ina lar la  dolup taşıyor. Yap ı l a r ım ız eskiden kim o lduğumuzu 
ve kim e  dönüşmekte o lduğ u m uzu an lamamızı sağ lamakta­
d ı r. i nsan,  Fransa'daki Beauva i s  Katedra l i  ( 1 225) g ib i  bol süsle­
mel i  gotik kuleleri şaşkın l ı kla  ka r ış ık  bir hayra n l ı kla incelerken, 
ayn ı anda ispanya'n ı n  B i l bao kentindeki Guggenheim Müze­
s i 'ne ( 1 997) dönüp  bakab i l iyor. Modern mimar in in  b i r  zaferi 
o lan cam, titanyu m ve ki reçtaş ı  sarma l ı  bu bina, eski Bask 
şeh ri n i n  ka lb ine h içb i r  p işma n l ı k  duyu lmaks ız ın otu rtu lmuş 
ve pek beğeni len neh i r  manzaras ıyla bölgede en çok tan ınan 
yapı ha l i ne gelm işti r. 

F ra n k  Lloyd Wrig ht' ı n  da dediğ i  g ibi, "Sanatın anas ı  mima­
rid i r. Kendim ize ait bir m imari m iz olmad ı kça meden iyetimi­
zin de b i r  ruhu yok demekti r." 

Mimar l ık  öğren imi  görmek varoluşum uzun ka lb in i  i nce­
lemekt i r. Bu a landa büyü k m imarla rı, etki l i  o lmuş  tarzları 
ve d ü nyada en çok beğen i len  ve üzerinde en fazla b i l imsel 
ça l ı şma yapı lan yap ı la r ın  güç lü  bağ larnları n ı  mercek alt ına 
a lacağ ız. Gel in  bu raya yerleşe l im .  Mimar/tk 101'e hoş geld in iz. 
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TAŞ DEVRi 
En Erken Dönem Insan Yerleşimleri 

i n sanoğ lu  baş lang ıçta tamamen yiyecek b u l ma i htiyacıyla meş­
g u ld ü .  Hayvan avlayarak, meyve ve tah ı l  toplayarak hayatta 
ka l ıyord u. insan lar ın  yerleş im leri, kab i le leri n avianmak ve yiyecek 
a ramak üzere yola ç ıkt ık la rı, daha çok bir merkez üsse benzeyen 
yar ı  ka l ıc ı  evierden o luşuyordu.  Arkeolog l a r, Orta Rusya platosu n ­
da i n şa ed i lmiş  ku l ü beler o lduğuna da i r  b i rtak ım kan ıt iara u laş­
t ı l a r. B i r  yerleş im a lan ı  o luştu racak şeki lde  d üzen lenmiş  olan bu 
insan  barı nakları n ı n  bazı la rı MÖ 1 4.000 yı l ı na ait o larak  tarih lendi ­
ri l m  i şti r. Bu insa n lar ın  avlad ığ ı  yarat ık lar  a ras ı nda mamutlar, yan i  
boylar ı  ü ç  metreyi b u l a n  kürklü fı l ler  de b u l u nuyordu .  Mamutlar ı  
yemek için avl ıyor fakat iskeletleri n i  ateş yakmak, çeşit l i  a let ler 
yapmak ve ku l ü be inşa etmek gib i  şeyler iç in  de ku l lan ıyorla rd ı .  
Avc ı l a r  kemikler le b i r  ku bbe oluşturuyor, kemikler in aras ındaki 
boş l u kları yosu n  ve ça l ı l a rla deldurd u ktan sonra tüm yapın ı n  
üzerin i  tezek veya b i r  mamut postuyla örtüyorla rd ı .  B u  büyü k 
m i ktarda kaynak gerekt i ren bir  işti, keza ku l ü ben in  ebat lar ına 
bağ l ı  o larak tek b i r  yapın ı n  inşası iç in çok fazla, yaklaş ık doksan 
beş tane mamut gerekebi l iyordu .  As l ı na bakı l ı rsa, b i l im insan la rı 
m a m utlar ın soyun u n  tükenmesin in  ikl i m  değiş ikl i ğ ine mi, yoksa 
faz la avlanmaya mı bağ l ı  o lduğu konusunda  henüz emin değ i l ler. 
En  geniş  insan bar ınakları ,  iç inde çok sayıda ocağ ı  ve duma n ı n  
ç ıkab i lmesi iç in de b i rçok açıkl ığ ı  ba rı n d ı rmaya yetecek kadar  
ayrı nt ı l ı  ve özen l i  biç imde tasarlanmışt ı r. 

EN ESKİ BARINAKLARlN ÖZELLİKLERİ 

1. Mamut kemik leri 
2. Çam ağacından d ikmeler 
3. Hayvan deris inden kaplamalar  
4 .  Tam ortada yer a lan  ocak 
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Mimarlık 101 

Eriha 

Şeh i r  meden iyetleri , i l k  yerleş im lerden çok sonra ları ,  yaklaş ık 
MÖ 8000 y ı l ı nda, mahsul  yet iştirmekten yeterince yiyecek e lde 
ed i lebi ld iğ i  ve böylece i n sa n l a rı n  çok fazla göç etmelerine gerek 
ka lmad ı ğ ı  bir  dönemde görü l m eye başlad ı .  Art ık  herkes yiyecek 
toplama ve ü retimle meşg u l  o l muyordu.  i n sa n lar savaşçı ve d in  
adam ı  g ib i  farkl ı branş la ra ayrı l m ı şt ı .  Ka l ıc ı  o lara k  b i r  yerlere yer­
leşmeye başlad ı lar  ve bu erken dönem tarım toplu m lar ı  büyüye­
rek kend i ler inden önceki göçebe avcı yerleş im leri n in  beş veya on 
katı büyü klüğünde köylere dönüştü ler. Eriha  da  bu toplu m lardan 
bi riyd i .  

E r iha ,  Batı Şeria'da m ü stah kem bir  a lana kon u m land ı rı lm ış  b ir  
yerleş imd i .  MÖ 8000-7000 y ı l lar ında ku ru lmuş  o lan Er iha,  yüksek­
l iğ i  yer yer üç buçuk metreyi bu l an, ka l ı n  b i r  taş d uvarla çevri lmiş  
ve koruma a lt ına a l ı n m ı şt ı ,  ayn ı zamanda b i r  hendeği  de bu lu­
n uyordu .  Yaklaş ık  dokuz metre yüksekl iğ indeki ku les i  bölgeye 
hakimd i .  Bütün şeh i r  yaklaş ık  dört hektarl ı k  bir a l an ı  kapl ıyordu .  

Çamurun Gücü 
Eriha'da avcı ve çiftçilerin ikamet ettiği en eski meskenler, çamur­
dan yapılmış kulübelerdi. Çamurdan yapılan kerpiç tuğlalar, bu böl­
gede binlerce yıl boyunca en çok tercih edilen inşaat malzemesiydi. 
Zira bu tuğlalar kolayca işlenebiliyor, ucuz ve her yerde bulunabilen 
malzemelerden imal ediliyordu. İnşaatçılar çamur ile suyu saz veya 
saman gibi bağlayıcı bir maddeyle karıştınyer ve bunlara üçgen 
şekli veriyorlardı. Sonra da bu tuğlaları iyice kuruyana dek güneş 
altında pişiriyorlardı. Tuğlalar istenilen şekilde istiflendikten son­
ra kerpiç tuğlalı evlerin duvarlarına sıva yapılıyor ve boyanıyordu. 

Ölülere Saygı 

E rken d ö n e m  u yg a rl ı kla r s ü rekli ola ra k atala r ı n ı  d ü şü n ü rlerd i .  

Evleri n i  i nşa etme biçim l eri b i le  kültürleri n i n  bu pa rças ı n ı  vurgu-
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Taş Devri 

l uyordu .  Ö lmüş o lan a i le  mensuplar ı n ı  genel l i kle evlerin in  a l t ına 
gömerlerdi .  Ö lümü tak ip eden bi rkaç gün iç inde, vefat etmiş  o lan 
a kraba ları iç in  evlerinde çok can l ı  d uvar res im leri ve oymala r la 
bezenmiş  geçici mabetler hazı r lar lard ı .  B u  resim ler in temas ın ı, 
t ıpkı ta r ihöncesi mağara res im lerinde o lduğu  g i bi genel l i kle  
avian m a  sahneleri, vahşi  hayvan motifler i  ve büyükbaş hayvan l a r  
o luşturu rdu .  Bu res imleri yapabi lmek iç in  d uvar ı  beyaz sıvayla 
kap iayarak adeta boş bir tuva l  ha l ine getir ir lerd i .  Sonra ren kl i  
boya lar  ü retebi lmek i ç i n  yağ lar la b i r leşti r i lm iş  bayarmaddeler 
ku l l an ı rlard ı .  Yas dönemi sona erd iğ inde, b u  d uvar ları n  üstü a i l e  
tarafından boya n ı rd ı .  Bazı bölgelerde ö len kiş in i n  iskeleti boyana­
rak süs len i rd i .  Bazen bedenler  kırmızı topra k  boyas ıyla kaplan ı r  
veya boyun ve baş, bayarmaddelerle m avi v e  yeş i le  boyan ı rd ı .  
Ö lü ler genel l ik le mücevherat ve s i lah larla  gömü lü rd ü .  

Eriha Kafataslan 
Arkeologlar ın Er iha'daki eski b ir  yer leşim yerinden çıkartt ık ları 
büyü leyici sanat eserlerinden bir i  de kafatası  "portreleri"ydi .  Bun­
la r  ölmüş bir  insan ın  gövdesinden ayrı lmış o lan  kafatas ın ın  üzeri­
ne, bu kişin in  tasviri n in  heykels i  b i r  s ıva şekl inde otu rtu lmasından 
i baretti .  Bu sıva l ı  kafatas ları Eriha ha lkı iç in  ö lü leri n i n  ne kadar  
önemli o lduğunun  alt ın ı  çizmektedi r. Bu  kafatas la rı, ö lmüş  bir in i n  
a n ı s ı n ı  korumaya adanmış b i r  sanat form uydu.  

Çatalhöyük 

Çata lhöyük (yak. MÖ 6500-5700) bugü n kü Türkiye'n in  bir  parças ı  
o lan Anadolu'da yer a lmaktad ı r. Buras ı  d üzlü ğ ü n  on  yed i metre 
yukar ıs ına ku ru lmuş  ve on i ki hektarda n  daha geniş  bir a lana 
yayila n, tarihöncesi döneme a i t  oldu kça sofistike b i r  şehi rd i .  Arke­
o log lar ın  bu yerleşirnde bir d üzineden faz la katma n ı  gün ış ığ ı na  
ç ıka rtmış  o lmalar ına bakı l ı rsa, buran ın  b in lerce yı l l ı k  b i r  yerleş im 
a l a n ı  o lduğu söylenebi l i r. Arkeolog lar  ayrıca çok iy i  kuru lmuş  b i r  
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ticaret ağ ın ı n, tar ım s iste m i n i n, taş ve seramik  ü retim in in  o lduğu­
na da i r  ipuçlar ına da u la şt ı l a r. B u rada kerpiç tuğ la larla ve ahşapla 
inşa ed i lm iş binden fazla ev b u l u nuyordu .  Şeh i rde sokaklar yoktu 
ve Eri ha'n ı n  etrafındaki g i bi b i r  s u r  da mevcut değ i ld i .  Bunun  yeri­
ne evler b i rbi rlerine çok yakın o larak, bitiş ik n izamda, a ra ları nda 
hiç boşl u k  ka lmayacak şeki lde inşa ed i lmiş lerd i .  Evlerin bu bitiş ik 
nizam d iz i l iş i ,  çevre savun m a  d uvarı o luştu ruyordu .  

Bu evlerin duvarlar ı  kerpiç tuğ la lardan yapı l m ıştı; bitiş ik n izam­
da yap ı ld ıkları ndan ve yan taraftan erişi lebi l i r  o lmad ıklar ından tüm 
evlere çat ıdan gir i l iyordu .  Çatı l a r  ağır ahşap ka las larla desteklen­
mişti. B u n lar  da saman ve çamu rla  kaplanmış  daha ufak ka lasları 
destekl iyorlard ı .  Ayrıca d uvar larda  havaland ı rma amaçl ı ,  yüksekte 
ka lan ufa k  açıkl ı klar bu l u n uyordu .  Evin sakin leri çatıya tırman ı r  ve 
buradaki b i r  açıkl ı kta n, d ışarı doğru uzanan b i r  merd iven yard ımıy­
la evlerine  g i rerlerd i .  Her  evde oturmak, yemek yapmak ve uyu­
mak için yükselti lmiş  zemi n ier in o lduğu birer ana oda bu lunuyor­
du.  B i rçok evde muhtemelen her  odan ın ortas ında b i r  tane olmak 
su retiyle, ekmek piş irmek ve çanak  çömlek yap ım ı  iç in ku l lan ı lan 
bir  fı r ın veya bir  ocak o lu rdu .  Tavana açı lm ış  o lan bir  hava landırma 
bacas ı  fı r ın  veya ocakla rdan  çıkan dumanlar ın d ışarı ç ıkmasın ı  sağ­
lard ı .  Bu evler kolon-kir iş tasa rım ıyla inşa edi l miş lerd i .  

Evler eski evlerin ka l ı nt ı l a rı üzerine inşa ed i l i rd i .  Yen i  b ina lar 
on lardan  önce orada olan b ina la r  tarafından  desteklen iyordu, 
böylece hepsi  birbi rinden farkl ı yükseltide o luyordu .  Ayrıca bu 
uyg u lama, evler aras ında şeh i r  sakinlerin in  çöpleri yakmak için 
ku l lanab i lecekleri aç ıkl ı k  a l an l a r  o luşması n ı  sağl ıyordu .  iç  oda 
duvar ları beyaz sıvayla kap lan ı rken, çatı ları ayakta tutmak için 
ku l l an ı l an  kir iş ler kı rmızıya boyan ı rd ı .  

Bu s ı k  ev  d iz i leri a ras ında şeh i r  sakin lerin i n  i l ah iar ına adanmış 
mabetler de bu l u nuyord u .  B u n la r  ev d izi ler i  a ras ına d üzensiz 
ara l ı klar la  yerleşti ri l m i ş, genel l i kle  penceresiz ve süs lemesiz yapı­
lard ı .  iç ler inde bazen h eyke l le r  ve şehirde tap ın ı l an  en öneml i  
tanr ı la rdan  birin in  sembol leri, yan i  sade süs leme motifl i  boğa lar  
bu l u n u rd u .  
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Taş Devri 

Kolon-Kiriş Tasarımı 
Bu yaygın inşaat teknolojisine antik dünyanın her yerinde rastla­
nır. Dikey destekler (kolonlar) toprağa oturtulur ve yatay bir yapı 
(kiriş ya da üst eşik) bunların üzerine dengeli biçimde yerleştirilir­
di. Bu kolonlar, kirişi ve onun yüklerini hiç kırılmadan ve çökme­
den taşırdı. Daha sonra Antik Yunan mimarisinin esasını oluştura­
cak olan bu yöntem, duvarların içine yerleştirilmiş kapı boşlukları 
için de günümüzde halen kullanılmaktadır. 

Zaman içi nde Çata lhöyük gib i  şeh ir ler, m uhtemelen kamusa l  
b ina la rı n  eklenebi lmesi i ç i n  yeterl i yer o lmaması  sebebiyle terk 
ed i ld i l er. insan lar  yönetim ler ku rmaya ve sivi l i n i s iyatifler üstlen­
meye başlad ı klar ı  anda, daha fazla a lana ve iyice ö lçü l ü p  biçi lerek 
o luşturu lmuş bir  şeh i r  p lan lamasına i htiyaç d uyacakla rd ı .  
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MEGALiTiK YAPILAR 
i l k  Taş Ustaları 

insan uygarl ığ ın ın  bu erken dönemlerinde, Batı Avrupa'da şeh ir l i  
toplu m la r  Mezopotamya'da olduğu kadar yayg ı n  değ i l ken bura­
da b i rçok megal it ik yapıya rast lan ı r. Bu büyük taş yapı lar ın amacı 
halen a n laş ı lamamakla  b i r l i kte, a rkeolog la r  bun lar ın  ku l l an ım 
amaçlar ına da i r  bi rkaç fi ki r ge l i şt i rd i ler. Arkeologlara göre bu 
yapı lar  m uhtemelen, astronomik  gözlemlerde bu lunmak veya 
üst s ı n ıftan kişi lere top lu  mezar o larak hizmet etmek üzere d iki­
l iyorlard ı .  Ayrıca b i r  toprak parçasında hak idd ia etmek için de 
ku l l an ı l ıyor o labi l i rler. Sadece i rlanda'da, SOO'den fazla bu t ip s it  
a lanı  belgelenmişti r. Bu devasa taş yapı lar  üç t ipten o luşuyordu:  
Menh i r, dolmen ve kromlek. 

Carnac, Bretonya, Fransa (yak. MÖ 4000) 

Fransa'n ı n  Bretonya bölgesin deki Carnac, on  b inden fazla sayı­
da taş a n ıt ın  bu lunmas ı  dolayıs ıyla dünyada en fazla menh ir in 
bulunduğu yerd ir. Menhir kel imesi  iki ayrı Kelt kel imesinden türe­
mişti r: Men "taş" an lam ına gel i r, hir ise "uzun" demekt i r. Bu taş lar 
bel l i  bel i rsiz şeki i lend i ri lm i ş  ve dik duracak şeki lde yere yerleştir i l ­
mişt i r. Genel l i kle tek d i ki lmelerine  rağmen Carnac'da d izi hal i nde 
görü l ür ler. Bazı insan la r  bu şeki l lerin fa l l i k  sembol ler  o lduklar ına 
ve kon u m ları n ı n, erkeğ i n  yeryüzünü  bereket lendi rmesin i  temsi l  
ettiğ ine inan ıyor. Bazı lar ı  ise menh i rlerin harita üzerindeki bel i r l i  
b i r  noktayı göstermeye yarad ığ ına  inan ıyor ve işaret lenmiş olan 
bu a l an ın  gökcisim leri n i n  ha reketlerin i  gözlemlemek üzere kul­
land ı ğ ı n ı  gösterd iğ i n i  i ler i  sü rüyor. 

Stonehenge (yak. MÖ 3100-1500) 

Anıt lar ahşap veya taş da i relerden yapı l ı rl a rd ı .  Bu yapı lar ın en 
ün lüsü o lan  Stonehenge bir kro m lektir. Orij ina l  yazım ıyla cromle­

ch kel imesi "kıvrıml ı "  veya "bü kük" an lamına gelen Galce crom ve 
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"taş" an lamına gelen lech kel imelerinden tü reti lm i şt ir. Kromlek­
ler in  kutsa l meka n lar ı  işaretiemek iç in yap ı lm ı ş  o lduklar ı  aç ıkça 
bel l i  o lsa da, tam olarak hangi  amaca h izmet ettikleri  halen b i l i n­
memekted i r. 

Öze l l i kle Stonehenge'den söz etmek gereki rse, onun i l k  başta 
da i re şekl indeki bir hendekten o luştu ğ u n u  söyleyebi l i riz. Da i resel 
hendeğin içine e l l i  a lt ı  adet çukur aç ı l m ı ş  ve bun lar ın  içi moloz 
veya yakı lm ış  i nsan kemikleriyle dold u ru l muştu. 

Daha sonra, büyü k yekpare taş lar (kumtaşı  b loklar ı )  yaz dönen­
cesi gün doğumu ve kış dönencesi gün batım ıyla ve ayın ha l leriy­
le h iza l ı  şeki lde d iki lm iş lerd i .  Taş lar  hafif eğ i m l i  bir tepenin üzerin­
de d u rmaktad ı r  ve tepeden aşağı, doğudan  batıya uzanan bi rkaç 
ki lometre l ik  bir yol b u l u n maktad ı r. Stonehenge form bakı m ı ndan  
b i r  d izi eşmerkezl i  da i reden ve  U şeki l ler inden o luşmaktad ı r. D ı ş  
da i re, yaklaşı k  4 metre yüksekl iğ inde taş b lok lar ından meyda­
na gelen bir  kolon-ki riş yap ıs ıd ı r. Taş lar ı n d ı şa bakan  yüzeyleri 
pütür lü ,  içe baka n  kıs ım lar ı  ise bi raz daha d üzd ü r  ve taş lar ın hepsi 
yu ka rı doğru hafifçe sivri l mekted i r. 

Stonehenge'de d ış  dai reyi emniyete a lab i l mek iç in  her kolon­
dan b i r  geçme d i l  uzan ı r. Bu geçme d i l , k i r i şe açı l m ış o lan b i r  
de l iğe  oturur. Yapı lar ın d ı ş  d uvarı n ı  o l u ştu rmak iç in kir iş lere hafif 
kavis veri lm işt ir, böylece hepsi uç uca eklend iğ inde bir  da i re 
o l u ştu rmaktad ı r. iç daire tekl i ,  d ikey kon u m land ı rm ı ş  mavi taş-
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la rdan oluşu r. Bunla ra U şekl i nde  diz i imiş  beş büyük üçlü taş anıt  
dah ild i r. Kolon-kiriş tasar ım ı n a  sah i p  beş yap ın ı n  şekl i n i  and ı ran, 
U şekl inde d izi l i  ve daha küçü k boyutta mavi taşla r bulun u r. Bu 
U'nun  iç inde yerde tek bir taş yatar. Bu taş ın  as ı l  kullan ım amacı 
tam bell i  olmasa da ona Sunak  Taş ı  denmekted i r. 

Stonehenge'deki orij inal taşla r ın  b i rçoğu düşmüş  olmakla bir­
li kte, ayakta du ranlar bile b ize a n ıt ın  ilk hali n in  ne  kadar etki leyici 
olduğuna da i r  bir izien i m  vermeye yetiyor. Bu taş lar, Britanya'da 
turistleri en çok çeken sft alan la r ından biri hali ne gelmişt i r. 

N ihayetinde yeni  bir  göçmen g ru bu, çöm lekç i l i kteki becerile­
r in i  ve yen i  inşaat tekniklerin i  bölgeye taş ımışlard ı .  Stonehenge'i 
tamamlayanlar ın Beaker halkı den ilen bu yen i  yerleşi rnciler oldu­
ğuna ina n ı l ıyor. Bu insa nlar devasa kumtaş ı  b loklar ın ı  yaklaş ık 
32 km ötedeki b ir  köyden b i r  şekilde geti rmeyi başarmışlard ı .  Bu 
topl u l u ğ u n  böylesine inan ılmaz bir iş i  nasıl başa rd ığ ın ı  ise kimse 
b i lm iyor. 

Dolmenler 
Dolmenler (Kelt dilindeki dol, yani "masa" kelimesinden türemiş­
tir) iki veya daha fazla sayıda dik şekilde oturtulmuş taş tarafından 
desteklenen büyük, yassı taşlardır; bunu masaya benzer bir yapı 
olarak düşünebilirsiniz . Dolmenler tek odalı mezarlar oluşturacak 
şekilde de inşa edilebilirdi. Bir höyük oluşturma amacıyla bunların 
üzeri genellikle toprakla veya daha küçük taşlarla örtülürdü. Dol­
menlere sonradan, onları birer koridor haline getiren eklemeler ya­
pılırdı. Dolmenler ayrıca yerleşim bölgelerinin sınırlarını belirtmek 
üzere kullanılmış da olabilir. Bir dolmenin içindeki duvarlar bazen 
oyına veya resimlerle süslenirdi. 

Taşların Gizemleri 

Arkeologla r Stonehenge'i olu ştura n  devasa taşla r ın,  bulu ndukla rı 
a lana nas ı l  geti ri ld iğ in i  b i lm iyor lar. Mavi taş lar ın her b i ri dört ton 
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ağ ı rl ığ ındayken en büyük boyuta sah i p  ku mtaş ları ell i ton ağ ı rl ı ­
ğ ı n dad ı r. Ayrıca kimsen i n  kir işlerin nası l  yerleşti rild iğ ine dai r bir  
fikri yok. Bilim insanları megalitler hakkında sü rekli olarak yen i  b il­
g i l ere ulaşıyorlar ama bu yapılar ın tam olarak hang i  amaçla kul la­
n ıld ı ğ ı n ı  halen b i lmiyoruz. Bu t ip an ıtlara Avru pa'n ın  her yerinde 
rastland ığ ından ortak b i r  amaçları o ldu ğ u  açık. Bu  dönemlerde 
yaşamış  insanlar, mevs imsel değiş imlerden son derece etkile­
n iyorlard ı .  Bazı arkeologlar bu an ıtları n toplu yapılan dansları n ,  
bahar ve yaz kutlamala rın ı n  ve mevs im değiş ikli kler ine adanm ı ş  
tören alayların ı n  yap ı ld ıklar ı  yerler o ldu kları n ı  düşünüyor. 

Stonehenge'deki mega l it lerin yapıs ı n dan dolayı akla gelen 
başka bir  olası l ık daha var. Bu yapılarda çatı b u l u n m uyordu .  Belki 
de bunlar, zamanı n  ve g üneş de dah i l  olmak üzere tüm yıld ızları n 
hareketlerin in  kayd ı n ı  tutmak iç in faydalan ılan astronomik gözle­
mevleri olarak kullan ılıyordu .  Bu anıtlar yıl ı n bel irli dönemlerinde 
g ü neş in ve  ayın kon umlarına göre kon u mland ı rı lm ı ş lard ı .  Hatta 
yol b i le  yükselen yaz güneşiyle hizalıyd ı .  

MÖ 2000'1erden başlayarak metal ku llan ı m ı n ı n  artmasıyla bu
· 

devasa taş anıtları n yap ım ı  g itgide azalmışt ı r. 
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MEZOPOTAMYA 
Bereketli  Hi la l'i Oluşturmak 

En erken dönem okuryazar uygar l ı klar, Dicle ve F ı rat Nehirlerin in  
aras ında kalan bölgede (gü n ü müzde I rak) yaşam ı şt ı r. Ta ri hçilerin 
Bereketli H i l a l  d iye ad land ı rd ı kl a rı bu bölge içi n Yu nancada "iki 
nehr in a ras ındaki topra klar" an l am ına  gelen Mezopotamya kel i ­
mes i  ku l l an ıyordu .  Bu bölgedeki bereketli ova lar, yazın ın  başladı­
ğ ı  ve ilk büyük şeh i r  merkezleri n i n  ku rulduğu yerd i .  

Ur Şehri 

Ur  şehri, bugünkü I rak' ı n gü ney bölümünde bu l u n uyordu .  Güçlü 
ve varl ık l ı  b i r  şehird i .  Asl ı nda, eski tari hle i lg i l i  b i ld iğ imiz şeylerin 
çoğunun  başlang ıcı genel o larak  U r'a dayan ıyor çünkü arkeologlar 
burada çok sayıda kil tab let buld u lar. insanlar erken Bronz Çağ ı'nda 
(yak. MÖ 3300-2000) not lar  a lmaya, tarih i  kaydetmeye ve yasa lar ın 
kayd ın ı  tutmaya başlad ı la r. Bu şeh i rde bulunan zigguratı n etrafı 
başka kamusal bina lar i le  çevri l iyd i ve bunlar ın  hepsin in  etrafın ı  
bir çift d uvar çevreliyordu .  Bu d uvar ın hemen d ış ı nda, Ur'un Kra l 
Mezarları ad ı  verilen büyü k bir  a n ıt mezar yer alıyordu .  Bu mezarlı­
ğ ın  iç inde bu lunanlar a rkeolog la ra U r' un nasıl refah iç inde bir şeh i r  
olduğuna da i r  bir ipucu sağ lamışt ı r, zira arkeolog la r  buradan çıkan 
ka l ı ntıla r a ras ı nda at  ara balar ına,  a rplara ve mücevherlere rastla­
mışlard ı .  Arkeologlar ayrıca ö len kişiye eşlik etmeleri için öldürül­
müş olabi lecek insan beden leri b u ld ular. Ana mesken ler, bu etrafı 
çevreli a l an ın  ötesinde b i r  yerde bulunuyordu .  U r'un l imanları da 
F ı rat Nehri üzerindeki canlı b i r  den iz ticaretine tan ı k  o luyordu. 

Bölge, sel  baskı n iar ına aç ık  ova l ı k  bir a lan olduğundan tüm 
şeh i r  yü ksek bir toprak tü msekle yükseltilmişti .  Daha ileride bir  
yere i nşa edilmiş, devasa boyutta, sağlam bir  d uvar da tüm şehri 
koruyord u .  

Maha l leler yan yana, çok az a ra l ı kla dizi lm iş, a ç ı k  avlu la rı ve 
odala ra hava g i rebilmesi iç in bu avlulara baka n  pencereleri  bulu-
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nan  evierden o luşuyordu .  Evin sokağa baka n  tarafı düz bir tuğla 
d u va rdan o luşuyordu.  Bu yerleşim d üzen i, g ü n ü m üz Akdeniz ve 
Ortadoğu top lum lar ında s ıkça rastlanan  b i r  şeh i r  d üzeni  olmayı 
s ü rd ü rmekted i r. 

MEZOPOTAMYA MİMARİSİNİN ÖZELLİKLERİ 

1. Kerpiç tuğla la r  
2.  Üç  bölüm lü  tasar ım, p lanlar ın üç oda etrafında  d üzenlendiğ i  

anlamına ge lmekted i r. 
3. Avlu lar  
4. Kamıştan çat ı lar  

Ur Zigguratı 

Zig g u ratla r on la rı i n şa eden insanla r ta rafı ndan ,  gökyüzüyle 
yeryüzü arasında bir bağ l antı o larak  görü lüyor lard ı .  Bu tap ınak­
l a r  Sümerl i çiftçiler tarafı ndan inşa ed i l m i şlerd i; çiftçiler eki m  ve 
hasat mevsimleri a ras ında bu an ıt lar ı n yap ı m ı nda ça l ış ıyorla rd ı .  
B u  devasa yapıları meydana geti rebilmek i ç i n  m ilyonlarca ker­
piç tuğ la  gerekmişti . inşaatı yapan lar  bu tuğlalarla, duvarları içe 
doğru eğimlenen geniş bir d ikdörtgen o lu ştu ruyor lard ı .  Güneşte 
ku rutu lmuş o lan kerpiç tuğla lar, çok güçlü olmakla  b i rli kte göze­
nek l i  bir yapıya sah ip  oldu klar ından yağm u ra ka rşı pek daya n ı kl ı  
değ il lerdi .  Zigguratlara suya ka rş ı daya n ı klı o l m a  özelliğ i ekie­
yeb i lmek için mimarla r, kötü hava larda daha fazla dayan ıkl ı l ı k  
gösterecek, başka b i r  tuğ la  grubu yaptıla r. Bu  ik inci g rup, b i r  tuğla 
ocağ ında iyice pişi rild i kten sonra kerpiç tuğlala rı n önüne koruyu­
cu bir kabuk ola rak yerleşti riliyordu .  Bu b inala r, bölgede yaşam ı n  
ayrı l maz b i r  parçası olan sel suları ndan koruma sağlanması ama­
cıyla yükseltilmiş bir  zemine  inşa ed i l iyordu .  

Z igguratları n şekli zamanla gel iş im gösterd i .  Tapınak ilk baş­
la rda, piramid in üstündeki b i r  platforma yerleşti riliyordu .  Daha 
son ra bu i l k  platformla rı n üstüne başka platform la r  eklendi .  Bu  
kat l a r  merd ivenli kuleler meydana g eti riyordu .  Bu tasarı m ı n  
amac ı  tanrılar ın  kules in i  yükseltmekti; böylece tan rılar göklerden 
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inerek halka refah getirebileceklerd i .  Ziggurat ın  şekli Sümerlerin 
göç ett iğ i  dağla rı an ımsatıyordu;  i nşa ettikleri bu yap ın ın, tan rıla­
rı n bu yen i  yörede kend ileri n i  evler inde h issetmelerin i  sağlayaca­
ğ ın ı  düşünüyorla rd ı .  

Yaklaş ık  MÖ 2 1 00 i le ta r ihlenen Ur  Zigguratı Ay Tanrıs ı  Nan­
na'ya ada n mıştı r. Bu o kadar  büyük bir  ziggurattı ki ovalık  alanda 
kilometrelerce öteden bile görülebiliyordu .  En üste, yaln ızca şeh­
rin en önemli insanların ı n  g i rebild iğ i  bir sunak i nşa edilmişti .  Bu 
sunak şu anda kayıp old u ğ u nd a n  hakkında pek az bilg iye sah ibiz. 
Bunun  yan ında Ur Zigguratı eski Mezopotamya'dan kalma en iyi 
korunmuş  yapılardan b i rid i r. U r'da başka tap ınakla r da bulunu­
yordu ama bu ziggurat U r'un  koruyucu tanr ıs ına adanmış olmas ı  
dolayıs ıyla, içleri nde en önemlisi  olarak görülmekted i r. 

Antik Mimariyi Korumak 
Zaman mimariye karşı hoyrattır. İnsan trafiği ve hava koşulları 
eski yerleşimleri zamanla yıpratır. Şehirleri kuranlar yeni oluşum­
ların planlarını yaparken duygusuzca davranabilir ve var olan ya-
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pıları yıkıp yerle bir edebilirler. Günümüzde Ortadoğu'da bulunan 
birçok sit alanı için savaşın getirdiği yıkımlar endişe konusudur. 
Arkeologlar ve doğal ve tarihi alanların korunması taraftan olan 
kişiler kendilerini, insanoğlunun yaşam ve ölüm koşullannın çarpı­
cı boyutta kötü olması sebebiyle, yerel toplumların bu konu dışında 
bir şeyler üzerinde düşünmelerini istemenin çok zor olduğu bölge­
lerde, eski sit alanlannın korunmasını tartışırken buluyorlar. Dün­
ya Anıtlar Fonu, bu tip sit alanlarını yıkımdan kurtarabilmek için 
bağış toplayan, bu konuda farkındalı ğı yükseltıneye çalışan ve yöre 
halkıyla ortaklıklar kuran bir aktif destek grubudur. Ur Zigguratı 
ve Babil şehri de bu bölge kapsamında, Dünya Anıtlar Fonu'nun 
izlemeye aldığı birçok sit alanının arasında yer almaktadır. 
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BABiL  
Mimar Gibi Düşünen Bir Kral 

Son Sümer kralı n ın  yabancı  istilac ı lar  tarafından tahttan indi­
rilmes in in  a rd ından Mezopotamya i ki bağ ımsız şeh i r  devletine 
ayrıld ı .  Aralar ında başkent o la ra k  Babil şehrin i  ku rmuş olan Ara­
bistan 'dan  gelme bir g rup  insan da bu lunuyordu .  Babi l  b irçok kişi 
tarafından Mezopotamya'daki en büyük ve en m uhteşem şeh i r  
o larak görülmekted i r, bu da kısmen bu şehrin d ikkat l i ,  iyice ölçüp 
biçilerek yapılm ış b ir  şeh i r  p lan lamas ın ın  i lk ü rü n ü  olmasından­
d ı r. 2600 yı ldan daha uzu n s ü re ö nce inşa ed i lm i ş  ve şu anda I rak  
s ın ı rları iç inde yer a lan bu m u hteşem şeh ir, F ı rat Nehri 'n in  her iki 
kıyı s ı  boyunca uzan ıyordu ve çevres in i  tamamen saran bir  surla 
korunuyord u .  

BABİL'İN ÖNEMLİ HÜKÜMDARLARı 

1. Kral Hammurabi (MÖ 1 750'de  öldü) 
2. Büyü k Ki ros (yak. MÖ 5 76-530) 
3. l l .  Nebu kadnezar (yak. MÖ 634-562) 
4. Büyük i skender (MÖ 356-323) 

11. Nebukadnezar 

Babil iki buçuk yüzyıl sü reyle, yen i  b i r  güneyli hanedan iktidarı ele 
geçirmeyi başarana dek, Asu rlu la r  ta rafından yönetildL Gelmiş 
geçmiş en güçlü Neo-Babil'li kral olan Nebu kad nezar, Babil'i eski 
görkemine kavuşturmak iç in  yoğ u n  bir  çaba sarf etti .  Şeh i rde yer 
alan en güzel mimari eserler o n u n  çabaları n ı n  meyvelerid i r. Bu 
döneme a it en çok tan ı n a n  yap ı l a rdan ikis i  o lan  sarayı ve Babi l  
Kulesi kerpiç tuğlala rdan  yapılm ışt ı .  Babil  Kulesi Tan rı Marduk'a 
adanmış  olan ziggurata verilen i s imd i r. 

24 



Babi l  

iştar Kapısı 

Nebukadnezar' ı n  g i riş im lerin in  verd iğ i  meyvelerden bir  d iğeri de 
i şta r Kapıs ı 'd ı r. 1 2  metre yü ksekliğ indeki kapı ,  şehr in ana g i ri ş ine 
kon u lmuş  ve bereket, sevg i, savaş ve seks tan rıçası  i ştar'a adan­
m ı şt ı r. Mavi s ı r l ı  tuğ lala rı n ı n  bazılar ında,  i kl i m  tan rıs ı  Adad ve 
Babi l ' in  baş tanr ıs ı  Mard u k  da dahil o lmak üzere, tüm diğer  tan­
nla ra sayg ı göstermek amacıyla işlenmiş  a slan, boğa, ejderha ve 
yaban öküzü (nesli tükenmiş  bir tür vahş i  büyü kbaş hayvan) g i bi 
hayvanlar ın sarı ve beyaz motifleri bu l u n ma ktad ı r. 

Sırlama 
Sırlama kilden yapılmış nesneleri su geçirmez hale getirmek için 
kullanılan bir tekniktir. Sır genellikle toprak mineral pigmentleri­
nin su ile karıştınlması ile elde ediliyordu ve tam bu esnada renk de 
katılabiliyordu. Neticede ortaya, birlikte yakıldıktannda kil tuğlala­
ra sıkıca yapışan, cama benzer bir cila çıkıyordu. 

Kap ın ın  üst k ısmı mazgall ıd ı r  ve iyice d ikkatli bakarsan ız bu 
mazgalla rı n her b i rin in  b i rer küçü k zig g u rat old u ğ u n u  göreb i l i r­
s in iz.  Kap ın ın  hemen ard ı ndan Tören Yol u  ad ı  verilen, iki yan ında  
yü ksek duvarlar ın  bulunduğu,  800 metre uzu n l u ğunda tuğ la  
döşeli b ir  yol başla r. 

i şta r Kapıs ı  g ib i  b i r  kemer, basit bir  kolon-ki r iş yap ıs ı ndan daha 
daya n ı klıd ı r  ve inşa tekn iğ inde d ikkate değer ö lçüde bir  i ler leme­
yi temsil etmekted i r. Bunun  sebebi yuvarlak kemerin ağ ı rlı ğ ı n ı n  
i ki d i key desteğe yüklenmesid i r. Kiriş in üzerinde tüm baskı yatay 
d üzlemde yayıl ı r. Kemer, her iki ta raftaki i ki sütu n la  bağlantıl ı  kıv­
r ıml ı  b i r  kiriş o larak  etki l i  b i r  işlev gösteri r. 

Orijinal İştar Kapısı 
Uzun yıllar önce Avrupalı arkeologlar, kerpiç tuğlaların ve insan 
elinden çıkma yapıtların birçoğunu paketleyip kendi ülkelerine 
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götürdüler. Alıp götürdülderi eski eserler arasında orijinal İştar 
Kapısı da vardı ve bu eski eser Almanya'ya götürüldü. Günümüzde 
Berlin'deki Bergama Müzesi'nde sergilenmektedir. 

Babil'in Asma Bahçeleri 

Uzun sü re boyunca D ü nya n ı n  Yed i Hari kas ı  a ras ında sayı lan 
Babi l ' in  Asma Bahçeleri de ll. Nebukadnezar' ın  Babi l ' i  tüm diğer 
şeh i rlerden daha güzel kı l maya yönel ik plan la r ı n ı n  b ir  pa rçasıyd ı .  
Bu ,  yapay su lama sistemi  b u l u n a n  bir  d izi çatı teras ından oluşan 
bir  ya pıyd ı .  Bahçelere sa rayın iç inden eriş i leb i l iyordu.  Mezopo­
tamya son derece kuraktı ,  bu yüzden bahçeleri  d üzen l i  su layarak 
sağ l ık l ı  tutma iş i  büyü k b i r  g i ri ş imdi .  Bunun iç in sürekl i  o larak F ı rat 
Nehri'nden su geti ri l mesi gerekmiş o lmal ı .  Bazı ta r ihçi ler su la­
ma sistemin in  köleler tarafı ndan  ça l ı şt ır ı lan,  bahçelerden nehre 
u laş ıp suya kova lar ı  da ld ı r ıp  bahçe teraslar ı ndaki b ir  rezervuara 
kadar taşıyan  bir  makinen in  o lduğuna inan ıyor lar. Bu ki l rengi  
şeh i rde yemyeşi l  bahçeleri n ne  kadar  güzel ve egzotik bir  görün­
tü serg i lediğ in i  bir  haya l ed in .  

Babil'in Asma Bahçeleri Acaba Babil'de Olmayabilir 
mi? 
Yakın zamanda Oxford Üniversitesi'nde yapılan bir araştırma, Ba­
bil'in Asma Bahçeleri'nin tarİhçesine ve bulunduğu mevkie dair 
karşı iddialarda bulunuyor. Bir akademisyen, bahçelerin gizemli 
tarihi hakkında daha fazla bilgi edinebilmek için yirmi yıldan uzun 
süreyi çivi yazılı tabietierde sulama sistemlerine dair kanıt araya­
rak geçirdi. Bu zahmetli araştırma ve yapılan kazılar bugün Kuzey 
Irak olan bölgede inanılmaz kanalların, kemer li suyollarının bulun­
duğuna dair birtakım kanıtları gün yüzüne çıkardı. Bu da bahçeleri 
aslında Asur Kralı Sanherib'in, Ninova'da yaptırdığı anlamına ge­
lebilir! 
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Harabelerin Korunması 
Son yıllarda, Babil kenti harabeleri hakkında birçok çekişme yaşan­
dı. Saddam Hüseyin 1980'lerde burayı yeniden inşa etmeye çalıştı 
ama temel için ucuz materyaller kullanıldığından dolayı, bazı bilim 
insanları bunun harabelere daha fazla zarar verdiğine inanıyor. Ay­
rıca yeniden hayat verilmiş olan anıtların etrafına kendi motifleri­
ni de ekletti. Irak'taki savaş, özellikle de Amerikalıların o bölgede 
bir askeri üs kurmasıyla daha da fazla hasara sebep olmuş olabilir. 
Irak'ta bazı kimseler şehrin kazılarla ortaya çıkartılması için lobi 
yaptılar, öte yandan birçok kişi böylesine muhteşem bir arkeola­
jik alanı, büyük bir siyasi istikrarsızlığın ve sosyal huzursuzluğun 
sürdüğü bir ülke ortamında ortaya çıkartmanın çok daha zararlı 
olabileceğinden korkuyor. 

Büyük Kyros ve Persleri n feth iyle b i r l ikte şehi r  de yaklaşı k MÖ 
538 y ı l ı nda çöküş dönemine g i rd i .  Genel  o larak  Mezopotam­
ya'daki harabelerin, örneğ i n  Yunan ista n'daki ler  kadar  uzun süre 
daya n madığ ın ı  söyleyebi l i riz çünkü kerpiç tuğ la la r  uzun süre 
dayanabi lecek türde bir  i nşaat ma lzemesi değ i ld i r. 
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ANTiK MISIR 
Bir Geometri Zaferi 

Mıs ı r  uygar l ığ ı , yaşam ı  i le  i l g i l i  her  şey üzerinde etkiye sah ip  olan 
Ni l  Nehri üzerinde büyüyüp güç kazandı .  Bu  neh i r, Afrika'n ın  
orta lar ında doğup kuzeyine  doğru akar  ve Akden iz' e dökü l ü r. Her 
yı l ,  genel l i kle Ağustos ayı nda,  Orta Afrika'n ın  yağmur  su lar ı  ve 
Etiyopya'n ı n  dağ l ı k  bölgeleri nde eriyen karla r, nehr in taşmasına 
ve yaklaş ı k  7 metre yükselmes ine sebep o lu r. Bu sel baskın ları 
tüm N i l  Vad is i 'ni  su lar  a lt ı nda b ı rakmaya yetecek miktardayd ı .  
En son u nda su lar  çeki ld iğ inde, geriye mahsu l  yetişti rmeye son 
derece uygu n, kıvam l ı , zeng in  a l üvyonlu toprak lar  ka l ıyordu.  Her 
yı l  tekrar lanan bu sel baskı n l a rı yı kıcı etkiye sah i p  g ibi gözükse 
de, toprağa yen iden verim kazan d ı rıyor ve yen i  b i r  tar ım sezo­
nunu  başlatıyordu .  M ıs ı r'a "N i l ' i n  Hed iyesi" ad ı  veri l iyordu .  Köyler 
bu selden etki lenmeyecek şeki lde düzlükten uzaktayd ı ve su lar  
da ima çöl ü  n s ın ı rında d u ruyordu .  Su lar  çeki ld iğ  i nde, çiftçi ler yen i  
b i r  ekim seferberl iğ ine başl ıyorl a rd ı .  

Bu d üzen i n  verd iğ i  g üçle, N i l  boyu nca uzanan  bu uygarl ı k  
devasa b i r  boyut ve  güç  kazand ı .  Devlet b i r  fi ravun ta rafından 
yöneti l iyor, hanedan onun soyundan oluşuyord u .  Anti k Mıs ı r' ın  
erken dönem hanedan l ı k  dönemi MÖ 3 1 00 civa r ında başlad ı .  

Asi l soydan o lsun ya da o lmas ın  Mıs ı rl ı la r ın  heps i  N i l 'den 
gelecek sel baskı n ı n ı n  ritmine göre yaşıyorla rd ı .  Su lar ın  zaman­
lamasın ı  öngörebi lmek için ayı n ve güneşin evreleri n i  izl iyorlard ı .  
Din leri n i  şeki l lendiren de doğadaki bu örü ntü leri sürekl i  olarak  
izlemeleriyd i .  Çoktanrı l ı  b i r  d i n leri vard ı  ve doğadaki her şeyi bu 
tann la ra atfediyorlard ı .  Diğer i nançlar ın tanr ı lar ı n ı  da hoş  ka rş ı l ı ­
yor ve on la rı kendi  inanç larıyla bütün leşti riyor lard ı .  

M ıs ı rl ı la r  ö lümden son ra yaşam ı  çok önemsiyor lard ı .  Yaşam­
dan öl ü m e  geçişte çok önem l i  o lduğuna i n a n d ı klar ı  şeylere 
muazzam b i r  zaman ve kayna k  vakfed iyorlard ı .  On lara göre ö lüm 
yaşam ın  sonu deği ld i, ö lüm terk etmekte old u kları bu hayatta 
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yaşad ıklar ına benzer başka bir  düzl ükteki fa rkl ı b i r  hayata geçişti .  
M ıs ı r l ı l a r  insan lara yen i  hayatiar ına kadar  eş l i k  edebilmek iç in  
ö lü ler i  genel l i kle son derece itina l ı  b i r  şeki lde koruma alt ı na 
a l ıyor ve on ları zarif b i r  ritüe l le  uğurl uyor lard ı .  Ölen kiş in in  bede­
n in i  m umyal ıyor ve onu d ü nyada en sevd iğ i  varl ı kla rıyla b i r l ikte 
göm üyorlard ı .  Bu daha en baştan büyü k çapta bir işti, sonra da 
devasa boyutta b i r  i şe  dönüştü.  

Pira mitler 

Pi ra m itlerin öncü leri o lan mastaba lar  tek kat l ı , i kizkenar yam u k  
şekl inde yapı lard ı .  Mastaban ın  iç inde, ö l e n  kişi n i n  bedeni b i r  
l ahde yerleşti ri lir ve  sonra da tek bir odac ığ ı n  i ç ine  konu la ra k  
yera lt ına gömü lü rdü .  Zemi n  katta b u l u n a n  başka b i r  odacığa ise 
ölen kişin in  heykel i  kon u rdu .  Burada ayrıca ölen kiş iye hediyeler 
ve adaklar  sunmak üzere gelecek olan yas l ı lar ı  kabu l  etmek üzere 
üçüncü bir  oda daha bu lunu rdu .  Ai le ler ö len başka a i le  mensup­
ları n ı  mastaba lara gömmek üzere yen i  oda la r  eklet ir lerdi .  

M ıs ı r l ı lar  MÖ 2700 civa r lar ında pira m it ler  i nşa etmeye baş la­
d ı l a r  ve bunu izleyen b in  y ı l  boyunca da b u na devam etti ler. i l k  
aşama basamakl ı  p iramit ler in yapım ıyd ı .  B u  p i ram it ler mastaba­
lar ı n ü st üste yerleşti r i lmesiyle o luştu ru l uyordu .  Her mastaban ı n  
üzerine, kendinden daha küçük b i r  tanesi kon u l uyor, böylece yapı  
beş kata kadar u laşabi l iyordu .  

M ıs ı r l ı l a r  geometri k p i ra mitleri, yan i  G iza'da MÖ 2500 civa­
r ında inşa ed i len ün l ü  yapı lar ı  inşa ett ik ler i nde kend i lerin i  aşmış  
o ldu lar. Giza'daki piramit ler devasa boyuttayd ı ve bugün  b i le  
d ü nya n ı n  herhangi  b ir  yeri nde taştan i nşa ed i l miş  yapı lar  içi nde 
en büyük olma unvan ın ı  korumaktad ı rla r. B u  p i ramit leri n her b i ri 
N i l ' i n  batı yakas ına, yan i  ö lümü sem bol ize eden günbatım ına  
doğ ru bakacak şeki lde kon u m land ı rı l m ışt ır .  Bu  p i ra mitlere üç tira­
vu n u n  ismi veri l m işti : Keops, Kefren ve M ikerinos.  P i ramitleri n her 
bi ri, seremoni ler in gerçekleşti r i ld iğ i  ve cenaze adakların ın  sunu l ­
d u ğ u, kendine a i t  b i r  tapınağa, yü kselt i lm i ş  b i r  yol l a  bağ lanmışt ı .  
P i ra m itlerin nas ı l  i nşa ed i ld iklerine da i r  çok az b i lg iye sah i biz; 
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her b i r  proje iç in 1 00.000 işçi n i n  üç  a y  süreyle ça l ı şması gerektiği 
tahmin  ed i l iyor. 

Keops 

Büyük P i ramit ya da Khufu P i rarnid i  olarak an ı l an  yapı,  üç piramit 
aras ında en  büyüğü o lup  53 .056 metrekare l ik  b i r  a lan ı  kaplamak­
tad ı r. Taban ı  tam kared i r. Bu  kadar  geniş b i r  a lana yayı l masına 
rağmen zemin  öyles ine kusu rsuz biçimde düzlenmiştir ki yapı­
nın temel ine bütü nüyle bakı l d ığ ı nda ya l n ızca 2,5 cm'l i k  b i r  fa rk 
bu lunmaktad ı r. Dört kenan  da ö lçü bakım ından  eşitt ir. Daha da 
inan ı lmaz olan, her bir kenar ın  uzun luğunun yüksekl iğ ine olan 
ora n ı n ı n, da i ren in çevresin i n  yar ıçap oran ına  (daha çok pi sayıs ı  
o lara k  b i l i n i r) eş it  o lmas ıd ı r. Büyük Piramid in  i nşas ı  s ı ras ında pi 
sayıs ı  henüz keşfed i lmemiş  o lduğundan bu orantın ı n  sadece bi r  
tesadüf o l ması  ihtima l i  yüksekt ir .  Her ha lüka rda, piramit ler ha len 
herkesi hayran b ı raka n  b i re r  m i m a ri ve geometri zaferid i r. 

Büyük p i ramid in  iç k ısm ında  fi ravunun beden in in  ve yaşarken 
kıymet verd iğ i  eşya lar ın  konu l mas ı  iç in bi rkaç oda bu lunur. P i ra­
mitleri i n şa edenler, b ina n ı n  çekirdeği için ki reçtaş ı ,  içte bu lunan 
oda lar  iç in  i se  kırmızı g ra n it ku l l an mış lard ı .  Mezar odas ı  genel­
l i kle ya p i ramid in  a ltı na  ya da o rtas ına yapı l ı rd ı .  Khufu'un mezarı 
ise zemin le  piramid in  tepesi a ras ı nda, hafifçe ortaya doğru b i r  
yerde kon u m land ı rı lm ı ş, 1 O metreye 5 metrel i k  b i r  odan ın  içine 
gömü lmüştü.  Lahdi  öylesine  büyüktü ki mezar ın  onun  etrafına 
inşa ed i l mesi  gerekmişti, z i ra herhangi bir kap ıdan geçmesi as la 
mümkün deği ld i .  Mezar odas ına,  meyi l l i  b i r  yü rüme yol u ndan 
u laş ı labi l mekted i r. Bu odan ı n  üzerinde bindirme çat ı l ı , devasa bir  
ga leri yer a l ı r. 

Eski me ve Aşınma 

Piramit ler bugün ha len ayakta o lma lar ına rağmen dört b in  yı l l ı k  
ömürleri sü resince yoğu n  b i r  eskime ve  aşınmaya maruz ka ld ı lar. 
Mezar oda la rı ve mezarla r  m ü h ü rlenmiş  olsa da, mezar soygun­
cu ları y ine de bir  şeki lde içeri g i rerek, eserleri n bi rçoğunu  çalmayı 
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başa rd ı lar. 1 222 yı l ı nda meydana gelen korkunç depremin Kah i ­
re'deki b ina ları n bi rçoğu nda hasara yol açmas ı  sebebiyle ha lk, 
bina l a r ındaki del ikleri yamamak iç in p i ra m it lerden taş a lm ışt ı .  Bu  
yağ malaman ın  sonucunda, Büyük Pira m i d i n  yüksekl iğ i  yaklaş ık  
o la ra k  7 metre kadar  aza l m ıştı r. 

Sfenks 

B i r  as lan  gövdesi üzerine yerleşti ri lm iş  devasa b i r  insan başından 
o luşan  bu heykel,  Giza p i ram it lerin in  yakın ı nda,  uza n mış  vaziyet­
te d u rmaktad ı r. Bu heykel muhtemelen F i ravun Kefren'i tems i l  
etmekted i r  (Khaf-ra o lara k  da yazı l ı r) .  Sfenks in  baş ı ,  fi ravun lar ın  
g iyd iğ i  geleneksel g iysi lere benzer b i r  başörtüsüyle çevri l id i r  ve 
g ü n eşe dönük d u ru mdad ı r, bu da Güneş Tan rıs ı  Ra i le  özdeşleş­
meyi işa ret etmekle b i r l ikte, Mıs ı r  haned a n ı n ı n  ka rakteristik b i r  
özel l iğ id i r. 

Piramitlere Gezi Turları 
Piramitlerin resimlerine baktığınızda, bu yapılar insana sanki uç­
suz bucaksız bir çöl manzarasında çeşitli yerlere serpiştirilmiş gibi 
gelir. Piramitler aslen Kahire şehir merkezinden yalnızca yaklaşık 
otuz dakika uzaklıkta, otobüs veya metroyla erişilebilir bir bölgede 
yer almaktadır. Haftanın her günü tur bulmak mümkündür. Alanı 
gezebilmeniz için geçiş kartı görevi gören ve birkaç mezara ve pira­
mitlere ziyareti kapsayan bir giriş bileti almanız gerekir. Bu geziler, 
anıtların üzerinde meydana gelen ışık oyunları sebebiyle özellikle 
gündoğumu ve günbatımında çok etkileyici olur. 

Tapınaklar 

Mıs ı r l ı l a r  uygarl ı kla rı n ı n  daha sonraki a s ı rl a rı nda, ha lkı n  ge l ip  
tan n l a ra ibadet edebi leceğ i,  inee l ikle iş lenm i ş  çok sayıda tap ınak 
inşa etti ler. Ha lk ın  as l ında tap ınakla ra  g i rmes ine izin veri lm iyordu,  
bu n u n  yerine on lar ın  yakı n ı nda durup  dış  d uvar lardan rah ipleri n 
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ve hanedan  mensuplar ı n ı n  geçiş lerin i  izlerlerd i .  Tapı naklar ın içi ne 
ya l n ızca ra h i pler ve fi ravu n la r  g i rd iğ inden, bu yapı lar ın  iç kıs ım ları 
ve burada neler o lup bitt iğ i  b i r  muammad ı r. 

Yap ı l a r  genel l i kle  kolon-kir iş s istemiyle i nşa edi l iyordu .  Kolon­
lara, papirüs bitkis i  demetleri  g i bi organ ik  formlara benzeyecek 
şeki lde oyma lar  yap ı l ıyord u .  G i riş i  o luşturan i ki eğ im l i  sütun 
(pi lon lar) sebebiyle bu tap ınak lara pi lon lar  den iyordu .  Giriş ler 
gene l l i kle  i ki tarafa yerleştir i l en  büyük heyke l ler  veya obel isklerle 
daha da vurg u lan ıyord u .  Obel isk ler ya da d iki l itaş lar  yüksek, dört 
kenar l ı, tepesinde bir  p i ra m it b u l u nan yüksek a n ıt lara benzeyen 
ucu sivri l t i lmiş  sütun la rd ı r. Anti k dönemde bu n la r  gene l l i kle yek­
pare bir taştan yontu l u rla rd ı .  Tap ınağ ın  g i ri ş  kap ıs ından g i rd ikten 
sonra gen iş  bir avlu b u l u n u r, avi uyu geçince içeri az miktarda ış ık  
gi rmesin i  sağ layan, göz seviyesi n i n  üzerinde pencerelerle gölge­
lenen devasa kolon ları b u l u n a n  b i r  salona u laş ı l ı rd ı .  

Modern Bir Obelisk 
Şekli sebebiyle bazen Büyük Kurşunkalem diye de anılan Washing­
ton D. C.' deki Washington Anıtı mermer, granit ve taştan yapılmış 
bir obelisktir. 169,35 metre yüksekliğindeki anıt, dünyanın en 
uzun obeliskidir. Bu anıt George Washington'ın ölümünden kısa 
süre sonra onun şerefine inşa edilmiştir. Eskiden girişte bulunan 
ve Mısır mimarisine bir selam niteliğincieki kanatlı güneş kabart­
ması sonradan anıttan silinmiştir. 
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Kiklopik Yapılar 

Klas ik  Yunan uygarl ı ğ ı n ı n  öncü lü  o lan M iken uygar l ığ ı ,  Bronz 
Çağı 'nda MÖ 1 600 i la  1 1 00 arasında büyüyüp ge l i şt i .  M iken ha lkı , 
Yun a n istan anakarası nda Argos düzl ü ğ ü n ü n  üzeri ndeki kaya l ı k  
b i r  tepeye yerleşmiş v e  buradan Korint i le  Argos aras ı ndan geçen 
a nayo lu  kontrol altına a lm ı ş  savaşçı bir ha lkt ı .  Şeh i r, savun ma 
ön lemi  olarak dağlar ın  a ras ındaki yüksek b i r  a lana kuru lmuştu. 
M i ke n ler şeh i r  devletine ek b i r  koruma sağ lamak üzere en sonun­
da şehr in etrafı na sur lar  eklemiş lerd i .  

Ka l ı n l ı klar ı  7 metreyi bu lan ve boylar ı  yer  yer  1 2  metreye 
kadar  u laşan Miken surlar ı  devasa boyuttayd ı .  Bu su rlar öyles ine 
büyü ktü k i  sur lar ı  sonradan gören Yu nan la r  bun lar ın  devler veya 
Kik loplar  (tepegözler) tarafı ndan inşa ed i ld iğ ine  inand ı lar. On lar ın  
yaşad ığ ı  bu şaşkın l ı k, büyü k taşlar la inşa ed i lm iş yap ı lar ı  tan ım la­
mak iç in kiklopik kel i mesin i n  ku l l an ı lmas ına  i l ha m  o lmuştur. Bu 
sur lar ı  i nşa etmek iç in ku l l an ı lm ış  olan taş lar ın  bazı lar ı  neredeyse 
on ton ağır l ığ ı ndayd ı .  

Taş lar  fa rkl ı şeki l lerdeydi ama herhang i  b i r  harç ku l l an ı l ma­
dan b i rbir ler ine çok ya k ın  şeki lde d iz i l iyor la rd ı .  M ikenler bu 
d uvar lar ın d ış  katman lar ı nda, özel l ikle  de  d uvarla rı n daha ka l ı n  
o ldu ğ u  bölgelerde, arada ka lan boş luklar ı  do ldurmak için toprak 
ve çakı ltaş ları ku l l an ıyorlard ı .  Mykenai şehr ine, d uva rlar ın b i rine  
para le l  uzanan dar  b i r  geçitten geçerek g i ri leb i l iyordu.  Bu g i ri ş  
şekl i, herhangi b i r  işgalci  g ru p  ön kapıya u laş ı ncaya kadar Miken  
ha lk ına  sald ır ı  içi n zaman kazand ı rıyordu, bu  da kend i  içinde b i r  
savun ma yapıs ıyd ı .  

Aslan l ı  Kapı 

M i ken uygarl ığ ı n ı n  yerleşim a lan ına  eriş i m i  sağ layan b i rçok g i ri ş  
kap ı s ı  ve g i riş yeri b u l u n makla b i r l ikte As la n l ı  Kap ı  ad ı  veri len,  
ön g i ri ş  kapıs ı  bun lar ın  iç inde en gösteri ş l i s iyd i .  Kolon-kir iş yap ı  
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sistemi n i n  b i r  ü rünü o lan  bu  kapı ,  d i k  şeki lde d u ran ,  son  derece 
düz yüzeye sah ip  taş la r  ve bun la r ı n  üzerine yatay şeki lde yerleş­
t iri lm iş 1 4  ton luk  bir ki r işten o l uşuyordu.  Kap ı n ı n  üst k ısmı b ir  
b ind i rme kemerdi; b u n u n  iç in  

'
taş la r  en tepe noktada tam karşı 

karşıya ge lecek şeki lde, her  sefer inde biraz daha  i leri  yerleşt iri l ­
rnek su retiyle ters basam a k  şek l inde kon u m lan d ı rı l ıyordu .  Bu 
kemeri n en üst noktas ında, üzerine ön ayak larıyla b ir  sunağ ı n  
üzeri ne ç ı k m ı ş  i ki a s l a n  rölyefi i ş lenmiş, b i r  sütuna doğru baka n  
üçgen b i r  taş bu lunuyord u .  Ki r iş i n  ağ ı rl ı ğ ı n ı  aza ltmas ı  nedeniyle 
bu üçgen taşa hafifletme ü çgen i  den iyordu .  As lan l ı  Kapı 'daki 
sütun ise as lan ları n  m u h afız l ı k  ettiğ i  doğa tan rıças ın ın  b i r  sem­
bol üdür. As lan lar ın baş la rı ayrı o l a rak  oyu larak  kap ıya pim denen 
taş çivi ler le tuttu ru l muştu r. Böylece, as lan la r  san ki başlar ı n ı  kapı­
dan d ı şar ı  doğru ç ıka rm ış la r  g i b i  bir etki ya rat ı l ıyord u .  As lan lar ın  
baş lar ı  çok uzu n süre önce d ü ş m ü ş  olsa da p im de l ikleri  ha len 
görü l mekted i r. 
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Sindirme 
Sindirme tekniği Miken mimarisinde çok rağbet gören bir teknik­
ti. Bu inşa tekniği sadece kemerler oluşturmak için değil (bunlara 
bindirme kemerler denir) , aynı zamanda dairesel mezarlara çatı 
yapmak için de kullanılıyordu (bindirmeli tonoz denir) . Bindirmeli 
yapılarda genellikle üçgen biçiminde bir hafifletme taşından fay­
dalanılırdı. 

Megaron 

M i ken şehi rlerin i n  b i rçoğ u  megaran ad ı  veri len  ve "büyü k oda" 
a n l a m ına gelen geniş  b i r  saray kompleksin i n  etrafına  ku ru l mu ş­
tur. D ikdörtgen şekl indeki Megaran p lan ı ,  b i rb i ri n i  izleyen ü ç  
kıs ımdan oluşuyordu :  veranda, h o l  v e  b i r  a ntre. Bu  plan, dünya 
ta ri h i nde gelmiş  geçmiş en i lham verici m imari yap ı l a rdan bazı l a rı 
ha l i ne  gelecek o lan Antik Yunan tapınakl a rı n ı n  da öncü lüydü .  

1 
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Ön __----
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Megarona i ki sütun tarafından destek lenen aç ık  bir veran­
dadan g i ri lebi l iyordu .  Bu g i riş ler in derin l i ğ i  gen iş l iğ inden daha 
uzun d u  k i  bu da megaronu n  ayı rt edici b i r  özel l iğ i  ha l ine  gelecek 
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estetik b i r  u nsurdur. Megarona gelen b i r  ziya retçi, taht odasına 
g i rmeden önce bir  a ntreden geçerdi .  Taht odasın ı n  ortas ında 
etrafı dört sütun la çevri l i ,  da i resel bir ocak bu lunur  ve kra l ı n  
tahtı da ocağa doğru bakacak şeki lde konumland ı r ı l ı rd ı .  Ocağın 
üzerindeki tavanda, ocu/us ad ı  veri len hava land ı rma del iğ i  o lur­
du .  Renkl i  süs lemelerle donat ı l a n  odan ın  üzeri b i r  çatıyla örtü lü  
o lurdu .  Saraylar ın iç ine kıymet l i  nesnelerin ve  boya l ı  çömleklerin 
serg i lend iğ i  bol süs lemel i  m i h ra pla r  inşa ed i l i rd i .  

Sa rayın çat ı ları ve  üst  kat lar ı  a hşaptan yap ı l ı rd ı .  Çatı lar, zama­
nın etki ler i ne karşı daya n ı kl ı l ı k  serg i leyemedikler inden tam olarak 
nası l görü ndükleri n i  b i l mek zor o l sa da,  muhtemelen düz yapı l ı ­
yorlard ı .  (Bugün bu yap ı l a rı n  ya l n ızca temel leri n i  görebi l memizin 
tek sebebi temel ierin taştan yap ı lm ı ş  olmasıd ı r.) Yapı n ı n  iç zemin i  
ki lden yap ı l ıyor, d ı ş  avl u zemin ine  i se  taş döşen iyordu.  

Megaronun Diğer Özellikleri 
• Tavanı destekleyen dört ahşap kolon 
• Kraliçenin Megaronu diye adlandırılan daha küçük, ikinci bir hol 
• Şahsi daireler ve yönetim, depolama ve imalat alanları 
• Resimli, alçıdan yer döşemeleri 
• Freskler 
• Resimli ama bazen bronz detaylar da içeren kolonlar ve tavanlar 
• Moloz dolgulu çapraz kirişler 
• Dış duvarlarda kireçtaşı blokları 

Atreus'un Hazine Binası 

Mykena i'deki en büyük yap ı  Atreus'un Hazine B inası 'yd ı (bazen 
Atreus'un oğ lunun  ad ıyla, Agamemnon'un Mezarı o larak da an ı ­
l ı r) .  Bu devasa yapı b i r  tholos, yan i  b ir  "yuvar lak yap ıd ı r". Mezara 
gelen ziya retçi ler bu yuvar lak yap ın ı n  içine, dromos adı  veri len ve 
g i riş  yol u  iş levi gören b i r  p latformdan g i rerlerd i .  Dikdörtgen taş 
bloklardan  yap ı lm ış  o lan  bu p latform 35 metre uzun luğu ndayd ı .  
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Thelos'un g i riş i  d ikdörtgen bir  kapı boşlu ğ u ndan oluşuyordu .  
Kap ı  boşluğun u n  hemen üzerinde, yaklaş ık  1 00 ton luk  bir  ki r i  ş 
b u l u n uyordu.  Ki riş in  üzerine Aslan l ı  Kapı 'dakine  benzer b ir  hafıf­
letme üçgeni yerleşt i ri lm i şt i .  Bu üçgen, tava n ı n ı n  ağ ı rl ığ ın ın  kir işe 
yü klenmesine engel olarak, bu ağ ı rl ığ ı  duvar lara doğru yönlendi­
riyor, böylece yapıyı çökme riskine karşı koruyord u .  

Tholos ayn ı zamanda mezar iş levi de görüyordu .  Bazı ları şekl i 
sebebiyle tholosu "arı kovan ı  mezarı" d iye ad land ı rı r. Ö lmüş b i r  
kiş i n i n  bedeni içeri kond u ktan sonra kap ı  taş lar la örü lerek emn i­
yete a l ı n ıyordu .  Başka bir  naaş ın göm ü l m esi  gerektiğ i nde ise taş­
lar sökülerek mezar yen iden açı labi l iyordu .  Bu mezarlar toprağ ın  
i ç i ne  gömü lerek yap ı l ıyordu ve mezarla ra m uhtemelen bronz 
p laka larla ayrı ntı l ı  şeki lde süs lenmiş bir g i rişten eriş i lebi l iyordu .  
Ancak  bi ld iğ imiz thalasiar ın  hepsi uzun y ı l l a r  önce yağmalanm ı ş  
o ldu ğ u ndan bunu  ispatlamak m ü m k ü n  d eğ i l .  Tholos kapat ı ld ı ­
ğ ında,  a rt ık sadece mezar ın  üzerin i  örten topra k yığ ı n  ı ve d romos 
görü l ü r  hale gel iyordu .  Tholos üzerindeki toprak yığ ın ı  esasen 
yapıyı daha stabi l  kı lmaktad ı r. 

M i ken uygarl ığ ı  MÖ 1 200- 1 1 00 yı l la r ında ger i lerneye başlad ı .  
Bazı tarihçi ler bu geri lemen in  daha  i leri düzey s i lah lar  ku l l anan 
b i r  g öçebe isti lacı  akın ına  bağ l ı  o lduğuna  i nan ıyor. Miken ha l kı ,  
demi rden yap ı lma s i lah larla  baş ederneyecek bronz s i lah lar  ku l la­
n ıyordu .  işgalci kabi leleri n bölgeyi haki miyetleri a l t ına a lmasıyla 
kara n l ı k  b ir  çağa g i ri ld i .  En  sonunda, bu zor lu  zaman lar ın yık ınt ı­
l a rı n ı n  üzerinde Klas ik Yunan uygarl ığ ı  d oğdu .  
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KLASi K  YUNAN 
Karanl ık Çağı Aydınlatan Güneş 

Miken uygarl ı ğ ı n ı n  Yunan istan ' ı n  g üneyi üzerindeki egemen l i ­
ğ in in zayıflamas ın ın  a rd ından,  ka ran l ı klar ın iç inden a lt ı n Klasik  
Yunan Çağı  doğdu .  Yunan  yarım adas ın ı n  nüfusunun  artmasıyla, 
insan lar  kolon i leşti ri leb i lecekleri tar ıma uyg u n  a razi ler aramaya 
başlad ı l a r. Bu da Yunan  ya rımadas ın ın  her yerinde ardı a rd ına 
yen i  şehi r ler ku rulması  son ucun u  doğurdu .  

Yen i  yerleş imler genel l i kle uzun d ikdörtgen bloklar ha l inde 
intizam l ı  b i r  şeki lde o luştu ru luyord u .  Her bloğu n  ortas ında, din­
lence ve eğlenceye yöne l ik  kam usal  alanlar la b i rl i kte pazaryeri 
bu lunuyordu .  Tüm kolon in in  etrafı n ı  tahkimat d uvarlar ı  çevrel i ­
yordu .  

Bu şehi r lerin merkezinde ayrıca d iğer öneml i  b ina larla bir l ikte 
tann la ra adanmış  tap ınak lar  yer a l ıyordu.  Yunan l ı l a r  i l k  tapınaklar ı  
iç in insan la rı n  gün lük  yaşamları n ı  sü rdürdükleri basit evleri model 
a lm ış lard ı .  Bu tapınaklar, Arka i k  dönemde (MÖ 800-480) yaşamış  
Yunan m imarlar ın ortaya koydu ğ u  en öneml i  m imari yarat ım lard ı .  

Olimpia'daki Hera Tapınağı 

i l k  tap ınaklar, iç inde b i r  tan rı n ı n  heyke l in in  bu lunduğu, sade, 
tek oda l ı  yapı lard ı .  Önde b i r  port iko, yan i  üstü kapa l ı ,  sütun lu  b ir  
g i riş  bu l u n u r, d uvarlar kerpiç tuğ la larla örü l ü r, çat ı  i se samanla 
kaplan ı rd ı .  

Bu b ina lar ın büyük b i r  kıs m ı  zamana yen ik  düşmüş olsa da 
O l impia'daki Hera Tap ınağ ı  (yak. MÖ 600-590) Arka ik çağa a it 
halen görebi ld iğ imiz en  eski tap ınaklardan bir id i r. Tap ınağ ın  se/la 

adı  veri len ve sütun lar ın  a rd ı nd a n  başlayan en iç odası ki reçta­
ş ından i nşa ed i lm işti . Tap ınağ ı n  ü st kısmı g ü neşte kurutu lmuş 
tuğla lardan  yap ı l ı rken ger i  ka l a n  k ı s ım lar  ahşapt ı .  Mu htemelen 
kiremit l i  çatıyı taşıyacak kadar  sağ lam bir yap ı  e lde ed i lebi lmesi 
için orij i na l  a hşap sütun la r ın  yeri n i  sonradan taş sütun lar  a lm ışt ı r. 
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Kiremit daha sağ lam ve yanmaya ka rşı daha daya n ı kl ı  o lduğun­
d a n  saman veya sazdan yap ı lm ış  çat ı l a ra g öre oldu kça büyük b i r  
ge l i şmeyi temsi l  eder. 

Düzenler 

Yu nan  mimaris inde görülen sütun lar  büyük oranda Mıs ı r'daki 
örneklerin etkisi a lt ı ndad ı r. Yunan l ı l a r  k las ik dönem boyunca 
b ina lar ın  tasar ım lar ında ku l l an ı lan bir  d izi ku ra l  ge l i şt irmek iç in 
bu sade yapı lar ı  detayl ı  o larak incelemiş lerd i .  Sütun la ra ve on lar ın  
tüm kıs ımlar ına uygu lanan bu i l keler, sütu n sti l leri n i  üç düzene 
ayı r ıyordu. Bu d üzen lere sad ık  ka lmak, her  şeyi ora nt ı l ı  ve düzen l i  
şeki lde tutman ı n  b i r  yoluydu .  Hera Tap ınağ ı  Dor  d üzen inde inşa 
ed i l m iştir. 

Yunan mimaris inde 3 çeşit sütun d üzen i  bu lunmaktad ı r: 

• iyon sütunlar ı :  Bu sütu n la r  d iğerlerine  göre daha ince, zarif b i r  
görü nüme sah ip  o lup ü st üste kon u l m u ş  d isklerden oluşan  b i r  
ka ide üzerine otu rur, genel l i k le üst k ı s ımda kıvrı m l ı  süs lemeler 
görü l ü r. Gövde yiv l i  veya düz olabi l i r. Tip ik  o larak ü st kat lar iç in 
ku l l an ı l ı rd ı .  

• Korint sütun lar ı :  Sütu n u n  üst k ı smı  (süt u n  başl ığ ı )  çiçek ve yap­
rak motifleriyle süs l üdür  ve d ışarıya doğru geniş lemesi dolayı­
s ıy la b ir  yüksekl i k  h iss i  doğurur. Gövde yivl id i r. N ispeten daha 
i nce o lduğundan genel l i kle  üst kat lar  iç in  ku l l an ı l ı rd ı .  

• Oor  d üzeni :  Daha  ka l ı n  o lma lar ı  dolayıs ıy la genel l i kle çok kat l ı  
yap ı lar ın a l t  kat ları i ç in  ku l l an ı l ı r lard ı .  Düz, yuvarlat ı lm ış  sütu n 
baş l ı klar ı  süs lemesizd ir; gövde yivl id i r  ve a lta doğru geniş ler. 

Yunan mimar lar, duvar lar ve sütu n la r  iç in  taş ku l l anmaya baş­
lad ı ktan sonra bi le, çat ı larda daha uzun bir sü re ahşap çerçeveler 
ku l l a nmayı sürd ü rdü ler. 
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Sütun Sisteminin Kıs ımları 

Saçakl ı  k, sütu n lar  tarafından  desteklenen kesintis iz ki rişti r. Saçak­
l ı k  arşitrav, friz ve korniş i  taş ı r. Saçakl ığ ın  en a lt  k ısmı a rşitravd ı r, 
hemen onun  üstünde friz b u l u n u r  ve genel l i kle  kabartma ve 
heykel ler le süslüdür. Korn iş  hemen tavan ın  a lt ı nda ka lan pervaz 
kısmıd ı r. Abaküs, sütun u  a rşitrava bağlayan düz, kare bloktur. 

Yapı Malzemeleri 

Yunan tap ınakları mermer ve ki reçtaşı g ib i  yörede bu lu nabi len 
ma lzemelerden inşa ed i l iyordu .  Mimarlar  bazen merrneri  öğü­
terek, ki reçtaşın ı n  üzerine  koruyucu bir kaplama olarak  sü rü-
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leb i lecek bir  a lç ı  e lde ediyorlard ı .  Mermer doğa şartlar ına ka rşı 
daha  sağlam ve dayan ı kl ı  o lduğundan o n u n  için bir  koruma 
gerekmiyordu .  Bu b ina lar ın  şeki l ve ebatlar ı  üzerinde en etki l i  
uns u r  malzemelerin ağ ı r l ığ ıyd ı .  Ki riş çok uza k  b i r  mesafeye doğ ru 
yayı lamazd ı yoksa ortadan çat lard ı .  Sütu n la r ın  da k i remit çatıyı 
destekleyebi lmeleri için bel i r l i  bir çapta o l malar ı  gerekiyord u .  
Hera Tapınağı 'ndaki sütun la r  ka ide kı sm ına  doğru ş işkinken sütun 
başl ı ğ ı na doğru çaplar ı  küçü l ü r. 

En tasis 
Sütun çapındaki değişime entasis adı verilir ve bu göz yanılsama­
sıyla baş etmenin bir yoludur. Sütunlar sıra halinde dizildiklerinde, 
sanki eğikmiş gibi bir izienim yaratırlar. Entasis , düz görünmelen 
için sütunlara eklenmiş belli belirsiz bir dışbükeyliktir. 

Oluklar  sütu n gövdesi boyunca uzanan  yivlerd i r. Her b ir  olu k, 
yivin her iki ta rafı ndaki yü kselti lm iş  s ı rt lar la  bel i rg in leş ir. Bu s ı rta 
arris adı veri l i r. 

Parthenon Tapınağı 

Atina 'da yer alan Pa rthenon, Yunan m imari s in in  klas ik dönemi 
boyun ca i nşa ed i lmiş  en büyük yapıd ı r  (MÖ 5 1 0-323). Bugün  
görd üğümüz Parthenon as l ı nda  Persler in MÖ 480'de Atina'yı yağ­
ma lad ıklar ı  s ı rada tamamen yan ıp  kü l o lan  orij ina l  yap ın ın  yerine  
i n şa ed i l miş bir  yapıd ı r. Orij ina l  yapı Pente l icus  Dağ ı 'ndan geti r i­
len, üstün ka l itede mermerlerle inşa ed i l m işt i .  Günümüze ka lm ı ş  
o lan  yapı, sekiz sütu n geniş l iğ inde ve  5 m etre derin l i ğ inde b i r  Dor 
tap ınağ ıd ı r. Bu yapıda sütu n la r, sel la  d uvarı n ı n  dış kı smın ı  dönen, 
kesi ntisiz bir  frizi destekl iyord u.  Att ik Delos B i r l iğ i 'n in  hazinesi ,  
tap ınağ ın  arka odasında saklan ıyordu .  Att ik  Delos B i rl iği , Yunan  
şeh i r  devletleri l iderleri n in  kurduğu b i r  ittifakt ı r. B i r l iğ in  hazine 
odas ı ,  çatıyı destekleyen iyon düzen indeki dört adet sütu n da  
dah i l  o lmak  üzere, iyon simgeleriyle tasa r la nm ı şt ı r. 
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Pa rthenon'daki Dor sütun l a rı neredeyse iyon d üzen inde deni­
lebi lecek kadar incelene dek uzatı lm ışt ır. Son sütun lar  ortadaki­
lere göre birbirler ine hafifçe daha  yakınd ı r. Sütun lar ın  yerleşti ri l i ş  
şeki l lerindeki ufak tefek varyasyon lar  bina n ı n  kom pozisyonuna 
can l ı l ı k  katar. Sütun la rdaki hafif ş işkin l i kler çok d üz görünmelerin i  
sağ lar. D ı ştaki sütun la r  da  san ki d ı şa doğru d üşmek üzerelermiş 
g ib i  görün melerine neden olan göz yan ı lg ı s ı n ı n  kı r ı lab i lmesi iç in 
alt ı  santimetre içe yatı k  şeki lde inşa ed i lm iştir. Bu sütunlar ın  yer­
leşti ri lme ara l ı klar ı  ve boyut lama lar ı  inan ı lmaz b i r  estetik yen i l ikt i .  

Bizler bu  tapınağı  eski zaman la rdan çıkagelmiş  bir  canavarı n 
beyaziaşmış  kemikleri g i bi bembeyaz görmeye a l ı şm ış olsak da, 
orij ina l  tap ınak altın, k ı rmızı ve maviye boya l ıyd ı .  Açı k  Akdeniz 
seması nda çok etki leyic i  görünüyor olma l ı .  Parthenon'nu n  iç ve 
d ış  kıs ım la rı da yine boya n m ı ş  ve Athena'n ı n  doğ u m unu,  Atina 
üzerinde kontro lü ele a lab i lmek iç in  Athena ve Poseidon'un ara­
s ında geçen yarışmayı tasvi r eden heykel ler le do luydu .  

Trig l ifler  Dor sti l i ndeki friz üzerinde görü len,  d i klemesine dizi l i, 
yivl i tab let lerd i r. Metoplar  ise trig l ifler aras ında görülen ka re boş­
l uklard ı r. Parthenon'daki metop larda Yunan l ı l a r  ve Amazonlar, 
Troya l ı l a r, tanr ı lar  ve devler a ras ında  geçen mücadeleleri an latan 
rö lyefler  bu lunu r. Se l l a  d uvarı n ı n  etrafın ı  dönen kesintisiz friz s ı ra 
sütun lar ın  iç indedi r  ve Athena'ya, onuruna d üzenlenen bir  şen l ik  
o lan Panathenaia'da hed iyeler taş ıyan  Ati na' l ı l a r ın  geçid i n i  tasvi r 
eder. 1 687 y ı l ı nda, b inan ı n  iç i ne  saklanmış  o lan Türk cephanel iğ i  
bir  Vened i k  topuyla vuru l d u ğ u nda  bu güçlü frizi n büyük bir  kısmı  
yok o lmuştur. 

Korint Sütunlarının Yaygınlaşması 
Korint sütunları dördüncü yüzyılda popülerlik kazandı. Bu sütun­
lar genellikle Dar veya İyon düzeninde sayılacak binalara fazladan 
bir özellik olarak ekleniyordu. 
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Akropolis 

Akropolis terim i  bir tepeye veya yükselti lm i ş  herhangi  bir a lana  
inşa ed i lm iş  şeh i r  yerleş imlerin i  ifade eden b i r  terimd i r. Atina'daki 
Parthenon, daha bi rçok m uhteşem klas ik  a n ıta ev sah ip l iğ i  yapan, 
ki reçtaş ı  b i r  plato üzerinde durmakta d ı r. Başlang ıçta b i r  ka le  
o larak i nşa ed i lm i ş  o lsa da, sonradan tamamen d insel amaçla ra 
h izmet etmişt i r. Güçlü b i r  Yunan devlet adamı  o lan  Perikles (yak. 
MÖ 495-429) sanat ve edebiyatı büyük oranda  destekleyerek şeh­
ri n a lt ın  çağ ın ı  yaşamas ına önayak o lmuşt u r. Akrepol is'teki bi rçok 
yap ı n ı n  inşa ed i l mesin i  sağlayan esasen o n u n  imara yöne l i k  
g i ri ş im lerid i r. Bu g i riş im ler, insan lara ça l ışma o lanakları sağ lamış, 
şeh rin güzel leştiri lmesine yönelik bir hareket baş latmışt ı r. 
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HELENiSTiK ÇAG 
Yunan Kültürünün Yayılması 

Atina i mparatorluğu ve Sparta 'n ı n  başı çekt iğ i  Peloponez Bir l iğ i  
aras ında yirmi beş yı l sü ren  Peloponez Savaşı ,  Atina'n ı n  a ltı n 
çağ ı n ı n  sonu n u  yavaş yavaş g eti rd i .  Savaş ı  Sparta l ı l a r  kazanmış  
ve Atina'dan geriye b i r  en  kaz ka l m ı şt ı .  Atina b i r  daha as la  kendin i  
toparlayamayacakt ı .  MÖ 338 yı l ı nda Makedonya kra l ı  l l . F i l ip' in 
Yu nan istan' ı  topraklar ına katmas ıyla kuzeyden yen i  b i r  güç yük­
seld i .  F i l i p'i n oğ lu  iskender, babas ın ı n  su ikasta kurban g itmesin in  
a rd ı ndan  336 yı l ı nda tahta ç ıkt ı  ve  büyüyen imparatorl uğunu 
daha  da geniş letmen i n  yol l a rı n ı  a ramaya koyu ldu .  Fetih ler  yapa­
rak ve başta Atina l l la r ın  kad i m  düşmanı  Pers ler o lmak üzere 
bi rçok toprağı  impa ratorl u ğ u n a  katarak uygar  d ünyan ın  bi rçok 
yöresin i  h ızla dolaşt ı .  Daha da uzaklara yolcu l u k  ederek, Akdeniz'i 
geçip Kuzey Afrika'ya ve oradan da Güneybatı Asya'ya yöneldi .  
H ind istan s ı n ı rla r ına vard ı ğ ı n d a  genera l ler i  onu en sonunda 
dönmeye i kna etti ler. Bu ,  d ünya ta r ih indeki en büyük fetih  sefer­
lerinden b i rid i r. 

i skender g ittiğ i  her yerde Yunan kültü rü n ü n  yayı lması  ve bu 
kü ltü rün yerel gelenekler ve sanat larla bütün leşmesi içi n uğra­
şıyord u .  Bu  sebeple MÖ 323'teki ö lümüyle Roma imparatorlu­
ğu 'n u n  baş langıc ına dek olan dönem (yak. MÖ 3 1 )  Helen istik Çağ 
olarak  ad land ı rı lmaktad ı r. Bu  dönem Yunan toplu m u n u n  özerk 
şeh i r  devletlerinden, böyles ine gen iş  bir a lana egemen olan bir  
impa ratorl u k  ha l ine dönüşü m ü n e  işaret eder. Bu  dönemin sanat 
ve mimaris i ,  yen i  imparatorl u ğ u n  her yerinde geçerl i olan Yunan 
kü ltü rü n ü n  doğrudan etki s i  a lt ı ndayd ı .  

Helenistik Mimari ve Sanat 

Bu dönemden önce ge len Kla s i k  Yunan sanat ı n ı n  a ks ine Hele­
n i st ik m i m a ri ve sanat, " idea l i " değ i l  "gerçek o lan ı "  vu rg u l uyor­
du .  Popü le r  tema lar  i n sa n l a rı n ,  ta n rı lar ın  ve kah raman la r ın  dün-
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yas ında  gün lük  yaşam ı  i rde l iyord u.  Altta yata n fi k ir, herha ng i  b i r  
sanat  eserine baka n  b i r  kiş iye teatra l b i r  deneyim yaşatmakt ı .  
M i m a ri daha özg ü r, ku l l an ı l an  gösteri ş l i  süs lemeler le daha abar­
t ı l ıyd ı .  B ina lar  daha büyü k ve i ht işa m l ıyd ı .  Kor int d üzen i  kla s i k  
dönemin  son lar ında ge l i şm i ş  o lsa da t ü m  i ht i şa m ı n a  bu dönem­
de kavuşmuştur. Kanaatkar l ı k  ve d i s ip l i n le kara kterize ed i len  
Dor d üzeni, He len ist ik  tap ınaklarda terc i h  ed i l en  b i r  d üzen 
değ i l d i .  Dor düzen inde ka rakteri sti k bir öze l l i k  o la ra k  öne ç ıka n  
sütun  a ra l ı kiar ı na  gösteri len  aş ı rı özen, iyon v e  Kor int düzen ler i  
iç i n gerekl i  değ i ld i .  

Bu  dönemde Yunan anakaras ı  büyü k i n şaat g i ri ş im lerine atı l ­
mak  iç in gerekl i o lan kaynaklara sah ip  o lmad ığ ından, Helenist ik 
tap ınaklar ın bugün de görü len örnekleri n i n  bi rçoğ u Anadolu'da­
d ı r. 

Pergamon'daki Büyük Zeus Sunağı 

Pergamon Kra l l ı ğ ı 'n ın  başkenti olan Perg a mon, akrepol is inde yer 
a l an  a n ıtsa l mimari eserleriyle ün lüyd ü .  Baş tan rı olan Zeus'u n  
sunağ ı, tasarım ı  it ibarıyla iyon düzen inde inşa ed i l miş a t  na l ı  
şekl inde b i r  yapıyd ı .  B i r  platform üzerine  kon u m land ı rı larak yü k­
selti lm i ş  ve gir iş kısmına yerleşti r i lmiş gen iş  b i r  merdivenle dona­
t ı l  m ı şt ı r. Geniş  frizi, Helen isti k eserleri n d uyg usa l  doğas ın ı  serg i­
leyen rö lyeflerle süs lenmiştir. Frizlerden i kis inde Kelt kavim leri 
a ras ındaki savaş ları d ramatik b ir  an latı m la  tasvi r ed i l m işti r. F igü r­
lerden bir inde, Ga l l i  b ir  i le ri gelenin kend in i  ve kar ıs ı n ı  ö ldürüşü 
tasvi r ed i lm iştir. D iğer b ir  fig ü rde ise Athena'n ı n  dev A lkyoneus i le  
savaş ı ,  Athena'n ın  devin saçın ı  tutup başı n ı  arkaya doğru çekmiş  
ha lde tasvi r ed i lmesiyle sah nelenmişti r. Bu  heykel leri o luştu rmak 
iç in  der in oymalar yapı ld ığ ından rölyefler çok yüksek görü n mek­
ted i r, yan i  gölge ve ı ş ık  zıt l ı klar ı  güçl üdü r. Bu,  heykel lere can l ı l ı k  
katmakta ve tasvi r edi len fig ü rlere bir insan iyet u nsu ru ve natü ra­
l izm getirmekted i r. Ayn ı zamanda figü rler  bu sayede sanki frizden 
aşağ ı  sa rkıyormuş  g ibi bir  h i s  yaratı r. 
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Bassae'deki Apo l l  o Epicurius Tapınağı 

Bassae'deki Apol lo Epicur ius  Tapınağı  (MÖ 450-425) bir şifacı 
olarak, veba sa lg ın ına  tutu l an  P h i lagia ha lkı n ı n  yard ım ına gelmiş  
olan Apo l lo  Epicu r ius onu ru n a  i nşa ed i lmişti .  Bu  tap ınak şeh i rden 
oldukça uzakta ki kırsal bir a l ana  i n şa ed i lmiş  o lduğundan bir  Fran­
sız mimar 1 765'te ona tesadüfen rastlayana dek keşfed i lmemişti r. 
Mora (Peloponnesos) yarımadas ı n ı n  ka lbindeki Arkadya bölgesin­
de yer a l an  dağlarda 335 metre yüksekl iğe, yöreden ç ıkart ı lan gri 
ki reçtaş la rıyla inşa ed i l m işt i r. 

İskenderiye 
Bizzat İskender tarafından kurulmuş olan İskenderiye (seyahatle­
ri sırasında kurduğu pek çok şehirden biridir) İskender'den sonra 
hayatta kalmayı başaran ve Roma İmparatorluğu zamanına dek 
Akdeniz'de bir güç olarak varlığını sürdüren Ptolemaios hanedam 
tarafından yönetilmiştir. Bir ticaret ve kültür merkezi olan şehir, 
imparatorluğun en etkili şehriydi. Büyük İskender'in mezarı da 
orada olduğu gibi, ne yazık ki ardı ardına gelen yağmacı kuşaklar 
ve dindar çeteler tarafından yok edilmiş olan antik dünyanın en 
büyük kütüphaneleri de bu şehirde yer alıyordu. 

Bu yap ı  üç düzen i  de bünyesinde barınd ı rmasıyla öne ç ıkar. 
Yapın ı n  uzun kenarında on beş sütun bu l u n u r. D ikdörtgenin her 
iki kısa kenar ında ise sessiz ve sakin bir  kemeralt ı  o luşturacak 
şeki lde iyon ve Korint d üzen ler in i  b i rleştiren a ltı sütun bu lunur. 
Düzenier in bu şeki lde iç içe g eçir i l mesi o zaman  iç in sanatsa l 
bakımdan o ldukça cesur  b i r  ad ı m d ı r. 

Sel i a n ı n  iç inde duvarl a ra g ö m ü l ü  bir  d izi iyon sütunu  bu lunur; 
sel ia ları n ı n  iç inde iyon  düzen i n i n  ku l lan ı lm ı ş  o lması  gelenek­
sel b ir  yöntem olmad ığ ı ndan,  bu  da dikkat çekici b i r  noktadır. 
Sel la  sade, penceresiz, port iko cephesin in a rkas ına yerleşti ri lm iş  
bir  g i riş i  bu lunan, d ikdörtgen b i r  odad ı r. Sel i an ın  iç inde, ha lk ın 
g i rmesin i n  yasak o lduğu adyton kısmına yakın b i r  yere, tek b i r  
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Kor int sütunu yerleşti ri l m iştir. Adyton sadece tap ınak l iderleri n i n  
g i reb i ld iğ i  b i r  a land ı .  Bu sütunda Korint sütun başl ı ğ ı n ı n  e n  erken 
dönem örnekler inden bir i  görü lü r. 

iyon düzen i ndeki frizde yi rmi iki adet yontu l m u ş  levha bu lu ­
n u r. S üsleme amacıyla d uvarlar  ve  sütun ka ideleri ki reçtaşından, 
iyon ve Korint sütun başl ı kları mermerden yapı l m ı şt ı r. Sel i an ın  
d ı ştaki frizin in  metoplan da mermerden yap ı l m ıştı r. 

Şehir Planlaması 

Helen istik Çağ'da yayg ı n laşan Yunan ge lenekler inden bir i  de 
ızga ra plan l ı  şeh i r  uygu lama la rıd ı r. Bu  p lan  dah i l i nde, merkezi 
kam u sa l  a lan lar ın  etrafı na d ikdörtgen o la ra k  uzayan ızgara biçi­
m inde  bir  yerleş im tasa rlan ıyordu .  Değ işken l i k  gösteren böl­
ge lere göre, ufak  tefek düzeltmelere g id i l iyordu .  Bu,  New York 
g ib i  g ü nümüzün modern şehi r lerinde de ha len terc ih  ed i len b i r  
p la n d ı r. 
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Hi  NDU TAPlNAKLARI 
Tanrı lara Saygı  

Anti k H i nt uygarl ı ğ ı  zam a n  zaman  indus  Nehri Vad is i 'ndeki 
şehir lerden biri o lan Hara ppa'n ı n  ad ıyla an ı l an  Harappa Uygarl ığ ı  
olarak  da b i l i n i r. Ant ik  H ind istan ' ı n  tüm erken dönem uygarl ıklar ı  
aras ında en büyüğü o lduğuna  i nan ı lsa da, va rl ı ğ ı na dair kan ıt iara 
1 920'1eri n başına kadar  rastlanamamışt ı r, yan i  bu uygarl ı k  hakkın­
da halen b irçok şey öğrenmeye devam ediyoruz. Harappa ha lkı, 
Mezopotamya i le tica ret bağ lar ı  kurmuştu ve yol la rı ,  ka na l izasyon 
sistemleri o lan plan l ı  şehi r lerde  yaş ıyordu.  Genel o larak, baskıcı 
bir  s ın ı f  yapıs ı  bu lunmaya n  ta rım sa l  bir top lumdu .  Başl ıca d in i  
inan ış ları ,  bölgen in  her yerindeki kültü r ve gelenekleri iç inde 
barınd ı ra n  H indu izm'd i .  

Angkor Wat 

Angkor Wat (MÖ 1 2. yüzyı l  baş lar ı )  büyük Angkor şehr inde inşa 
ed i lm iş  a n ıtsa l bir H indu  tap ınak  kompleksid i r. B irbir ine bağlan­
mış  su  ve yürüme yol l a rı ,  manast ı rlar ı  ve mabetieriyle yaklaş ık  iki 
buçuk ki lometrekare l ik  b i r  a l an ı  kaplayan devasa b i r  kompleksti .  
Angkor şehri ise Kam boçya düzl ü ğ ü ne kuru l m uş seksen ki lomet­
rekare l ik  b i r  şeh i rd i .  

Tap ınak  kompleks in in  Meru Dağ ı 'n ın  b ir  tems i l i  o lmas ı  düşü­
nü lmüştü .  H indu inanç lar ına göre Meru Dağ ı tanr ı lar ın  evid ir  ve 
beş zirvesi ise evrenin merkezin i  temsi l  eder. Dağ H i nt kozmosu­
nun eksen inde yer a l ı r. Komp leks in  dış duvarla rı, H indu gelene­
ğ indeki kozmosu n sı n ı rl a rı n ı  çizen dağlar olarak düşünü lmüştü r. 
Kompleks in  etrafı n ı  yapay hendekler, kana l la r  ve yapay göl ler 
çevir ir. 
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H i  nd u Tapınaklan 

Bu suyol lar ı  tar ımsal  başarıyı, şeh i rde  ve tap ınakta yaşayan la­
r ın refah ın ı  güvence a lt ına  alan pir inç tar la ları iç in  su lama imka n ı  
sağ l ıyordu .  Tapınak Tanr ı  Vişnu'ya adan m ı ş  olmakla bir l ikte, onu 
i nşa ett i ren l l .  Suryavarman' ın  mezarı o larak da kuHan ı lm ı şt ı r. 
Tap ınak, ö lü lerin bu d ünyayı terk ettikleri yer o lduğuna inan ı l an  
batı yönüne doğru bakmaktad ı r. 

Tapınağın Batı Yönüne Bakması 
Tapınak kompleksinin doğuya değil de batıya dönük şekilde inşa 
edilmiş olması, bazı mimarlık tarihçilerinin görüşüne göre tapı­
nağın, batıyla ilişkilendirilen Vişnu'ya adandığını göstermektedir. 
Ancak Hindu inancına göre, öte dünyadaki ruhlar doğuya değil 
batıya geçiş yaptıkları için Suryavarman'ın daha en baştan burayı 
kendi mezarı olarak planladığını düşünenler de bulunmaktadır. 

Hendekten büyük g i rişe uzanan ve oradan da  tap ınak a l an ın  
etrafın ı  çevreleyen duvar lar ın  iç ine doğru yü kselti lm i ş  b i r  taş yol 
bu lunmaktad ı r. Anayol, kozmik bereket sembol leri o lan,  dev suyı­
l an lar ı  şekl inde t ı rabza n lar la yandan desteklenmişt i r. Ana tap ınak 
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binas ı  üç  katl ı  o l up  her  b i r  kat ı n  köşesinden ku le ler  yüksel i r. Bu  
ku le leri n sütu n l u  g i ri ş leri n i n  o l mas ı ,  d ikey b i r  d üzlem üzerinde kat 
kat b i r  görünüm yaratmaktad ı r. Daha sonra bu katla rı tekra r eden 
yatay bant lar izler. Tasa rım tam amen kozmosu n i ki ve üç boyutlu 
b ir  manda las ıd ı r. Köşklere doğ ru ç ıkan d ik merdiven lerin  yan ında 
ana ku leye giden bir  d izi basamak  bu lunur. 

Tap ınak  ki reçtaşı ve vol ka n i k  kaya lardan inşa ed i l miştir. Komp­
leksi n her  yerinde ku l l a n ı l m ı ş  m a lzemeler üzeri ne oyma motifler 
yap ı lm ışt ı r. Tapınakta b u l u n a n  b i rçok avlu ve terasta heykel ler yer 
a l ı r. Bu heykel lerin en etki leyici kesiti, en aşağ ıdaki açı k galerin in  
1 ,5 km'den daha uzun b i r  a l an ı  kaplayan, m u hteşem b i r  işçi l i kle 
o luştu ru l m u ş  bas rölyefler le süs lü  iç duvar lar ında görü l ü r. Bu 
hayra n l ı k  verici kabartma larda l l .  Su ryavarman ve tanr ı lar ın  kah­
raman l ı kl a rı tasvi r ed i lm i şti r. 

Terk Edi lmiş Bir Anıt 

Angkor şehri yaklaş ık 300 y ı l  son ra terk ed i ld i  ve orman yapın ı n  
büyü k b i r  k ısm ı n ı  g itg ide kap lad ı .  Budist rah ip ler in yaşad ığ ı  
tap ınak, hem H indu lar  hem de  Bud istler iç in uzun süre bir  hac 
yeri o ldu ,  a ncak birçok Avrupa l ı  gezgin,  sık ağaçlar ın a ras ından 
geçip yap ın ı n  ihtişa m ı n ı  göremiyordu.  Tap ınak kom pleksi kayıp 
bir  d ünyaya ait b i r  şeyler bar ı n d ı rıyordu .  1 860'1a rda sömü rgeci 
Frans ız lar  bu sit a lan ı n ı  keşfederek buran ın  yen iden yap ı lması ve 
korunmas ı  yönünde b i r  program başlatt ı lar. 

HİNDU TAPlNAKLARININ ÖZELLİKLERİ 

• Garbha griha ya da "ra h i m  odas ı"  tapınağı n  ana  tan rıs ı n ı n  veya 
idolü n ü n  heykel i n i n  b u l u n d u ğ u  bir  iç mabetti r. Bu ras ı  küçük, 
penceresiz, kare şekl inde b i r  se l lad ı r. 

• iç mekan, yağ lamba la rıy la ayd ı n latı lan ve tütsü koku larıyla dolu 
kara n l ı k  b i r  a land ı r. 

• Tavan ve sel la  duvar lar ı  çok ka l ı n d ı r. 
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H i  nd u Tapınaklar ı  

Önemli Yerler 
Hindistan alt kıtasında yer alan erken döneme ait kutsal yapıların, 
ağaçlar ve taşlarla işaretlenmiş, manevi bakımdan önemli yerlerin 
etrafını çeviren vedikalar, yani taş tırabzanlar olduğuna dair bir­
takım kanıtlar mevcut. Brahma rabipleri çok katı bir geometrik 
format ve sistemden faydalanarak inşa edilmiş ve tasarlanmış açık 
hava ateş sunakları geliştirmişlerdi. Hindu tapınakları çok sofistike 
matematiksel sistemlerle inşa ediliyordu. Bunların inşasında kul­
lanılan sistem, Shilpa Shastras metinlerinde açıklanmaktadır. Ta­
pınakların kutsal bir alanı yeryüzüne sabitlemenin ve onun kutsal 
enerjisini almanın bir yolu olduğuna inanılıyordu. 

Tapınak Inşası 

Mimarlar  tap ınak inşa ederken önce i n şaatın yap ı lacağ ı kutsa l  
a lan ı  seçerler. Toprağı  a rı nd ı rmak ve kötü ruh la rdan  ku rtarmak 
iç in  b i rkaç yı l harcarlar.  Toprağa bereket ge lmesi iç in burada 
kutsa l inekler otlatı l ı r. Daha sonra tap ınağ ı n  p lan ı  ve tasarı m ı  
o luşturu lur. Boyut lar, kozmik uyuma göre ka l ib re ed i lmiş  b i r  ö lçü 
b i ri m iyle hesaplan ı r. Son o larak, temel taş l a rı yerleşt i ri l i r. 

Tapı naklar ı n çoğu taştan, kiriş-kolon s istemi  uygu lanarak inşa 
ed i l iyordu .  Kapı boşluğundan i leriye doğru baka n  üst ki r iş ler, 
demi rden yap ı lm ı ş  daya n ı kl ı  kıskaçlar la yerine  otu rtu luyord u .  
Kap ı l a r  ahşaptan yap ı l ıyordu .  
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ANTiK ROMA 
Şehir Planlamacıl ığ ı  

Roma şehri, .MÖ 8. yüzyı ldaki m ütevazı başlang ıc ından itibaren 
sürekl i ge l işme göstererek, i n g i ltere'n in kuzeyindeki Hadrianus 
Duvar ı 'n ı n  rüzgar l ı  tepelerinden H ind istan s ı n ı rlar ına ve g ü neyde 
Sa h ra Çölü 'ne dek uzanan  b i r  büyük güce dönüştü.  Roma mimari­
si , imparatorl uğun MS 5. yüzyı lda  çöküşünden yüzyı l l a r  sonra bi le 
hem Bat ı  hem de Doğu Avru pa'da etkisini korum u ştur. 

Antik Roma'da şeh i r  p lan lamas ın ı  öneml i  b i r  unsur  ha l ine 
getiren şey, nüfus yoğ u n l uğ u  ve tarih i  boyunca şehr in yaşadığ ı  
ekonomik büyümed i r. Ant ik Roma'da birçok i nsan kırsal a lan­
larda veya yüksek ve çok k irac ı l ı  a partman lara benzer yapı larda 
yoksu l l u k  içinde yaşıyord u .  Bu  b ina lar  sağ l ığa elveriş l i  o lmadıklar ı  
g ibi büyük bir  yang ın  teh l i kesi bar ınd ı rıyorla rd ı .  Binalar özensiz 
b i r  p lan la ,  a hşap ve kerpiç tuğ la la rla inşa edi liyordu .  Bu sebeple 
de şehr in herhangi  bir bölgesi yand ığ ında vatandaş lar  ve ! iderler, 
bu yan a n  bölgeye daha mant ık l ı  b i r  planla yen iden b i r  şeyler i nşa 
edi lmesi iç in  çaba sarf ed iyorlard ı .  

Cloaca Maxima 

Cloaca Maxima, Romal ı la r  tarafından gel işt i ri lm i ş  en etki leyici 
yap ı lardan  biri olan bir kemer l i  suyolu ve genel kana l izasyon sis­
temid i r. Her yı l d üzen l i  a ra l ı klar la  taşan Tiber Nehri Romal ı la r  açı­
s ından b i rtakım sorun la ra yol açıyordu .  Su baskın ı  sona erdiğ inde 
su lar  a lt ında ka lan a lan,  d urgu n  ve pis suyla do lmuş o luyordu.  
Roma l ı l a rdan önce şehr in  üzerin e  kuru lduğu yed i tepeyi mes­
ken tutmuş o lan Etrüskler, batak l ı kları kurutmaya yönel ik  öncül 
b ir  çabayla bir  suyo lu  i n şa etm i şlerdi .  Sonradan Cloaca Maxima 
olarak a n ı lacak olan bu suyo lu  Roma'da ana kana l izasyon olarak 
iş lev gösteriyordu.  MÖ 1 .  yüzyı l ı n  orta lar ına doğru Romal ı la r  
kendi leri n i n  yen i  gel işti rd i kleri i n şaat tekn ikleri nden faydalanarak 
şeh i rdeki  atıklar ın  tah l iyesi iç in  Cloaca Maxima'n ın  üzerin i  taştan 
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tonozlarla örtüp devasa bir kanal izasyon s istemine dönüştü rebi l ­
m iş lerd i r. Cloaca Maxima şeh i r  plan lamao ları n ı n  m uazzam öngö­
rüs ü n ü n  bir  kan ıt ıd ı r. Asl ında Cloaca Maxima bugün  bi le Roma'da 
ana ka nal izasyon sistemi o larak ku l l an ı l m a ktad ı r. 

Sinekleri Kovalayın! 
Bazı bilim insanlan Cloaca Maxima'nın bölgeyi sineklerden arın­
dırmak ve sinek istilasının beraberinde getirdiği hastalıklada sa­
vaşmak gibi hepimizin özdeşleşebileceği daha pratik bir amaca hiz­
met ettiğine inanıyorlar. 

Pont du Gard 

Çoğ u Romal ı  suyu nu  soka klardaki çeşmelerden kova lar la taş ımak  
su retiyle tem in ederken, daha  büyük evlerde yağmur  su ları n ı  
çat ıda bir iktirme imkan ı  sağ layan b i r  s istem o luyord u .  Çeşmeler 
yerçekimi kuvvetiyle ça l ı ş ıyord u, yan i  su  kend i  ağ ı rl ı ğ ıy la d ışarı 
fı şk ı rıyordu .  Ancak şehrin at ık ları n ı n  Tiber'e yön lendir i l miş o l ması ,  
suyu içmeye uyg u nsuz ha le  geti rmişti . Bu  yüzden Roma l ı l a r  da, 
şehr in  d ış ı ndaki temiz p ınarlardan boru la r la su çekti ler. Bu da 
yerçeki mi kuvvet in i  ku l l anarak suyu şehre gönderecek ve çeşme­
lerden püskürmes in i  sağlayacak ka rmaş ık  b i r  su kemeri sistemin i  
ve  s u  depoları n ı  gerekl i  ha le  geti riyord u .  

S u  kemerlerin in  zaman zaman vad i leri aşmas ı  gerekiyord u,  
Rom a l ı lar  bu ti p du rumla rda su kemerleri n i  yükseğe ka ld ı rab i l ­
rnek iç in  kemer destek yap ı larından fayda lan ıyorlard ı .  Bu taş 
kemerierin  bazı ları n ı n  yüksekl iğ i  30 metreyi bu l uyordu .  

Öze l l i kle de  Roma eya leti o lan  Ga lya'da (gü n ü m üzde Fransa) 
i n şa edi lmiş  o lan bir  su kemeri olan Pont du Gard b u n lar  aras ında 
en m uhteşemid i r  ve büyü k b i r  kı smı da ha len  ayaktad ı r. Harçs ız 
d uvar işçi l iğ iyle o luşturu l m u ş  olan bu su  kemeri Gard Nehri vadi ­
s in in  üzerinde 49 metre yüksekl iğe u laş ı r. Üç  kat kemer sistemi  
üzerine ku ru ludur; a lttaki kemerler, çap ları yaklaş ı k 2 metre o lan 

5 3  



Mimarlık 7 0 7  

yar ım da i re şekl inde kavis lerd i r. Nehri geçen ayaklar ın açı kl ığ ı  2,5 
metred i r  ve en üst katı n  6 metre l i k  destek kemerleri bu lunur. 

Beton Yapımı 

Roma l ı l a r ın  mimar l ığa katkı la rı ndan  en önem l i lerden biri de beto­
nun  icad ıd ı r. Roma l ı la r  taşa göre daha rahat ku l l an ım i l  b i r  a lterna­
tif olarak doğal  çimentoyu ge l işti rmiş lerdi .  Bu ç imentoyu yapabi l­
mek iç in vol kan ik  maden yatak lar ından puzzolan,  yan i  s i l i syumlu  
volkan ik  kü l  ç ıkart ıyorla rd ı .  Daha  sonra tıpkı taş  g i bi iş lev gösteren 
çok sert b i r  madde elde etmek üzere puzzolan ı  ki reç, moloz ve 
suyla ka rışt ı rıyorlardı, gerçi e lde etti kleri bu madde taş kadar ş ık 
görü n ü m l ü  o lmuyordu .  Roma l ı l a r  da  beton u n  üzerin i  örtrnek iç in 
stü kko, mozaik ve mermer gib i  ma lzemelerden yap ı lm ış başka 
kaplamalar  ku l land ı la r. 2. yüzyı lda Roma'da inşa ed i len Panthe­
on'da çok ince ve zarif bir görü n ü m  sağlaya n, ç ikolata renginde 
volkan ik  toprak ku l l anm ış la rd ı .  
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Pompeii 

Modern Napo l i  şehri n i n  ya kı n la r ındaki Pom pei i ,  Roma şeh i r  
p lan lamacı l ı ğ ı n ı n  g ü n ü m üze kadar ayakta ka labi l m iş e n  g üzel 
örneklerindend i r. MS 79 yı l ı nda şeh i r, ya kı n lar ında bu lunan Vezüv 
Yanardağ ı'n ı n  patlamasıyla lav lar  a lt ı nda ka ld ı .  Şehrin kü l ,  lav ve 
çam u rla kaplanmasıyla şeh i rde yaşayan b in lerce kişi ö ldü.  1 8. yüz­
yı l a  kadar göm ü l ü  halde ka lan şeh i rde i l k  kazı 1 748 yı l ı nda yap ı ld ı .  

Pompeii 'ye i l k  yerleşim yaklaş ık o larak MÖ 6'da gerçekleşm işti; 
şehr in  i lk yerl i leri Yunan lar, Etrü ks ler ve Samnit lerd i r. Yanardağ 
pat lamasıyla yerle b i r  o lduğu ta rihe kad a r  şeh i r, va r l ık l ı  patrici 
a i le ler inden, orta s ın ıfa mensup tücca r ve köle lere kadar çok 
çeşitl i l i k  gösteren, 20.000 Roma l ı n ı n  yaşad ığ ı  b i r  sayfiye yeri ha l i ­
ne ge lm işti. Patlaman ın  an iden meydana gel mesi sebebiyle (kü l  
yağ m uru yaklaş ık  a l t ı  saat sürmüştü) ö l ü m ler de h ız l ı  o lmuş ve 
ha lk ın  çoğu, hayvan lar  ve şehrin çehresi tüfler in a lt ında, ölü m ü n  
on la rı bu lduğu andaki ha l leriyle koru n m uş lard ı r. 

Ova l şehir sur larıyla d üzensiz bir  ızga ra p lan ına  göre ku ru l m u ş  
o lan  şeh ir, yaklaş ık  64 hekta rl ık  b i r  a l an ı  kap l ıyordu .  Kent merkezi 
ya da başka b i r  deyiş le forum, Pompei i 'deki yaşam ı n  merkez in i  
o l uştu ruyordu .  Forum hem abidevi n itel iğ i  b u l u na n  hem de 
tekerlekl i  araçlar ın  a lana g i rmemesi iç in  b i r  bariyer iş levi gören 
bir zafer takıyla bel i rg i n  hale getiri l m işti .  Foru m u n  içinde şeh­
r in baş tanr ı la rı n ı n  tap ınağ ı ,  et, ba l ı k  ve sebze pazarları, meslek 
lonca ların ın  ofis leri, dükka n lar  ve ha lka açık tuva let ler vard ı, yan i  
Pom pei i'de yaşam ı n  merkezi o lan  her  n e  varsa burada bu l u n u­
yordu .  Hakim ier in bürola rı, mecl is sa lon lar ı  ve çeşit l i  kamu h izmet 
ofis leri de yine buradayd ı .  Yasa l, ticari ve sosya l meselelerle i l g i l i  
ha l k  mecl is leri de yine forumda toplan ıyord u .  

Roma Forumu 
Büyüklüğü her ne olursa olsun, neredeyse tüm Roma şehirlerinde 
kamusal bir odak noktası olarak birer forum bulunuyordu. Roma 
forumu zaman içinde Romalıların yaşamının merkezindeki dik-
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dörtgen şekilli bir plaza haline geldi; geçitler, önemli söylevler ve 
gladyatör dövüşleri burada yapılıyordu. 

Hamamlar 

Roma hamamları egzersiz yapma ve d in lenme yerleri o l ma­
nın ya n ı nda h ijyenin koru nmas ı  ve sosya l leşme bakı mı ndan da 
önem l i  yerlerdi .  Pom pei i  foru m u n u n  yakın ı nda üç adet hamam 
bu lun uyord u .  Bu hamamla r, öze l l i kle de iç ler inde birçok şey 
ya pabi leceğ iniz çok çeşit l i  o lanaklar ın  sunu lduğu tesi s ler ol maları 
dolayıs ıyla çok etki leyic i  yap ı l a rd ı .  içeride buhar  odaları ve soğuk 
suya atlamak iç in  oda lar  b u l u n uyordu .  Genel l i kle iç a landa  bah­
çeler de bu lunduğundan su tedari kin in deva m l ı  ve bol o lması  
çok önem l iyd i .  Hatta Roma l ı la r  suyu ıs ıtman ın  yo l la r ın ı  b i le bul­
muş lard ı .  

DİOCLETİANUS HAMAMLARININ TEMEL ÖZELLİKLERİ 
(MS 298-306) 
• Caldarium: Sıcak buhar  ve su ba nyoları n ın  bu lunduğu a lan, çap­

raz tonoz özel l iğ ine sah i pt i r  
• Tepidarium: Sıcak banyolar ın  b u l u nduğu ku bbel i  oda 
• Frigidarium: Soğuk su banyo ları n ı  iç ine a lacak şeki lde haç şek­

l inde tonazlanmış  merkezi a l an  
• Açık  hava yüzme havuzu 
• Açık  hava egzersiz avl u l a rı 
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ROMA iMPARATORLUGU 
inşaat Düzenleri 

Roma l ı l a r  altyapı kurma konusu nda b i re r  dah iyd i .  Şehre temiz 
su g eti rmenin ve ki r l i  su la rı şeh i rden tah l iye etmenin yol lar ı n ı  
b u l m u şlard ı .  Merkezi ıs ıtma sistem leri ku rmuş la r  v e  hamamla rı 
ı s ı tab i lecek teknolojiyi gel işti rmiş lerd i .  Herkes in gösteri leri izleye­
b i leceğ i mükemmel akustiğe sah ip amfitiyatro lar  ve stadyumla r  
i nşa etmiş lerd i .  Roma l ı l a r  m imarl ı ğ ı  kir iş-ko lon s istemin in  ötes i ne; 
kemerler, tonozlar  ve kubbeler inşa etmeleri n i  sağlayan bas ınç la­
ma mimaris ine taş ım ış la rd ı .  Bu yöntemleri ku l l anan  Roma l ı l a r  çok 
gen iş  a lan ları her ta rafı ndan çevrelemen i n  yol la rı n ı  bu lmuş lard ı .  
Sadece orta lama boyutla rda taş iara ihtiyaç lar ı  va rd ı .  
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Tonoz inşası 

Tonoz, boylamsal  b i r  eksende uzat ı lan bir  kemerd i r. Kolon-kir iş 
sistemi kıs ıtlayıc ıd ı r  çünkü destekler birbi r leri nden çok uzakta 
olamazlar. Eğer uzak o lu r larsa, kir iş baskı a lt ında ka larak çatla r. Bu 
sebeple tonoz mimaris i  her şeyi değiştirmişti .  Art ık  ağ ı rl ı k  bas ınç 
vasıtas ıyla taş ınabi l iyord u .  Gerçi  bu da ko lon-kir iş mimaris inde 
gerekt iğ inden daha güç lü  ko lon la ra ihtiyaç o lduğu an lamına gel i­
yordu .  En  üstteki taş, a lt ı ndaki d uvarları ve sütu n la rı aşağ ı ve d ışa 
doğru zorlayabi l i rd i .  Bu ağ ı r l ığ ı  ka Id ırabi l meleri iç in d uvarlar ın çok 
ka l ı n  o lmas ı  gerekiyordu .  

Kemer inşası 

Ası l  kemer formu, kama biçim l i  taş lar ın (kemer taşlar ı )  kavis l i  
o larak veya yarım da i re şekl i nde  yerleşti ri lmesiyle ol uşturu lur. 
Mimar lar  önce l ikle keresteden kemer ka l ıb ı  ad ı  veri len geçici bir  
ka rkas i nşa ederlerd i .  Kemer taş lar ı  doğrudan bu kemer ka l ıb ına 
yerleşt i ri l i rd i .  Bu sistemde ayn ı zamanda merkezi b i r  k i l i t  taş ından 
da fayda lan ı l ı rd ı .  Daha önce kemer inşas ında en fazla terc ih ed i­
len yöntem bindirme yöntemiyd i .  Bu yöntemde taş lar  üst üste 
konu la rak  tonozl u veya kemer l i  b i r  şeki l e lde ed i l i rd i .  Üst üste 
gelen her bir  taş, alt ı nda yer a l an  taştan hafifçe öne doğru çıkı ntı l ı  
o larak  d u ru r. Taşlar iki ta rafta n da döşeni r; ortada bu luşana dek 
içe doğru açı yaparak i lerler. Taş lar ın  düzg ünce üst üste bindir i l ­
mesiyle bu yöntemde kemer ka l ı  b ı  ku l lanmak gerekmez . .  

Kubbe inşası 

Kubbe, orta noktası etrafında döndürü lerek da i re şekl ine geti­
ri lmiş  bir kemerd ir. Ku bbeler fa rkl ı  şeki l lerde o lab i l i r  ama hepsi 
meridyen adı veri len d i key, parale l  ad ı veri len yatay hatlarla 
o luştu ru l u r. içe doğ ru çekme yapan meridyenler  kemerin orta 
noktas ında bu luşur. Bu meridyenler  daha sonra para le l leri en 
tepe noktada s ık ış ık b i r  ha l  a l m aya zorlar. Kubben in d ibinde 
meridyen ler d ışa doğru bir itki uyg u ladığ ından para le l leri bas ınç 
noktas ına  dek esnetmiş o lu rla r. 
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Roma Imparatorluğu 

Vitruvius ve Mimarlık Üzerine On Kitap 
Erken dönem Roma mimarisine dair bildiklerimizin birçoğunu 
Vitruvius'a (yak. MÖ 80-15) ve Mimarlık Üzerine On Kitap* isimli 
bilimsel eserine borçluyuz. Klasik mimari hakkında günümüze dek 
ulaşabilmiş tek kitap olan bu çalışma, sonradan gelecek birçok mo­
dern çağ mimarına ilham olmuştur. 

Pantheon 

Pa ntheon (MS 1 1 8- 1 25) Roma'daki en iyi koru n m u ş  antik an ıt lar  
a ras ı ndad ı r. Roma imparatorl uğu'nun  1 4. i m paratoru Hadrianus, 
ge lecekte ad ın ın  a n ı l masın ı  sağlayacak b i r  şeyler tasariama iş ine 
g i ri şmiş  amatör b i r  m imard ı .  B i r  Pantheon, yan i  "tanr ı lara adan­
mış b i r  tapınak" yaratmak isteyen Hadrianus, bu iş iç in  bir  m imar  
ekibiyle ça l ı şmışt ı .  Bu yap ın ı n, Marcus Agr ippa'n ın  s iparişi üzerin e  
MÖ 27'de inşa ed i l miş o l a n  yık ık dökü k, m iad ı n ı  do ldurmuş yap ı ­
n ın  yerin i  a lması  amaçlanm ı şt ı .  

Yen i  Pantheon'un tasa rım ı  iki ana kıs ımdan o luşuyordu .  i l k  
o lara k  yükselti lm iş  b i r  portikosu, sütun la rı ve  üçgen b i r  a l ı n l ı ğ ı  
bu lunan  geleneksel b i r  tap ınak g i rişi vard ı .  Sonra ise geniş b i r  kub­
beyle örtü lü,  yen i l i kçi nite l ikte dairesel bir sa lon bu lunuyordu.  D ış  
tarafta ya ln ızca sekiz sütun geniş l iğ inde ve üç sütun derin l iğ inde 
b i r  portiko bu lunduğundan d ıştan bakı l d ığ ı nda içerideki dairesel 
sa lonun  as l ında ne kadar büyük olduğu asla tahm in  ed i lemiyordu.  
işçi ler  duvarları inşa ederken üzerinde d u rabi lecekleri bir iskele 
ku l l anmış lard ı .  Daha sonra beton kubbe, d uvar lar ın üzerine yerleş­
tirdikleri bir çatı iskelesin i n  üzerinden dökü lerek o luşturu lmuştu.  

Tüm yapıya s i l indir  şekl i veri lmiş; çap ı  43 metre olan ku bbe­
n i n  ağ ı r l ığ ın ı  çember şekl inde d izi l i  devasa payanda lar  ve geniş  
gömme kemerler taş ı r. Bu gömme kemerler, ayn ı zamanda, ağ ı r­
l ı ğ ı  pencereleri n etrafı ndan tekrar temele ve payanda lara doğ ru 

* Şevki Van lı Mimarl ık  Vakfı, 2005, istanbul. 
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dağıt ı r. Hadrianus temel  i ç i n  çok  ağ ı r  b i r  taş o lan  baza lt taşı ku l­
lanm ışt ı .  Üst tarafta ise süngertaş ı  ad ı  veri len hafif, vol kan ik  taş lar  
ku l lan ı l m ışt ı .  

Tavan süslemelerindeki gömme panel ler ş ık  b ir  geometrik 
tasarım o luştu ruyord u.  Bun la r  beş adet yatay çember olarak görü­
len, ikizkenar yamuk şekl inde g i rinti lerdi .  Bu g i rinti ler kubbenin 
ağırl ı ğ ın ı  azaltıyordu .  B i r  yarı m kü re şekl i ndeki kubben in  ortasında 
8,2 metre çapında bir  acutus, yan i  göklerle bağiantıyı sembol ize 
eden b i r  tavan açı kl ığ ı  bu l u n u r. Gün içinde g ü neş ış ığ ı  bu tavan 
açıkl ığ ından içeriye g i rerek m ü kemmel bir ı ş ık  gösterisi serg i ler. Bu 
açıkl ı k, geceleri ise yı ld ızlar ı  görebi ld iğ in iz büyüleyici bir  manzara 
sunar. Ocu lus, s ıkıştı rma kuvvetin i n  en fazla o lduğu yere yerleştiri l­
miştir. M imarlar l l  cm ka l ı n l ığ ı nda bir  tuğla çem berinden yapı lmış  
bir bas ınç  çemberi ku l l anm ış lard ı .  Kubben in  çap ı  ocu lustan aşağ ı­
daki orta döşemeye olan mesafeyle kusu rsuz biçimde eşt ir. 

Kolezyum 

Spor ve tiyatro oyu n lar ı  Yu nan  ve Roma kültü r lerin in  en öneml i  
öğeleriyd i .  Roma l ı l a r, bütü n iz leyic i lerin sa hneyi görebi lmesi iç in 
tonozlu yap ı la r  gel işti rmiş lerd i .  Pompei i 'deki a mfitiyatro ovaldL 
Roma'daki Marce l lus  Tiyatrosu tonozl u yar ım da i reyd i. Yu nanlar  
önceden amfitiyatro ları yamaç lara inşa ediyorla rd ı  ama Romal ı la r  
bağ ıms ız  şeki lde ayakta d u rab i len  yapı lar  yaratt ı lar. Roma'n ın  
ortas ında yer a lan Ko lezyu m ya da d iğer ad ıyla F lavianus  Amfiti­
yatro bun la r  aras ında en ü n l üsüdür. 

MS 64 yı l ı nda ç ıkan  korku nç  b i r  yang ın  dokuz gün  sürmüş ve 
Roma'n ı n  ka lbin i  ya kı p y ıkm ı şt ı .  i m parator Neron, şehri yen inden 
inşa ettir i rken ayn ı zamanda kendis i  iç in devasa bir  sa ray da inşa 
ettirdi ;  bu sarayda kend is in in  devasa boyutta b i r  heykel i ,  özel bir  
park ve ha lka kapa l ı  b i r  göl  b u l u n uyordu. Neron bu sa raya Altı n 
Ev ad ın ı  verdi ama ha lk  buradan nefret ed iyordu .  Kısa süre sonra 
aya klanma lar  ç ıktı ve Neron'u n ordusu baş ına  buyruk hareket 
etmeye baş ladı .  iş ler o kadar  kötüye gitti ki Neron  i nt ihar etti . 

Onun  yönetim in in  a rd ı ndan  başa geçen dört imparator da 
erken ö ld ü ler. MS 69'da tahta geçen Vespasia n u s  ha lk  tarafından 
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sevi lmek ve selefierin in  kaderine mahkum o lmamak arzusunday­
d ı. Alt ı n Evi yı ka rak onun yerine ha lka aç ık  b i r  park a lan ı  ve b i r  
amfitiyatro inşa  ett i rd i .  Neron'un heyke l ine  yen i  b i r  i s im verd i le r  
ve amfıtiyatroya "devasa heykel" an lam ı n a  gelen "colossus" kel i ­
mes inden türeti lm iş  o lan Kolezyum ad ı n ı  verd i ler. Kolezyum tüm 
izleyici ler in sahneyi en iyi şeki lde göreb i lmeleri n i  sağ layan muh­
teşem bir  d ikey mima ri eseri o larak inşa ed i l m işti r. M uazzam b i r  
yü ksekl ik  söz konusu olduğundan yapın ı n  çökmeden durabi l mesi 
için çok güçlü d uvarlar inşa ed i lmesi gerekmişt i r. 

M i ma rla r, amfitiyatro n u n  temel i n i  i n şa edebi l mek i ç i n  
Neron 'un gölün ü  kurutmuş lard ı .  Gölden geriye ka lan çuku ra 
betondan, SO metre geniş l iğ i nde ve 1 2  metre deri n l iğ i nde, deva­
sa boyutta ova l bir çem ber döktü ler. Üst kat lar ı  ise ahşap, tuğla ve 
daha  hafif beton la inşa ett i ler. Kolezyum'un  en ü st kat ından aşa ğ ı  
gen iş, dekoratif, bronz siperler sarkıyordu .  

Kolezyum'un açı l ı ş ı n ı  MS 80 yı l ı nda Vespasian u s'un oğ lu  ve 
ha lefi o lan Titus yaptı .  Açı l ı ş  kutlama ları iç in  yüz gün  a ra l ı ks ız 
müsabaka lar  düzenlendi .  Titus'un a rd ından  tahta ç ıkan  kardeşi­
n i n  de  yapıya bir kat daha eklemesiyle, MS  82 yı l ı nda  56 metre 
yüksekl iğe u laşan yapı, tüm şehrin üstünde yükselen b i r  yap ı  
ha l ine  geldi .  

Kolezyum ova id i  ve 50.000 kişi l i k  otu rma yer i  bu lunuyordu .  
Arenan ı n  plan ında, etrafı n ı  en tepeye u laşa na  dek yükselerek 
dönen uzun bir rampa vard ı .  En üstteki otu rma yerleri ahşap 
paya ndalar  üzerinde d uruyordu ve b ina n ı n  geri  ka l an ı, kesme taş 
ve betonun bir  b i r leşim i  o lan  b i r  taş işçi f iğ iyle yapı lm ı şt ı .  Oturma 
yerler in i n  a lt ında, izleyic i ler in oturacaklar ı  yere u laşmaları n ı  sağ­
layan merd ivenlerden, kor idor ve rampa lard a n  o luşan bir  lab irent 
vard ı .  Herkes in bi rkaç dakika içinde d ışar ı  ç ı kab i lmesi iç in çok 
a kı l l ıca tasarlanm ı ş  ç ık ış ve yürüyüş yol la r ı  m evcuttu .  

Romal ı la r  binan ın  i ç ine  Oor, iyon ve Kor int d üzen lerinde yarım 
sütun la r  d ikmiş lerd i .  Üç kat l ı  ön cepheyi kemerler ve destekle­
yici beşik tonozla r o luştu ruyordu ve kemerler  otu rma yerlerin i n  
ağ ı rl ı ğ ı n ı  taşıyordu .  Zemi n  kotunda b u l u n a n  seksen adet g i ri ş  
yeri, tonozlarla o luşturu lmuştu .  insan lar ın  otu rma yerlerin i  kolay-
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c a  bu lab i lmeleri iç in b u  g i ri ş ler  n umaraland ı rı l m ışt ı .  Güneşten 
koruma sağlamak üzere, tüm yap ın ın  üzerin i  kaplayan  geniş b ir  
kanvas bu lunuyordu ve hatta g ece düzenlenen müsabaka lar  iç in 
devasa b i r  ayd ı n latma e leman ı  b i le  vard ı .  

Otu rma yerleri h iyera rş ik  o la rak düzen lenmişti .  i m parator, 
ai lesi ve diğer üst düzey iz leyic i lerle birl i kte zeminde yer a lan 
mermer b i r  locada otu ruyordu .  B i r  sonraki s ı ra, soylu la r  ve varl ı kl ı  
yu rttaş lar  iç indi .  i kinc i  katta erkek yurttaş lar otu ru rken üçüncü kat 
kad ın l a ra ayrı l m ıştı .  En ü st katta ise Roma vatandaş ı  o lmayanlar ın  
ve köle leri n  ayakta d u ra ra k  sa h n eyi izleyebi lecekleri b i r  a lan  bu lu­
nuyordu .  Arenan ın  zem i n i  ha reket etti ri lebi len a hşap panel lerden 
yap ı lm ışt ı .  Bun lar ın  a l t ında, m ü sabakalar için yukarı ka ld ı rı labi len 
hayvan katesieri bu l u n uyordu .  

Kolezyum'da Yaşanan Dehşet Verici Olaylar 
Kolezyum'da düzenlenen müsabakalar, hokkabazlar, filler ve sahte 
dövüşme müsabakaları gibi eğlencelik gösterilerle başlardı. İmpa­
rator seyircilere renkli toplar atar ve bu topları yakalayanlar birer 
ödül kazanırlardı. Romalılar imparatorluğun her köşesinden çeşitli 
hayvanlar getirip avlıyor, onları doğal yaşam alanlarından koparı­
yorlardı (örneğin, Mezopotamya'daki aslanlar) . 

Asıl en korkuncu gladyatör dövüşleriydi. Bu müsabakalar dö­
vüşenlerden biri ölene veya merhamet dileyene dek devam ederdi. 
Eğer imparator dövüşçünün talebini reddederse, dövüşçü zorla diz­
lerinin üzerine çökertilir ve boğazı kesilirdi. Tanrılar gibi giyinmiş 
insanlar, yere düşen gladyatörleri kızgın bir demirle dürterlerdi. 
Bilincini neredeyse kaybetmiş olan dövüşçü ayağa kalkmazsa bir 
çekiçle işi bitirilir, cesedi arenadan sürüklenerek çıkartılırdı. Kum 
zemin, bir tırmık yardımıyla kandan arındırıldıktan sonra yeni bir 
dövüş başlardı. Gladyatör dövüşleri en nihayetinde kısmen Roma 
İmparatorluğu'nun artık parçalanmakta olması, kısmen de o za­
man devlet yönetimine hakim olan Hıristiyan Kilisesi'nin bu za­
limliği kınarnası sebebiyle 404 yılında yasaklandı. 
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Hıristiyanl ığın i lk  Evleri 

H ı ristiyan l ı k, isa'n ın  m üritleri ta rafından başlat ı lm ı ş  o l sa da örg üt­
lü b i r  d in  olarak gel iş i m i n i n  as ı l  baş lang ı c ı  onun  ö lüm ü n ü n  
üzerinden bi rkaç yüzyı l  sonraya rast lar. R o m a  i mparatorl uğu, 
H ı ristiyan lara pek kucak açmamış olsa da,  1 .  Konstantin 3 1 3 
yı l ı nda  Mi lano Ferman ı 'n ı  ç ıka rtarak H ı ristiyan l ı ğ ı  yasa l laşt ı rd ı .  
H ı ri st iyan lar  sakl ı g iz l i  o lmaya n  i l k  ki l iseleri n i  bu  tari hten itibaren 
inşa etmeye başlad ı la r. 

B izans  devri, i mparator Jüstinyen' in zaferiyle başlad ı  (yak. 482-
565) .  Bizans mimarisin i n  ayı rt edici özel l i ğ i  gökyüzün ü  sembol ize 
eden kubbelerin ku l l an ım ıd ı r. Erken dönem ki l i se sti l l eri eklekt ik  
o lmakla  birl i kte genel  o larak Roma tap ınakla rı n ı  model  a l ıyordu 
(as l ı nda  birçok d u ru mda, H ı ristiyan lar  basitçe Roma tapınakları n ı  
devra lm ı şt ır) .  Ortaya ç ıka n  sonuç ise Yu nan  haç ı  plan ıd ı r. B u  ki l i se 
m imari plan ında, merkezde yer a lan kare b i r  a landan eşit uzu n­
l u kta dört kol çı kıyordu ve bu kare a lan ı n  üzeri nde kubbe çatı  yer 
a l ıyordu .  Ka ren in  her b i r  kenar ına kubbeyi tutmak üzere bir tonoz 
b ing i  veya bir  kemer yerleşti ri l iyordu .  Ki l i se ler in içi çok geniş b i r  
a lana  yayı l ıyordu; mermerden çarpıcı sütu n l a rla,  mozaiklerle süs­
lemeler yap ı l ıyor ve hatta bazen ku l l an ı l an  a lt ı n iş lemel i  detay lar  
ibadet eden lerin gözlerin i  kamaşt ı rıyord u .  

H ı ri stiyan l ı k  öğreti leri ne göre ki l iselerde bel i r l i  b i rtakım özel­
l i kler in  mutlaka bu lunması  gerekiyordu :  

• Bi r  komünyon masası 
• Bir adak masası 
• Cemaat için otu rma yerleri 
• Bir mezarl ı k  (çün kü kremasyon yasakt ı )  
• i badet meras im ler inde yap ı lan geçit tören leri iç in  b i rçok insa n ı n  

s ığab i ieceği geniş  a lan lar. 
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Sant'Apoll inare Nuovo Bazi l ikası 

Ravenna'da bu lunan Sant'Apo l l i na re Nuovo Bazi l i kas ı  6. yüzyı l ı n  
başlar ında inşa ed i l m işti r. Tuğ l a l ı  d ı ş  cephesi saded i r. iç düze­
n inde yarı  da i resel b i r  kubbe, merkez o lara k  a l ı nm ıştı r. Tavan 
ve d uvar larda H ı ristiya n l ığa  a it  öykü lerin tasvi r leri yer a l ı r. H ı ris­
tiyan la r  ayrıca iç kıs ırn la ra aziziere veya şehit lere ithat ed i lmiş  
an ıt lar, vaftiz havuzlar ı  (öneml i  b i r  d in i  r itüel o lan  vaftiz tören le­
rinde ku l l anmak amacıyla i n şa ed i lm iş  havuzla r) ve mozoleler inşa 
etmiş lerd i r. 

Ayasofya 

i stanbu l'da bu lunan ve J ü st inyen' in yapt ı rd ığ ı  Ayasofya Ki l isesi 
(532-537)  ya da diğer ad ıyla Kutsa l B i lgel ik Ki l i sesi, tüm zaman la­
r ın en abart ı l ı  yapı lar ından  b i rid i r. Yaklaş ık 1 000 yı l süreyle dün­
yadaki en  büyük bina o lma özel l iğ in i  koruyan yapı ,  Bizans  impa­
ratorla rı n ı n  taç giyd ikler i  ve Konstantinopol is' in d insel yaşamın ın  
ana  odağ ı  o lan  bir  mekand ı .  
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Asl ında Ayasofya bu a lana  inşa ed i l en  üçüncü ki l ised ir. B ina­
n ın  m imarları Tra l les' l i  Anthem ius ve M i l et' l i  i s idoros'tu.  Ala n ı , 
hem rah ipler in ritüe l leri n i  gerçekleşti reb i lecekleri hem de cema­
ati n bu  ayin i  iz leyebi leceğ i yeter l i  a lana sah i p  o lacak şeki lde böl­
müş lerd i .  Mimarlar  b inan ı n  merkezine  ki reçtaş ından dört adet 
devasa payanda inşa etmiş lerd i r. Bu paya nda lar  ya da iskele ler, 
b i r  ka re o luşturacak şeki lde yerleşti ri l m i ş  ve üstleri ne dört ta ne  
kemer  inşa ed i l m iştir. Bu  kemerieri n i ç inde pandantif den i len  
üçgen şeki l ler b u l u n u r. B i r  pandantife, da i resel biçi m l i  b i r  tava n ı n  
ka re şekl i nde b i r  yapı n ı n  üzerine otu rtu l mas ı  sonucu nda o luşan 
boş l u klar ı  doldu racak şeki lde kavis veri l m i şt i r. Başka bir  deyiş­
le  kubbe, kemerier in üzeri ne yerleşti ri l m i ş  ve pa ndantifler de 
kemerierin aras ında ka lan  boş luklar ı  ka patmışt ı r. Kubbe, ahşap 
ya p ı  iskeles in in  üzerine, a raya ka l ı n  harç oyu lara k  d izi im iş  d üz 
tuğ la l a rdan yap ı lm ışt ı r. 

Ku bben in a lt  kısmındaki pencerelerden iç k ısma bolca g üneş 
ış ığ ı  g i rer. Kemerl i ,  tonozl u ve kubbel i  tavan la r  ağır  o lur  ve ağ ı r­
l ı kl a rı da d ışa doğru çeken b i r  baskı ya ratı r. Bu baskıya yana/ itki 

den i r. Ku bben i n  yana l  itki n i n  etkisiyle oynamaması  iç in ek destek 
gerekir. Ayasofya 'n ın  mimarlar ı  yapıyı takviye etmek için kubbe 
pencereleri n in  ara lar ına payandalar  yerleşt i rmiş lerd i r. Ek kuv­
vet lendi rme iç in de ku bben in  içine yerleşt i r i len b i r  kiriş ağ ından 
fayda lan  mış lard ı r. 

iç mekan b inan ın  doğusuna ve batıs ı na  doğ ru uzarken, i ki 
ya r ı-kubbe ek destek olarak ana kubbeye baskı uygu lar  ya da 
başka bir  deyiş le payanda o lurlar. Bu  yar ı-kubbeler de d iğer  
yarı-ku bbelerle takviye ed i lm iştir. Tü m bu parça lar  ağırl ı ğ ı  ve 
bası nc ı  temele doğru bir  şeki lde yön lend i rmek üzere bir araya 
ge l i r ler. Mimarlar bas ınc ın  ve ağ ı rl ı ğ ın  doğru yönde dağ ı lmas ına 
ya rd ı mcı  o lmas ı  iç in  ana payandalara yas lanarak  yukarı doğru itt i ­
ren gen iş  d ikdörtgen bloklar  eklemişlerd i r. Ana kemerierin a lt ında 
ka l an  iç  duvarlarda çok sayıda pencere ve reva k ad ı  veri len sütu n 
s ı ra l a rı bu lunur. 
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Ayasofya'nın Yeniden İnşası 
Ayasofya Bizans mimarisinin en önemli eseridir. Bu şaheser yapı, 
yapıldıktan yirmi yıl sonra meydana gelen bir depremde büyük ha­
sar almıştır. Ana kubbenin bir kısmı ve yarım kubbelerin biri çök­
müştür. Kubbeye binen muazzam basınçların etkisini yok etmek 
amacıyla, onarım çalışmaları daha çok yan-küresel şekil üzerine 
odaklanmıştır. Sonradan orijinal kubbenin bu gerilimi taşıyamaya­
cak kadar sığ olduğu anlaşılmıştır. Bunun yerine oluşturulan şekil 
kusursuz olmuş ve günümüze kadar ayakta kalmıştır. Binanın yeni 
mimarı ve ilk mimarlardan birinin yeğeni Genç İsidoros, yapıya 
daha ağır payandalar ve daha dik bir kubbe eklemiştir. 
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ROMANESK 
Şehirlerin Yeniden Doğuşu 

Romanesk sti l i, Frank  i mparatoru Şa rlman ' ın  (yak. 742-8 1 4) m ima­
r i ,  tasar ım ve sti lde Roma imparatorluğ u 'nu n  sanat a lan ındaki 
yükse l i ş  dönemin i  yeniden can land ı rmas ıy la o luşmuştur. Roma­
nesk 1 O. yüzyı ldan 1 3 . yüzyı l ı n  başla r ına kadar  popü ler  olan yerel 
sti l l e rden oluşa n  yelpazeyi iç ine a l ı r. 

O rtaçağ ı n  başlar ında i ktisadi yapı ve sosya l h iyerarşide feoda l  
s istem hakimdi .  Hayatı n  merkezin i  taşı nmaz m ü l kler  o luştu ruyor­
du .  Ancak ortaçağ ın  zi rvesi nde şehi rlerde tica ret ge l i ş im gösterd i .  
Ü reti m  yapı lan şeh i rlerde ve  bankac ı l ı k  merkezleri nde l iman la r  
ge l i şmeye ve ayn ı zamanda sanat ve e l  sanatla rıyla meşgu l  o lan 
topl u m lar  o luşmaya başlad ı .  Roma i m p a ratorl u ğ u 'nun çöküş 
döneminde geri p lana çeki lm iş  o lan şeh i r  ve kasabalar  yeniden 
ön  p lana ç ıkt ı .  Romanesk, i lk  defa Bat ı  Avrupa'n ı n  her yerinde 
pop ü ler l ik  kazanmış  o lan b i r  tarzd ı r. 

ROMANESK'İN T EMEL ÖZELLİKLERİ 

• Beşik kemerler • Rölyef heykel 
• Taştan yapı lm ı ş  tonozla r  • Ka l ı n  d uvarla r  

Bölgeye Göre İsim 
Şarlman ölünce bugünkü Fransa, Almanya ve İtalya'yı içine alan 
Frank İmparatorluğu da dağıldı. Birçok yörede çeşitli topluluklar 
oluştu fakat merkezi bir yönetim yoktu. Örneğin Fransa, bölgede 
yaşayanların bir tür Fransızca konuşması dolayısıyla birbirine çok 
sıkı bağlı olmayan küçük krallıklar şeklinde gruplaşmıştı. Bu se­
beple, bu dönemde hakim olan sanatsal ve mimari stiller isimlerini 
genellikle belirli bölgelerin isimlerinden almıştır. 
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Hac Yolculukları 

Ortaçağda ki l i se epey servet ed inm i ş  ve bu da onun  istikrar l ı  b i r  
örgüt ha l i ne gelmesin i  sağ l a m ı şt ı .  Ki l i se bu serveti ve isti krarı 
katedra l veya manastır i n şas ı  g i bi inşaat projeler ine kaynak sağ­
lamak iç in  ku l lanabi l iyordu .  Öze l l i kle Romanesk kated ra l leri ele 
a l ı rsak, bun lar  Roma ta rzı tonoz ve kemerler g i bi i htişam l ı  öze l l ik­
lere sah i p  devasa yap ı l a rd ı .  Bu  katedra l ve ki l i se ler Avrupa'yı baş­
ta n sona gezerek hac yolcu l u ğ u na çıkan kiş i ler  iç in uğrak yerleri 
ha l ine ge ld i .  

Hac yolcu lukları büyü k b i r  popüler l ik kazanmı şt ı  ( i ng i l iz şa i r  
Geoffrey Chaucer, ün lü  eseri Canterbury Hikayeleri'nde ing i ltere 
toprak lar ındaki Canterbury'de b u l u nan kutsa l b i r  mabede yolcu­
luk eden b i r  grup ziya retçiyi a n lat ı r) .  Dindar H ı ri stiyan lar, b i r  azizi n 
kemikler i  veya g iysis i nden b i r  pa rça gibi  kutsa l  yad igar ları bar ın­
d ı ran  ki l i se lere gidebi lmek iç in  yürüyerek çok uzun mesafeler kat 
ediyor lard ı .  Etrafta dolaşan o kadar  çok ziyaretçi va rd ı ki m imarlar 
ki l i se i nşa ederken on la rı da  hesaba kat ıyor, ki l isen i n  iç inde gezi­
nip ayi n lere engel o lmadan kutsa l hatı ra lar ı  görebi lecekleri yeter l i  
a lanı  sağ lamaya ça l ı ş ıyor lard ı .  

Sainte-Foy Manastırı-Ki l isesi 

Conques, Fransa'da bu lunan  Sa inte-Foy Manastı r ı-Ki l i sesi, (yak. 
1 050- 1 1 30) Azize Fa ith ad ıyla b i l i nen ve paga n  tan rı i anna tapın­
mayı  reddettiğ i  iç in 305 yı l ı nda  ö ldürü len bakire b i r  şehide adan­
mışt ı r. Ki l isede, azizen in  kutsa l emanetlerin i n  iç inde, çok sayıda 
ziyaretçi çeken ince işçi l i kl i  a l t ın  bir heykel yer a lmaktad ı r. Mimar­
lar, bu ziya retçi yoğ u n l u ğ u n u  ka ld ı racak yeter l i  a lan  sağ layabi l ­
mek iç in ,  geleneksel Latin-haçı  p lan ı ndaki bazi l i kada değişikl ikler 
yapmış lard ı .  Yan koridor lar, ziyaretçi ler in yürüyüp kutsa l emanet­
leri görebi lecekleri kemer l i  b i r  yol o luşturacak şeki lde gen işleti l ­
mişti. Böylece keşiş ler in,  herhang i  b i r  engel le karş ı laşmadan ana 
sunaktaki koroya er işmeleri m ü m kü n  hale gel m işti . Sainte-Foy i l k  
b i l inen hac ki l iseleri a ras ı nda d ı r. 

Ki l i sen in  üzeri, her  b i r  çeyrek dairen i n  a lt  k ısmında boydan 
boya uzanan enine kiri ş ler in  o luşturduğu tonozlar la örtü lmüş-
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tür. i çeride daha fazla insana yer açab i lmek iç in  yan koridorla r ı n 
üzer ine bir  ik inci  kat ba lkonu inşa ed i lm i şt ir .  Bu ba l kon bas ınç  ve 
a ğ ı rl ı ğ ı , yan duvarlardaki tonazlardan aşağı ,  nefler in payandalar ı­
na  d oğ ru yön lendi riyordu .  

Ki l i se bel i rg i n  şeki lde Romanesk sti l öze l l i kleri taşır: Al ı n l ı k, 
yan i  ana g i riş in üzerindeki kemer, a rşivolt (başkemer) ve hatta 
trumeau, yan i  ön kap ı lar ın  a ras ına d ikey şeki lde otu rtu lmuş o rta 
sütu n g ibi b irçok yüzeyde ağ ı r  rölyef heyke l ler  görü l ü r. 

Romanesk Oymacdığı 
Romanesk kiliseler çok sayıda heykelle süsleniyordu. Nüfusun ge­
neli okur-yazar olmadığından, dini meselleri anlayabilmeleri için 
birçok görsel tasvire ihtiyaçları vardı. Sanatçılar bu meselleri aktar­
mak için dokuma kilimler de kullanılıyordu ve kilimler, kiliselerin, 
kalelerin ve sarayların genellikle soğuk olan odalarında bir miktar 
yalıtım sağlamış oluyordu. 

Sa inte-Foy'un çatıs ı  taştan yap ı lm ı ş, n efı n  üzerine otu rtu l ­
muş ve kemerlerle kapl ı  b i r  beşik tonozdu .  Taş, yang ın  riskin i  
b i r  m i ktar ortadan ka ld ı rma n ı n  yan ında m ü kemmel b i r  akusti k 
de  sağ l ıyordu.  Gerçi taştan yap ı lm ış  tonozla r  ağ ı r  o lduklar ı ndan,  
payanda deni len ayaklar la fazladan desteklenmeleri gerekiyordu .  
Bu yap ım şekl i tonozun yana l  baskı la rı n ı  etkis iz ha le  geti riyordu .  

Tonoz Sistemleri 

Ton oz bir iç mekan ın  üzer inde bir  tavan ö rtüsü yaratacak şeki lde  
boş l ukta uzanan b i r  kemerd i r. Roma, erken H ı ristiyan l ı k  döne­
m i  ve Bizans yap ı lar ında çok popü ler o lan  tonozla r, Romanesk 
dönemde bir  yen iden d i ri l i ş  yaşad ı l a r; öze l l i kle ki l iselerin yap ı ­
mında tercih ed i l iyor lard ı .  Tonozla r  hem yang ından  koruma sağ­
l ıyer iard ı  hem de dayan ıkl ı l a rd ı ,  ayn ı zamanda insanoğ lunun ve 
yeryüzünün üzerin i  kaplaya n  gökyüzü n ü  sembol ize ed iyorla rd ı .  
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TONOZ ŞEKİLLERİ 

• Beşi k tonoz: Bu en basit tonoz biç imid i r; b i r  kemerin yarı da i re­
sel bir boş luk  o luşturacak şeki lde a ra l ıks ız devam etti r i lmesin­
den o luşur. 

• Çapraz tonoz: Dik açıyla kesişen iki beş ik tonozun o luşturduğu 
yapı  şekl id i r. Bu şeki lde o luşan  tonoz, beş ik  tonoza göre daha 
güç lü  ve sağ lam o lmaktad ı r. Bir d izi çapraz tonoz, iki kemerin 
bir leştiğ i  kenarlarda doğal bir bölme oluştu rmaktad ı r; bu böl­
melere niş ad ı  veri l i r. 

• Yel paze tonoz: Bazı örneklerde kaburga lar  i nce işçi l i k  ve ayr ın­
t ı la rla  donatı l ıyor ve tüm tavana  yayı l ıyordu .  Bu t ip yelpaze 
tonozla r  1 2  ve 1 3 . yüzyı l l a ra a it  bi rçok ing i l iz katedra l i n in  önem­
l i  bir öze l l iğ id i r. 

• Kaburga l ı  tonoz: B ir leş im yer leri ne taştan örü lmüş  kaburgalar  
eklenerek kuvvetlend i r i lm iş  b i r  çapraz tonozdu r. 

Taç Kapı 

Birçok hac ki l i ses in in  g i ri ş inde oyma rölyefler bu lunu r. Kapı  boş­
luğun u n  etrafındaki a lana  taç kap ı  adı veri l i r. Bu rada ziyaretçi leri 
içeri g i ri p  ibadet etmeye çağ ı ra n  bol iş lemel i  rölyefler görü l ü r. 
Taç kap ı la r ın  mimari yap ıs ı  tüm ki l ise lerde benzer o lsa da onlar ı  
birbir inden ayıran ve b i rçok ziya retçiyi on lara çeken şey burada 
görü len imgelerin an l am lar ı  ve a rd ı nda yatan h i kayelerd i r. 

Romanesk tarzda yap ı lm ı ş  b i r  taç kapıda genel l ikle şun lar  
bu l u n u r: 

• Kemer taş ı  • Lento 
• Başkemer • Pervaz 
• Al ı n l ı k  tablası • Orta sütun 

Pisa Kulesi 

ita lyan Romanesk yap ı l a r, klas ik  Roma geleneğ in i  harfi harfine 
takip etmeleri dolayıs ıy la Fransa'da görü len lerden farkl ıyd ı .  Avru­
pa'n ı n  d iğer  yerlerinde i n şa ed i l m iş Romanesk ki l i se lerdeki batıya 
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bakan, çok katl ı , devasa g i riş  kapı lar ı  g i bi sti l ist ik yen i l i klere sah i p  
d eğ i l lerdi .  Pisa ha lkı katedra l lerin i  Sici lya'yı i şga l  eden Müslüman  
b i r l i k lerine karşı ,  vaftizhaneler in i  i se  H ı ristiyan Ama lfi Cumhuriye­
t i 'ne karşı elde edi len bir zaferi kutlamak iç in  i nşa ett i ler. 

Müstaki l o larak yükselen bu kated ra l, nefi n yan ı ndan devam 
eden çifte koridorlar ı  ve ga leri leriyle ince işçi l i kle  bezenmiş b i r  
yap ıd ı r. Oval kubbe, payanda kemerleri  üzerinde yükse l i r, çok 
derin olmayan pandantifler ise daha küçük  kubbeleri destekler. 
Ki l i sen in  geri ka lan ı n ı n  üzeri ahşap ki r iş ler le örtü lmüştür. D ı ş  
cephe mermerle kap la n m ışt ı r  ve  üst  ü ste b ind i ri lm iş  sütun l u  
s ı ra-kemerler b ina n ı n  etrafın ı  döner. içeride  yatay şerit ler ha l inde 
d izi i m iş koyu ve açı k ren kl i  mermerler b u l u nu r. Yap ın ın  içinde 
önceden dairesel b i r  vaftiz böl ü m ü n ü n  a psis i  moza iklerle süs­
lenmişt i r. (Moza ikler in Batı H ı ristiyan l ı ğ ı  m imaris inden çok Doğu 
H ı r istiyan l ığ ı  m i mar is ine has b i r  ka rakter ist ik öze l l i k  olduğu­
n u  bel i rtel im.) Katedra lde b i rçok etkiye rastlamak mümkündür: 
Beyaz mermerler a ntik Roma, kat p lan ı  e rken dönem H ı ristiyan 
bazi l i ka ları ,  kubbeler ise i s lam etkis in i  yans ıtmaktad ı r. 

Ü n l ü  Pisa Ku lesi ise katedra l kom pleksi n i n  b i r  pa rças ı d ı r. 
Katedra l in  çan ku lesi  o lan bu yapı, kaygan  b i r  zemin  üzerine inşa 
ed i l m iş olması sebebiyle inşas ı  s ı ras ında  yana  doğru eğ i lmeye 
baş lamışt ı r. Şu anda d ikey ekseninden 3 metre eğ i m  göstermek­
ted i r. Bu eğ i lmeyi du rd u rmak iç in modern çağ la rda daha sağ lam 
b i r  temel eklenmişt i r. 

Ku len in üzerinde 6 kat l ı ,  a ra l ı ksız süre n  s ı ra-kemerl i  ga ler i ler  
b u l u nu r. Mimaride büyük etki yaratan b u  yapı n ı n  tasa rım sti l i  
b i rkaç yüzyı l boyunca bölge mimarisi n i n  karakteristi k bir  öze l l iğ i  
o l mayı sürdürmüştür. 

7 1  



iSLAM 
Bir  Cami  I nşa Etmek 

i s lam 6 1 0 y ı l ı nda, Arab istan'da Peygamber Muhammed'in Mekke 
şeh ri n i n  d ı ş ı ndaki b i r  mağarada Cebra i l  tarafından  ziyaret ed i lme­
siyle doğdu.  Muhammed' in  632 y ı l ı nda ölü m ü ne dek tüm Arap 
Yar ımadası 'na yayı lan  bu yen i  d i n, bundan sonraki bi rkaç yüzyı l  
iç inde çok zeng in  ve karmaş ık  bir uygarl ı k  yaratt ı .  

i s l am ord u lar ı  1 45 3  yı l ı n d a  Konstant inopol i s' i  fethederek 
Bizans  i m paratorluğu'n u n  da sonunu  geti rmiş oldu. i s lam d in i, 
Müsl ü m a n lar ın  güç lü  ticaret bağ la rı ku rd u klar ı  Çin'de ve Hind is­
tan'da da  kök sa ld ı .  Müs lüman la r  birçok Antik Yu nan metn in i, 
özel l i kle  de Aristo'nun  ça l ı şma la r ın ı  yeniden keşfetmek su retiyle 
t ıpta, m üzikte ve sanatta öneml i  i ler lemeler kaydetti ler. Haçl ı  
Seferleri s ı ras ında H ı ristiyan l a r  ve Müslüman la r  a ras ında büyük 
düşma n l ı kla r  yaşanm ı ş  o l sa da,  bu iki uygarl ı k  a ras ında güç lü  
ticari i l i şk i ler  ge l i şmiş  ve i s lam da  bu yol la  Avrupa üzerinde derin 
b ir  etki ya ratm ıştı r. 

i s lam imparatorluğu  yükse l i ş  dönemin i  yaşa rken toprakları 
i spanya'dan  Kuzey Afri ka'ya ve o radan i ra n  ve H i nd istan'a dek 
uza n ıyordu .  1 6. yüzyı l ı n  o rta la r ına  gel ind iğ inde Osman l ı  Tü rkleri 
tarafından  yaratı lm ı ş  o lan  i m pa ratorluk, güç lü  ordusu, Avrupa'yla 
ku rduğu  ticari ve kü ltü rel bağ l a rl a  devasa b i r  i m pa ratorl u ktu. 

is lam beş dini şa rta daya n ı r: şahadet etmek, namaz kı lmak, 
zekat vermek, oruç tutmak ve hacca gitmek. Bu d in i  şart lar, 
kend ine özgü öze l l i klere sah i p  i s lam mimaris iyle çok yakı ndan 
bağ lantı l ı d ı r. 

Caminin Yapısal Gelişimi  

En erken döneme a i t  cam i ler esasen H ı ristiya n ki l i seler inden ve 
Pers kra l l a r ın ın  ha lka h itap etmek için ku l l and ıkları sa lon lardan 
dönüştü rü lmüş  yap ı l a rd ı r. is lam imparator luğ u çok varl ı kl ıyd ı ;  
zekat verme şa rtı ,  zeng in  vatandaş lar ın  servetlerin i  sonraki nesi l -
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lere a ktarmaları n ı  engel l iyordu .  Müs lü m a n la r  kişisel servetleri n i  
d i n i, eğ itimsel, sosya l ve  yurttaşiara i l işki n a maçlar doğrultusun­
da ku l l an ı lmak üzere vakfed iyorlard ı .  Esasen heps i  b i rer yard ı m  
kuru l uşu olan vakıflar ı n ku ru lması iç in b i r  t ü r  b ina kompleksine  
i htiyaç o luyordu .  iç inde cam i  de bu lunan  b u  kompleksiere külliye 

den iyordu.  1 6. yüzyı l ı n  ikinci ya rıs ı da tam a m lanmak  üzereyken, 
Osman l ı  imparatorluğu'ndaki tüm büyü k b ina la r  ya camiyd i ya 
da kü l l iyelerle bağ lantı l ı  yap ı lard ı .  Sadece i stanbu l'da bu lunan  
yaklaş ık  300 yapın ı n  baş  mimarı M imar  S inan  id i .  

OSMANLI CAMİLERİNİN T EMEL ÖZELLİKLERİ 

• Geniş  ibadet a l an ı  
• Kare biçiminde, üzeri kubbel i ibadet sa l o n u  
• Portiko 
• S ı ra kemerler le çevri l i  avlu 
• E n  az bir  veya daha fazla minare 

Ku b be 

Zam a n la kü l l iyen in  kapsad ığ ı  tüm bina lard a  kubbel i küp tasa rı m ı  
hak im o ldu .  Kubbe içteki kare a lan ı  çevrel eyen sağ lam sütu n lar ın  
üzerin e  inşa  ed i lm iş b ir  d izi kemerin üzerin e  otu rtu luyordu.  Ku b­
ben i n  üzerinde aşağı ve d ı şa doğru çeken kuvvetler bu lunuyord u .  
Kem erler kubbeyi taşıyacak güçte o lmas ına rağmen bu kuvvetle­
r in etkis in i  yok edemiyordu .  Herhangi  bir d üzeltme yapı lmamas ı  
ha l inde bu duru m, ku bben in  kendi  üzerin e  çökmesi ne sebep ola­
b i l i rd i .  Mimarlar  bu yüklerle baş edebi lmek iç in ,  kubbenin alt kıs­
m ına  ağ ı r l ık  kulesi deni len sütun lar  eklemek su retiyle kubben in  
yan l a rı n ı  (en zayıf o lan  a lan la rı) güçlend i rd i ler. Yekpare duvar lar  
yerin e  kemerieri n ku l l an ı l ması ,  kubben i n  a lt ında ka lan  a lan ı n  açı k 
ve havadar olmas ın ı  sağl ıyord u .  Mimar lar  kemerleri desteklemek 
iç in  b i r  ya rı m kubbe seris inden fayda land ı l a r. B u  i ki ön lem in  a l ı n­
mas ı ,  kubben in  g iz l i  kuvvetlerin in  geri ka l a n ı n ı , paya ndalardan 
duvar lara ve oradan da temele doğ ru yön lend i rmeye yarıyord u .  
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Kı bl e 

K1bfe çizg isi ,  is lam' ın kutsa l şeh ri Mekke'yi gösteri r ve ibadet ed i l i r­
ken o n u n  gösterd iğ i  yöne doğru dönü lü r. Kıb le  d uvarı bu çizg iye 
d ik  du ru r  ve duvarda süs  amaç l ı  o larak açı l m ış, m i h rap ad ı  veri len 
g i ri ntiyle bel i rt i l i r. M i h ra p, cenn et in kapı s ın ı  sembol ize eder.  Böy­
lece cemaat üyeleri kutsa l şehre ve onun kutsa l  mabedi Kabe'ye 
dönü k  o larak s ı ra s ı ra d izi im i ş  o lu r lar. imam m i h rab ın  önüne yer­
leşerek i badet s ı ras ında cemaati yönlend i r i r. i badet yerin in  g i riş 
kapıs ı  m i h rab ın  tam ka rş ı s ında o l u r. B inan ın  merkezinde bir  mah­

fi/, yan i  su ltana veya cam i n i n  m ü ezzin lerine ayrı l m ış, etrafı kafesle 
örü l ü  i badet a lan ı  b u l u n u r. Cam i n i n  cemaat üyeleri n in  ibadet için 
topland ığ ı  orta böl ü m ü n ü n  üzeri a hşap bir kubbe i le  örtü lü r. 

Sa h ın  

Yüksek b i r  portiko bu g i ri ş in  üzerinde koruma ve cemaat üyeleri 
iç in geçiş bir alan sağ la r. Bu  üzeri örtü lü  ibadet sa lonuna harim 

denir  ve iki adet para le l  s ı ra sütun la üç bölü m e  ayrı l ı r. Bu porti­
kon u n  ötesinde, sütun la r  üzerine  oturtu l m u ş  kemerler le çevri l i ,  
sah ı n  adı veri len b i r  avlu b u l u nu r. Bu sütu n la r ın  o luşturduğu 
koridora kemera ltı den i r. iç  meka n ı n  yar ıs ı  s ı rakemerlerle çevri l i  
avlu iç in  ku l l an ı l ı r  ve  bu  a landa,  şad ı rvan ad ı  veri len üzeri kub­
beyle örtü l ü  bir  çeşme ve kıymet l i  eşya lar ın  kon u lduğu sekizgen 
bi r  yap ı  bu lunur. Cemaat üyeleri ibadethaneye g i rmeden önce 
ayakla r ı n ı  ve e l lerin i  şad ı rvanda  yı karlar. M i h rap, g i riş kapıs ı  ve 
şad ı rvan kıb le çizg is ine otu rt u l u r, böylece hepsi  Mekke'ye doğru 
bakmış  o lu r. 

Minare 

Minare "işaret kulesi" a n l a m ı n a  ge l i r. Minare ler in yapı lma amacı, 
tıpkı çan kuleleri g ibi cami leri  uzaktan seçi leb i l i r, ayı rt ed i lebi l i r  
ha le  getirmekt i r. M inare ler  ayn ı zamanda inanan lar ın  günde 
beş kez i badete çağr ı lmas ı  iç in b i r  platform iş levi de görür. i l k  
cami lerde minare, ibadet sa lonu n u n  kuzeybatı köşesindeki por­
tikonu n  hemen arkas ındaki kubbenin biti ş iğ inde o lu rdu .  Cami 
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tasarım ı n ı n  gel işmesiyle cami lere birden fazla minare eklenmeye 
baş land ı .  Camiye ekl i o larak  inşa ed i len m ina rede genel l i kle b i r  
veya bi rden fazla ba lkon (şerefe) bu lunur. Ancak minarelerin şekl i  
c idd i  ölçüde değişken l ik  göstermekted i r; m inareler spira l  şeki l l i ,  
k ı sa  veya uzun, dar veya kare olabi l i r. M ina ren in  tepesi gene l l i k le 
oyma l ı  o lur. 
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ÇiN 
Dikkatl i Planlama 

Çin'deki büyük inşaat proje leri ruhban s ın ıfı veya halk a ras ında 
ç ıka n  harni leri n yön lend i rmesiyle deği l  yönetim in  in i siyatifiyle 
gerçekleşti r i l iyordu .  i nsan oğ l u n u n  g i riştiğ i  en m uazzam inşaat 
projeler inden bi ri o lan Ç in  Sedd i  buna t ip ik b i r  örnekti r. 

Moğol lar ın  Çin top ra klar ına  g i rmesin i  engel leme amacı taş ı­
yan bu duvarı  n yapı m ına  MÖ 7 .  yüzyı lda, ü l ken in  kuzey s ın ı rından 
başland ı .  Yüzyı l  boyunca ek lemeler  yap ı la ra k  inşas ına devam 
ed i ld i .  Esasen dört adet Ç in  Sedd i  vard ı r  ve bun la rı n  hepsi Çin' i  
kuzeyden g i rebi lecek Moğol l a rdan  ve göçebe kabi lelerden koru­
mak a macıyla yapı l m ışt ı .  

Çin Seddi'nin Evreleri 

• ı .  Duvar: Çin'i n i lk i m pa ratoru Qin Sh i Huang (MÖ 259-2 1 O) tara­
fı ndan yaptı r ı lm ışt ı r. Yüz b in le rce mahkum ve köylü tarafından 
inşa edi len ve mevcut olan b i rkaç duvarı bi rbir ine bağ layan bu 
surdan  günümüze çok küçü k b i r  bölüm ka lab i lm işti r. 

• 2. Duvar: i mparator Han  Wud i  (MÖ 1 56-87) tarafı ndan inşa etti­
ri len bu duvar 482 km uzu n l u ğ u ndaydı .  

• 3.  Duva r  ( 1 1 38-1 1 98) :  2 .  Duvar'ı n  bir  uza nt ıs ı  o lup  onun la  he­
men hemen ayn ı uzu n l u kta o l makla b i rl i kte, onun  ters yönüne 
doğru i lerleyerek Shanha iguan'daki duva rı n  bat ı  ucundan kıv­
r ı la  kıvrı la kuzeye doğru devam ederek Ya l u  Nehri üzeri ndeki 
Dandong'a u laş ı r. 

• 4. Duvar  ( 1 368- 1 644): Bu d uvar lar  aras ında en  ü n lüsü ve en iyi 
korun m u ş  o lan ıd ı r. Yap ım ına  M i ng Hanedan ı  imparatoru Zhu 
Yuanzhang ( 1 328- 1 398) zaman ında baş lanm ışt ı r. i nşası son 
Ming i m paratoru 1 644'te tahttan inene dek sürmüştür. Sona 
doğru d uvarı n u laştığ ı  uzu n l u k  yaklaşık 6500 km'd i r. 
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Duvarın inşaatı nda kara r merci i  o lan ki ş i ler, daima yöresel ma l ­
zemelerden fayda lanma n ı n, yerel gelenekleri izlemenin önemi n i  
vurg u lamış lard ı r. Duvarı n d o ğ u  kısmı iş lenm i ş  taş lar v e  t ı rı n i anmış  
tuğ la la rla yapı lm ı şt ı r. Batı k ısmında i se  p i se  (s ı kıştı r ı lm ış  topra k) 
ku l l an ı l mışt ı r. Bu k ıs ım yer yer güneşte kurutu l m uş tuğ la larla kap­
l anm ı şt ı r. Sur içi nde, asker b ir l iklerin in  kon uş land ı rı l ab i lmesi iç in  
b i r  d izi gözetleme kulesi, geçit ve hisar da  b u l u n uyordu .  

1 449 yı l ı nda Moğol lar, 1 664 yı l ı nda ise Mançu lar en sonun­
da d uvarı aşt ı lar. Mançu lar  baş  hanedan o larak  Beij ing'i (Pekin )  
kend i lerine merkez olarak seçti ler. Bundan son ra Ç in  Seddi  ana  
savu nma olarak ku l l an ı lmamış  ama u l usa l  b i r  s imge ve onu inşa 
eden erkek ve kad ın lar  içi n b i r  an ıt o lara k  varl ı ğ ı n ı  sü rdürmüştür. 
i nşas ı  s ı ras ında b i rçok insan ö lmüştür hatta ö len lerin kemikleri n i n  
duvar ın  içinde g ö m ü l ü  olduğu söylen i r. 

Taoizm ve Konfüçyüsçülük 
Laozi ve Konfüçyüs Çin'in en güçlü dini figürleridir. Laozi (yak. MÖ 
6 .  yüzyıl) insanoğlu ve dünya arasında bir uyum kurmanın yollarını 
arayan Taoizm öğretisini kuran kişidir. Taocu ilkeler özellikle pey­
zaj tasarımında bariz şekilde görülür. İktidar sahibi kişilerin tebaa­
larına karşı yardımseverlik sergilemeleri beklenir. Onun öğretileri 
atalara tapınınayı ve kişinin ailesine saygı göstermesini vurgular. 
Çin'de şehir planlaması ve ev tasarımları Konfüçyüs ilkelerine da­
yandırılmaktadır. 

Ana Yönlere Göre Planlama 

Çin m imaris inde b ina lar ın  yerleştiri l i ş  şeki l l eri Konfüçyüsçü ve 
Taocu öğreti lere dayan ı r. Ana yönler kon u m land ı rmada başrol 
oyn a r. Bu açıdan b i r  tür  h iyerarşik yapı mevcuttu r: 
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• En öneml i  yapı lar  ve  evler, aza m i  oranda g üneş a lab i l meleri iç in 
güneye bakacak şeki lde kon u m land ı rı l ı r. Ayrıca bu, rüzgardan 
da b i r  m i ktar koruma sağ la r. 

• i kinc i l  derecede önem taşıyan bina lar, doğuya ya da batıya dö­
nük i nşa ed i l i r. Bu yap ı l a r  gene l l i kle üzerlerine  yapı lan ç ık ıntı lar­
la ve h atta ağaçlar ve ça l ı l ı k l a rl a  korun ur. 

• Mimari p lan larda doğayla uyum içinde yaşamak üzerine Taocu 
görüşlere itibar ed i l i r. 

Feng Shui 

Feng shui  ya da çevreyle uyu m yaratma sanatı ,  Taocu i l kelerin 
b ir  uza nt ıs ıd ı r. "Rüzgar  ve su"  a n lamına gelen feng shui, bun lar ı  
sürekl i  etki leşim ha l inde i ki öğe olarak görür. B i rçok kü ltürel  
geleneği ,  kad im b i lg i ler le b i r leştiren mistik b i r  uyg u lamad ı r. Feng 
shu i'de, iç  ve d ış  meka n  tasar ım ve planiar ına dair  b i r  d izi prensip 
bu lunu r. Doğayla uyu m l u  b i r  i l i şki kurmaya yöne l ik  b ir  uygu la­
madır ve dolayısıyla bu  uyu m u  bir evi paylaşan i nsan lar  ve a i leler 
a ras ında bir uyuma dönüştürmeyi amaçlar. Tüm bun lar  sağ l ı k  ve 
refaha katkıda bu l u n u r. Feng shu i  felsefesin i  uyg u layan lar, bu 
yasa lar ı  görmezden ge lmeniz ha l i nde mutsuzlu k  yaşayacağın ıza, 
sağ l ı ğ ı n ız ın  bozu lacağ ına  ve hatta para kaybedeceğ in ize kati 
şeki lde i nan ı rlar. 

Feng shu i  i le  i lg i l i  b i rkaç ana  prensibi şöyle sayab i l i riz: 

• Dik açı l ı  ve sivri kenar l ı  yüksek b ina lar  kötü enerj i  yaratı r. Bunun 
yerine yuvarlat ı lmış  köşeleri terc ih  ed in .  

• Kap ın ız ın  ebat ları n ı  b inan ıza oran la  çok büyük veya çok küçük 
o lmayacak şeki lde bel i rlemel i s i  n iz. H içbir s ivr i  obje kapıya doğ­
ru bakma mal ı .  Sivri objen in  kapıya bakmasından başka herhan­
g i  b i r  a lternatif ü retemiyorsan ız, o zaman bu sivri l i  ğ i  başka tara­
fa yans ıtması için ayna ku l l a n ı n .  

B i r  b i n a n ı n  yap ım ı  sü res ince, b i r  feng shu i  üstadı ,  mimar 
ve m ühend is le birl i kte ça l ı ş ı r. Feng shu i'de başar ı l ı  o lmak için, 
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topog rafya konusu nda uzman laşman ız, yan i  yer yüzeyin in  biçi­
m i nden an iayarak mekan la rı iyi  Chi  enerj i si n i  a rt ı racak, kötü ener­
j iyi en  aza indirgeyecek d üzg ü n  bir  p lan lama yapman ız gereki r. 
Ch i  evrensel enerj id i r. iyi, güzel dengelen mi ş  Ch i  kozmik nefest i r. 
Kötü ,  kusur lu Ch i  ise ö ldü rücü nefesti r. As l ı nda buna  gerçekten 
inanan  kişi ler, Suckingham Sarayı'n ı n  kötü b i r  şeki lde konumlan­
d ı r ı l d ığ ın ı  çünkü b inan ın  uzun,  dümdüz b i r  yola  doğ ru baktığ ı n ı  
ve ö n  bahçede h içbir  bitki o lmad ığ ın ı  söy lüyor lar. 

Jian 

Çin'de inşa ed i len herhang i  b i r  b inan ın  temel  mod ü ler birim ine  
b i r  jian denir. B i r  j ian yaklaş ık  olarak 3 metreye 4 buçuk metre l i k  
b i r  a l an ı  ifade etmekted i r. En  sade evler sadece b i r  j ian ölçüsü nde 
o lab i l i r. Daha büyük b ina lar, tek sayı l ı k  b i r  ö lçüde o lmas ına d ikkat 
ed i lmek su retiyle bi rkaç j ia n ı  kaplayab i l i r. Tek sayı ku l l an ı lması ,  b i r  
j i an ın  evin tam ortası ya  da merkezi o lara k  i ş lev göstermesin i  sağ­
la r. Daha geniş b ina larda ise, birbir lerine sadece koridorlar la bağ­
l anan  neredeyse tamamen ayrı  yap ı lar  g ib i  i n şa ed i lmiş  b irden 
fazla oda bu lunab i l i r. Bu, farkl ı iş levlere yöne l i k  a l an ları kapsayan 
ayrı b i rim ler o luşturu lmas ına olanak tan ı r. 

Tapınaklar 

Bud izm Çin'de en yayg ı n  d ind i  ve Bud ist ibadetler i  için en çok ter­
cih ed i len yapı şekl i tap ınak kompleksiyd i .  Bu kom pleks, Buda'n ı n  
heykel lerin in  serg i lendiğ i ( inanan ları n tap ın ı l abi ld iğ i )  b i r  sa lon ve 
ayrı b i r  pagodadan o luşuyord u .  Pagoda, H i n d istan ' ın  kuzeyindeki 
stupa lar ın  üstünde yer a lan  tepe süslerinden ve ayn ı zamanda Ç in  
ordusunun  terc ih ett iği  çok kat l ı  gözetierne ku leler inden es in le­
nerek yaratı lm ışt ı r. Çok sayıda çatıs ı  bu lu n a n  çok kat l ı  (her kat iç in 
b i r  çat ı  o l mak üzere) b ir  yap ıd ı r. Pagoda lar  kutsa l eser ve yazıt lar ı  
saklamak için inşa ed i lm iş  yapı lar  o lmakl a  b i rl i kte d i key o lara k  
yüksekl i kleri uzaktan görü lebi len, tap ınağ ı n  yerin i  bel l i  eden 
b i rer  a n ıt o lmalar ın ı  da sağ lamışt ı r. Çat ı la r, ana yapıya bağ l ı  geniş, 
ahşap bağ lantı ayaklarıyla desteklen iyordu .  Dougong den i len 
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bu bağ lant ı  ayaklar ı  b ina  çatı s ı n ı n  kolonlar ı  ve  çapraz kirişleriyle 
kenet len iyordu .  Ayrıca, bu bağ lantı  ayakla rı n ı n  d uvarları güçlen­
dirmesi daha yüksek yap ı l a r ın  i n şa ed i lmesi n i  m ü m kü n  kı l ıyordu.  

H ind i stan' ı n kuzeyi ndeki mağara tap ınaklarda da ayn ı yapı lar­
dan esin len i lm işti r. Bu mağara la r  5 .  ve 6. yüzyı l la rda d ik  fa lezler 
oyu larak yap ı l ıyord u .  Süs lemelerde Hindistan'da ku l lan ı lan  fi l ler, 
n i l üfer çiçekleri ve dönen sarmaş ıklar gibi  b i rçok fıgü re rastlan ı r. 

Dini Amaçl ı  Olmayan Binalar 

Gözetierne kulesi ve pagoda d ış ı nda Çin i i ier in yapt ıklar ı  b ina lar ın 
çoğu en lemesine yayı lacak ve tek kattan daha fazla olmayacak 
şeki lde tasar lan ıyordu .  Diğer yap ı lardan b i raz daha yü ksekte 
o lmaları iç in öneml i  b ina lar  p latform lar ın üzerine inşa edi l iyordu.  
Bu yap ı l a r  ayn ı zamanda daha gen işti ve bağlantı  ayaklar ı  tarafı n­
dan destelenen kı rma çat ı l a r  g i bi dekoratif u nsurtar la abart ı l ı  ha le 
geti ri l iyordu .  Asya yap ı lar ı  gene l  o larak Batı l ı  emsal ler ine göre çok 
daha par lak renklerle süs len i rd i .  Daha az öneme sah ip  binalar, 
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daha ufak tefek boyutlarda ve üçgen çat ı l ı  o l uyor ve genel l i kle 
kahverengi ve siyah g ibi daha sade ren klere boyan ıyordu .  B ina 
d üzeni  çoğun lukla b ir  avl u n u n  etrafında şeki i lend i r i l iyor ve yin e  
çoğ u n l u kla ahşaptan yap ı l ıyordu.  H a n  hanedan ı na a i t  mezarl ı kta 
b u l u nan  seramik ev maketleri o dönemde i n şa ed i len  evlere da i r  
bize b i lg i  vermekted i r; neyse k i  bu sera m i k  maketler  günümüze 
dek u laşabi lmişt i r, z i ra ahşap model ler  ne  yaz ık  ki zaman ın  yıkım ı­
na karşı koyamamıştır. 
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JAPON MiMARiSi 
Esnek B i r  Tarz 

Erken dönem Japon m i ma ris i  komşusu Çin' in etkis indeyd i .  Tıpkı 
Çin'de o lduğu g ibi, Japonya'da ki b ina larda da Bud izm'den etki­
len i lm i şti r. Günümüze kadar  ayakta ka lab i lm iş  Japon yapı ları 
kolon-kir iş s istemiyle ve özen le  tasarlanmış  braketler le i nşa ed i l ­
mişti r. 

Japonya'da önce l ikl i  o la ra k  tercih edi len inşaat ma lzemesi 
kolayl ık la  bu lunabi lmesi bakı m ı ndan ahşapt ı .  En  çok tercih ed i len 
ağaç o lan bambu ise daya n ı kl ı ,  esnek ve yapı m s ı ras ında iş lemesi 
son derece ko lay bir ma lzemed i r. Bu, sürekl i o la rak  korkunç dep­
remler le y ıkı m  gören b i r  ü l kede önem taşıya n b i r  u nsurdu r. Batı 
Avrupa'da gel işt iri lm i ş  o lan  a ğ ı r  payandalama ve d uvarcı l ı k  tek­
n ikleri Japonya'daki b i r  b ina n ı n  yap ımında ku l l an ı l sayd ı, bu bina 
ş iddetl i  bir  depremde ayakta ka lamazd ı .  Öte yandan,  bambunun 
bu tür  b i r  şoku ernebi lme öze l l iğ i  bu lunmaktad ı r. 

Ancak a hşap b ina lar ın  s ık l ı kl a  çürümeye ve yang ına  maruz ka l­
ması r iski çok yoğu n  o lduğundan  eski Japon m i ma ris in in  günü­
m üze kadar  u laşabi lm i ş  çok az örneği  bu lunmaktad ı r. 

Şintoizm 
Tanrıların yolu adı verilen bu din Japonya'nın yerel inanışıdır. Bu 
çoktanrılı din yıl boyunca gerçekleştirilen bir dizi ritüele sahiptir. 
Tarımla Hintili doğa güçlerini yüceltir. Zaman içinde değişim göste­
rerek, Budizm'le örtüşen bir din haline gelmiştir. 

Şinto Tapınakları 

Şinto tap ınakları geçici yap ı l a r  o larak inşa ed i l i rlerd i .  Bu d in in  
inanan ları tanr ı lar ın  yeryüzü n ü  her seferinde k ı sa  b i r  süre l iğ ine 
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ziya ret ettikleri ne, bu sebeple de ka l ıc ı  yap ı l a ra gerek olmad ığ ına  
i nan ıyorlard ı .  Bugün b i l e  Ş into tap ınakl a rı yi rmi  yı l l ı k  ara l ı klar la  
baştan i nşa ed i l mekted ir .  Yen i  b i r  impa rator başa geçtiğ inde, 
h ü k ü m  sü receğ i yap ın ın  safl ı ğ ı n ı n  güvence a l t ına  a l ı nabi l mesi iç in  
yen i  b i r  şato inşa ed i l iyordu .  Ş into yapı l a rı n ı n  b i rçoğunun  yerine  
yen is i  yapı lm ış  o lsa da ,  bu yapı lar ın  her  b i ri kend inden önce orada 
bu lu nan  yapın ı n  b i rebir  rep l ikas ıd ı r. 

Ev M imarisi 

Antik Japonya'da sokak lar ın  i ki tarafı n a  d izi  h ali n d e  tek kat l ı  
evle r  yap ı l ı r  ve  bu evleri n  a ra la rına a r ı  kovan ı  g i bi i ş leyen vitri n l i  
d ü kkan la r  serpişti ri l i rd i .  Bu b ina lar  taş lar ı n üzeri ne  otu rtu lara k  
temel  iş lev görevi gören ka las lar ın üzeri ne  inşa ed i l i rd i .  Çatı l a r  
beşi k çatıyd ı ve ka las larla i nşa ed i l i rd i .  Zemi n  gene l  o larak topra k  
o lmakla  birl i kte, b i r  oda genel l i kle  yükselti l m i ş  ahşap zemin  üze­
r ine ku ru l  u rdu .  Duva rlar ı  s ıvamak için dal örgü ad ı  veri len hafif b i r  
ma lzeme ku l lan ı l ı rd ı .  Da l  ö rgü ,  ahşap şerit ler le yapı l an  bir sepet 
ö rgüsüdür; bu örg ü  daha sonra ıs lak topra k, ki l ,  kum, çimen veya 
saz ve hatta hayvan i  g übre i le  kaplan ı rd ı .  Sokağa bakan  pence­
reler, d ı şar ıdan geçenler in içeriyi görmemesi iç in  yüksekte b i r  
yere aç ı l ı rd ı .  Japonya'da yaz lar  gene l l ikle  neml i  geçtiğ inden, hava 
dolaş ım ı n ı  azamiye ç ıka rtmak için çok zam a n  ve çaba harcanmış­
t ı r. Evler platformlar ın  üzerine  inşa edi l iyor ve iç meka n iara içeride  
esinti  o l ması iç in açı l ı p  kapanan kayar kap ı l a r  yerleşti ri l iyordu .  
Saçak v e  çatı lar  yazları gölge sağ lamakla b i r l i kte g ü n ı ş ığ ın ın  içeri 
g i rmes ine de o lanak tan ıyordu .  Bu saçakla r  ayrıca yağmur  su lar ı ­
n ın at ı l ması iş levin i  de görüyordu .  Sonradan  daha geniş  b ina lar  
iç in i n ce l ikl i ,  ki remit çatı la r  popüler l ik kaza n d ı .  

Minka a d ı  veri len erken döneme a i t  a h ş a p  evler in iç inde, a i le­
ler in yaşad ıkları oda lardan ayrı o lmayan ve hayvan ia ra ah ı r  görevi 
gören  a lan la r  bulu n uyordu (ayn ı şey Batı Avrupa'da a i lelerin ku l­
l and ıkl a rı mesken ler iç in de geçerl id i r) .  Evin iç inde ayrıca toprak 
üzerine  kuru lu  bir  ocak a lan ı  ve yükselti lm i ş  ahşap zem i n  üzerine 
ku ru l u  b i r  uyku alanı  o lu rdu .  Hava land ı rma l ı  beşik çat ı l a r  sayesin­
de ocaktan ç ıkan d u man lar  evden d ışarı  ç ı kab i l iyordu .  Yağmur  ve 
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kardan korunmak amacıyla beş ik  çatı d ıştan saman, hatta ahşap 
ki remit ler le kaplan ıyordu .  Evlerde minimal mobi lya lar  ku l l an ı l ı rd ı  
ve  esnekl i k  sağ layan b i r  sade l ik  hakimdi .  Oda la r  eşya lar ın  bir  yer­
den b i r  yere çeki lmesi ya da b i r  yatağ ın  kat lanmas ıyla çoklu iş lev 
gösterecek şeki lde kolayl ık la  adapte ed i lebi l i rd i .  

Zen Budizmi 
Zen Budizmi, Çin'de doğmuş olup 12. yüzyılda iki kültürün temas­
larının artmasıyla Japonya'da da yayılmıştır. Japonya'da büyük bir 
popülerlik kazanan Zen Budizmi ülkenin mimari gelişiminde de et­
kili olmuştur. Zen, merlitasyon vasıtasıyla aydınlanmayı vurgular. 

Zen Budist Tapınakları 

Zen Bud ist tapınaklar ı  kompleks ha l inde o lup  Ş into mabetierin­
den çok daha detayl ı ve özen l i  şeki lde i nşa ed i lm iş yapı lard ı r. 
Yap ın ın  merkez noktas ı  Buda'n ı n  b ir  heyke l i n in  bu lunduğu ana 
ibadet sa lonudur. Çat ıy ı  destekleyen sütun la r  ahşapt ır. Bu yapı la­
r ın saçaklar ı  mesken lerde o lduğu kadar ön p lana çı kmaz, böylece 
yapı n ı n  yatay hatları vu rg u l a n ı r. Çatı destekleri, a bart ı l ı ,  harici 
b ind i rmel i kler yerine tavan ki r iş lerin in  alt ına, yan i  büyük oranda 
göz önünde olmayan b i r  yere komımland ı r ı l ı r. 

Zen med itasyonu büyük b i r  konsantrasyon gerekti ri r, bu 
bakımdan bu alanlar da keş iş leri teşvik etmek üzere yarat ı lm ıştır. 
B ina la r  b i latera l (çift yön l ü )  bir s imetriye sah i p  o lup hiçbir  şeyin 
ibadet eden kiş in in  d ikkatin i  dağ ıtmaması iç in içerdeki bi leşenler 
sade ve öngörülebi l i r  b i r  formatta düzen lenmişt i r. Çatın ı n  yukarı 
kısmı  d i k  bir açıyla yü ksel i r  ve s üs lenmiş saça klar la bezenir. Çatı 
aşağ ıya doğru daha yumuşak b i r  açıyla son bu l u r. Tapınakla r ın 
tasarım ı  doğal manzaraya rahatl ı kla uyum sağ lar. 

B i r  Bud ist tap ınağ ı  kom pleksi  olan ve Japonya'da bu lunan 
Hôryü-j i  i n Nara (7 .  yüzyı l )  d ü nyadaki en eski ahşap yapı lardan biri 
o lup iç inde bir  pagoda, ahşap b i r  tapınak ve kemer l i  b ir  yo l, keşiş-
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!erin yaşad ıklar ı  oda lar  ve bir g i riş kap ıs ı  ba rı nd ı rı r. Kompleks in  
tamamı  doğu-batı eksen inde düzen lenmiş  ve çevren in  doğal  b i r  
koru ma çiti veya duvarı sağlaması i ç in  b i r  vad in in  i ç ine  kon u m­
land ı r ı lm ışt ı r. Kompleksin iç inde aynı zamanda b i r  kondö, yan i  
Alt ı n Salon a d ı  veri len b i r  i badet sa lonu b u l u n u r. B i rb i rine baka n  
kondö ve pagodan ı n  yakı n o luşu, as imetri k o lma la rı dolayı s ıyla 
bir denge yaratı r. 

Çayevleri 

Japon kü ltürünün  d iğer öneml i  bir geleneğ i de çay seremonis id i r. 
Çayı n kökeni Ç in 'e dayanmakla b i r l ikte Japonya'da popü lerl i k  
kazan masıyla Zen geleneğ in in  b i r  ritüe l i  h a l i n e  ge lm iştir. Çayevle­
ri gene l l ikle diğer b ina lardan  uzakta, tenha  yerlere inşa ed i lm işti r. 
B i r  yü rüme yol u n u n  son unda an iden bel i rivermeler i  b i r  keşif h iss i  
yaşatı r. Çayevleri doğan ın  bir uzantıs ı  gibi  görünecek şeki lde inşa 
ed i l i r; b i rçok ahşap öğe ve d üzensiz bir çerçeveye sahip rusti k 
yapı l a rd ı r. Kapı g i riş ler i  son derece a lça kt ı r. Pencereler, b ir  ki ş i  
otu rma konumuna geçtiğ inde göz hizas ına  ge lecek şeki lde a lça­
ğa kon u m land ı rı l ı r. 

Çayevleri misafi r leri n rahatça düşü n ü p, i çsel sadel iğe ve süku­
nete erebi lmeleri iç in ahenkl i ,  sakin meka n la r  o la ra k  tasarla n ı r. 
Kasten b i r  odak noktası yaratı lmaz. B i r  çay sa lonu,  yaklaş ık 4 met­
reye 8 metre ebad ında n ispeten küçük b i r  a l an  o lmakla b i r l ikte, 
tatami adı  veri len ve pir inç has ı r ından örü len geleneksel ki l imden 
b i rkaç  adet a lmaya yetecek büyüklü kted i r. Sa lon d üzen l i, ufa k  
v e  saded i r. Ziyaretçi ler içeri g i rerken ayakkab ı l a rı n ı  ç ıkartı r la r. 
Çayevleri erken dönem Şinto mabetierin i n  esteti k  prensipleriyle 
Zen Bud izmi prens ip leri n in  Japon kültü ründe  nas ı l  b i rleştiğ in i  en 
iyi şeki lde örneklendi ri rler. 

Tatami 
Tatam i ler, Japonya'n ın  hang i  yöresinde yap ı ld ı klar ına bağ l ı  o la­
rak farkl ı ölçü lere sah ip  olab i l i rler ama as la  değişmeyen bir  ku ra l 
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varsa o da uzun luğ u n u n, gen iş l iğ in in  hep i ki katı olacak şeki lde 
yap ı lmas ıd ı r. Farkl ı dönemlerde b i r  mekana  konu lmasına izi n 
veri len tatami sayıs ına ve b u n la r ı n  yerleşti r i l i ş ler ine da i r  kura l la r  
konu l m u ştu r. Uğursuz b i r  tatam i  d üzenlemesin i n  eve kötü ta l ih  
geti rd iğ i  söylen i r. 

Katsura imparatorluk Viiiası 

Katsu ra i m paratorl u k  Vi i i as ı  ( 1 620- 1 663) münferit vi i ia lardan o lu­
şan b i r  saray kompleksi  o lup Kyoto, Japonya'da 7.  yüzyı l  boyunca 
Hachija-no-Miya sü la les in in  üç nes l i  ta rafından  inşa ett i r i lm iştir. 
Burası ,  soylu lar ın  ve savaşç ı l a rı n d i n lenmeleri , kısa tati l ler  geçi re­
b i lmeleri  iç in inşa ed i lm iş  b i r  k ı r  eviyd i .  Geniş iç kıs ım ları tatami 
ki l im leriyle i lg i l i  çok kesi n  ku ra l la ra bağ l ı  ka l ı na ra k  i nşa edi lm işti. 
Kom plekste ka lan lar ın  d oğayı izleyip derin düşüncelere dalabi le­
cekleri b i rçok veranda b u l u n uyordu .  

B ina l a r ı n  yapısa l çerçevesi ,  hinoki ad ı  veri len Japon sed i r  
ağacından  yap ı lm ışt ı .  Oda la r  ahşap kapı lar la veya kağ ıt kap l ı  böl­
melerle ayrı lm ı şt ı .  Bölmeler, meka na ferah l ı k  kazand ırmak ve iç 
oda lar ı n boyutları n ı  değişti rmek amacıyla, t ıpkı kaya r kapı lar  g ibi 
hareket ett ir i lerek ku l l an ı lab i l iyordu .  Toprak  a lan la rda geniş bah­
çeler ve bir göl bu lunuyordu .  B u n la r  vi i i an ın  ana süs lemesi olarak 
h izmet ed iyordu, zi ra yap ı n ı n  kendis i  son derece sade ve süssüz­
dü .  Geçit ve veranda lar  iç a l a n ı n  b i r  uzantıs ı  o larak i nşa ed i l iyordu .  

Japon Kayar Kapıları (Shoji Kapıları) 
Shoji kapıları, yarı saydam bir kağıdın ahşap bir çerçeveye tutturul­
masıyla yapılır. Çerçeve, ahşap veya bambudan örülmüş bir kafesi 
bir arada tutar. Bu kapılarda geleneksel olarak kullanılan kağıda 
washi denir. Alanın birinci öncelik taşıdığı evlerde ve diğer binalar­
da shoji, açılır kapılara kıyasla daha az alan kaplamaktadır. 
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Yen i  H ıristiyanl ık 

988 yı l ı nda Kiev büyük prens i  Vlad i m i r' in  pagan izmden H ı ris­
t iya n l ığa geçmesiyle, B izans  bazi l i kas ı  R usya'da büyük i lgi top­
l ad ı .  Vlad imi r  d i n  değiştirmeden önce a raşt ı rmas ı n ı  yapmış  ve 
Yah ud i l i k, is lam, Lat in H ı ri stiya n l ığ ı  ve Yunan  Ortodoks inanc ın ı n  
tems i l c i lerin i  i nanç ları n ı  a n latmak üzere davet etm i ş, tüm büyü k 
Batı d i n lerin in  ritüel  ve inançlar ı n ı  incelemişt i .  Da ha sonra kend i  
adam lar ın ı  d ü nyan ı n  dört b i r  yan ındaki ki l i se ayi n leri ne gön­
dererek neye benzed ik leri n i  araştı rma lar ı n ı  i stemişti .  Sonuçta 
gönderd iği  adamlar  Ayasofya'dan öyle etki lenmiş lerdi ki g ü n­
l ü k lerine, "Dünyada m ıyız, yoksa cennette m i  bi l m iyoruz," d iye 
yazmış lard ı .  

Vlad imir, Doğu H ı ristiyan l ı ğ ı n ı  d in i  i nanç lar ı  iç in o lduğu kadar  
m imarisi i ç i n  de ben imsemişti .  Vlad im i r'e Rusya'da b i r  H ı ristiyan 
kü ltü rü yaratması iç in ya rd ım etmek üzere Konstantinopol is'ten 
misyonerler gel iyordu; buna indi ' in tercüme ed i l mesi, okul  ve 
ki l i se ler inşa ed i lmesi  de dah i ldL  

Saint Sophia Katedral i  

H ı ristiyan l ı k  Rusya'da yayı lmaya i l k  başl ad ığ ı nda, Kiev idare ve 
kü ltü rün merkeziyd i .  Vlad im i r' in  oğ l u  B i l ge  Yaroslav, Kiev' i n  
i l k  ki l i sesi o l an  Sa int  Sophia'n ı n  inşas ına  öncü l ü k  etti .  Bu ki l i se 
Kon stantinopo l is'teki Ayasofya'dan i l h a m  a l ı nara k  ortaya ç ıkmış  
o lsa da, Rus m imar lar ın  böylesine devasa b i r  b ina  i nşa edecek 
teknoloj is i  ve b i lg is i  yoktu .  On lar  da doğaç lama yaparak devasa 
bir kubbe yeri ne, yan yana konumland ı rı l m ı ş  küçük iç  mekan la r ın  
üzeri ne  çok sayıda ku bbe inşa etti ler .  Ki l i sen in  ana  p lan ı  beş l i  
d iz i l işt ir  ve ana  a l an ın  şekl i n i  b i r  Yunan  haç ı  o luştu ru r. iç meka n  
tonozl udur  ve p l a n  bu merkezi a lan ın  etrafı nda d üzenlenmiştir .  
Ortada bir  ana kubbe o lmakla b ir l ikte, değ işken yüksekl iklerde 
on  i ki adet kubbe eklenmiştir .  Çok son ra l a rı ,  i ki ta raftaki merd i-
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venleri tutan iki büyü k da i resel ku leyle b i rl i kte ek kemerler de  
ya pı lm ı şt ı r. 

1 240 yı l ı nda hasar gören  ki l i se yüzlerce y ı l  hara be olarak ka ld ı .  
1 7. ve 1 8. yüzyı l larda yen iden i n şas ı  ve restorasyonu iç in b ir  g i ri­
şimde b u l u nu l sa da, bu yen i lemeler Barok sti l i nde yap ı ld ı .  Bugün 
görd ü ğ ü m üz yapı, orij ina l  versiyonundan tamamen farkl ıd ı r. 

Bakire Meryem'in Doğumu Kil isesi (The Church of the Nativity 
of the Virgin) 

1 2 . yüzyı l a  kadar Rus yap ı l a r ında  egemen olan i nşaat ma lzemesi 
ahşapt ı .  Ahşap on lar  iç in  ko lay u l aş ı labi len,  i ş lemesi kolay bir  
malzemeyd i .  Ü l kedeki i nşa sti l i  genel  an lamda yatay o larak yer­
leşt i ri lm i ş  kütükler ve b i r  son ra ki kütük s ı ras ı n ı n  otu rtu l ması  iç in 
çenti k ler aç ı lm ış  Amerika n  ahşap ku l ü besine çok benzerd i .  Ame­
rika l ı l a r  çok daha çekici ve etki l eyic i  şeyler ge l i şt i reb i l i r  ha le gele­
ne dek, a h şap  yapı ları geçic i  bar ı naklar  olarak i nşa etti ler. Ancak 
Ruslar a h şap  yap ı la rı n ı  uzu n sü reyle ku l l anm ış la rd ı r. Genel l i kle 
b i r  şehr in  tamamı  ahşap la  i n şa ed i l iyordu .  Tabi i  bu  d u ru mda yan­
g ı n  vaka la rı n ı n  çok sık yaşa n d ı ğ ı n a  şaş ı rmamak  gerekir. 

Büyük Moskova Yangını 
1812 yılında Fransa imparatoru Napolyon Rusya'yı istila etti. Zayıf 
bir direnişle karşılaşan Napolyon, Rus birliklerini sürekli geri çekil­
meye zorlayarak, Eylül ayında Moskova'ya girdi. Ruslar başkentle­
rini terk ederken, söylenene göre, şehrin bir kısmını ateşe verdiler. 
Alevler altı gün boyunca her yeri yakıp yıktı, Moskova'nın dörtte 
üçünü yok etti. N apoiyon'un birçok değerli ikmal malzemesini yan­
gından kurtaramaması, ordusunun Moskova'dan çekilip Fransa'ya 
kadar uzanan geri dönüş yolunda maruz kaldığı sıkıntılara neden 
olmuştur. 

Manza ra iç inde kolayca görü leb i l i r  o lma la rı iç in  ki l i selere 
genel l i kle  yüksek beş ik  çatı la r  yap ı l ıyordu. Kış ı n  yağan kar ın içeri 
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g i rmemesi iç in zemin  kat lar  en azı ndan bir kat yu ka rı ka ld ı r ı l ıyor­
du .  Dondurucu soğuklarıyla b i l inen topra kla r  söz kon usu o ldu­
ğ u nd a n  hava Rus inşaat sti l leri üzerinde etki l i  o lmuştur. 

Peredki'de bu lunan Nativity of the Vi rg i n  Ki l i sesi 'n in  ( 1 1 1 7-
1 1 1 9), b inan ın  etrafı n ı  d ı ştan dönen ve galeri ad ı  veri len, üstü 
örtü l ü  b i r  geçid i  bu lunuyord u.  Pomochi adı  veri len istiflenmiş  
d i rsekler ana duvar lardan d ı şa doğ ru uzanara k  ga leriyi a lttan 
destekl iyordu.  Bu böl üm, ziyaretçi leri ka rda n  koruyordu .  Çatı­
n ı n  d u var larla kesiştiğ i  yerlerin üzeri h u ş  ağac ından yap ı lm ı ş  
b i r  kabukla örtü lüydü .  Soğ u k  hava koşu l l a rı nda  hoş  b i r  şeki lde 
eskiyecek, kavak ağacından yap ı lm ış  tahta k i remit ler le i lg inç bir  
desen o luştu ru lmuştu. Su bi rikinti lerin çatıdan  atı i ab i lmesi iç in  
çat ı  kaplama tahta ları n ı n  uç lar ı  sivri lti l m işt i .  

Öze l l i kle Rusya'daki Karelya Cum h uriyeti 'nde bu lunan The 
C h u rc h  of the Transfiguration (Hz.  isa'n ı n  Başka laş ı m ı  Ki l i sesi) bu  
ki l i sen in  geniş leti lm i ş  versiyonudur. Yi rmi  i ki kubbel i  ve  Yunan 
haç ı  p lan ı  uygu lanarak ahşaptan inşa ed i l m iş b i r  ki l i sedir. Bochki 

ad ıyla b i l inen ters b ir  kıvrı m la  yerleşti ri l m i ş  o lan  beş ik  çatı l a rı n 
üzeri kavak ağacından kiremitlerle örtü l m ü ştür. Kubbeler pek 
geniş o lmayan si l i nd i rler üzerinde durur  ve n iha i  kom pozisyon 
p i ra m it şekl inded i r. En üste geniş b i r  kubbe, ortada dört, en a l t  
katta ise sekiz ku bbe bu l u n u r. Yunan haç ı  p lan ı n ı n  kol lar ı  üze­
ri nde dört kubbeden o luşan i ki set daha b u l u n ma ktad ı r. Bochki 
dekoratif kenar lar o luşturacak ve ayn ı zamanda suyun tah l iyesine  
yard ı mc ı  olacak şeki lde kiremitlerle süs len miştir .  Kavak ağacından 
yap ı l m ı ş  olan bu kiremitler esk i  me sürecinden geçerek neredeyse 
meta l i k  g ibi görünen bir gümüş  tonuna  u laşm ı şt ı r ve parlamak­
tad ı r. 

B inan ın  iç kı smında d ı ş  görünümünün  haşmet inden eser yok­
tu r. Tavan lar  d ışar ıdan bakı l d ı ğ ı nda tah m i n  ed i ld iğ i  kadar yüksek 
değ i l d i r  ve ana odak  noktas ı  i konalard ı r. 
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Soğan Kubbe 
Rus mimari geleneğinde soğan ku b belerin yanan m umları semboli­
ze ettiğine inanılır. Grup halinde bulunduklarında Kutsal Üçlü'yü, 
beşli grup olduklarında ise İsa ve dört havarisini temsil ederler. Tek 
bir soğan kubbe olduğunda bunun İsa'yı temsil ettiği söylenir. 

Aziz Va si l  Katedral i  

Ahşap yap ımın  yerin i  zaman la  renkl i  seram ikler ve  tuğla lar la 
bezenmiş  d uvar işçi l iğ i  a ld ı .  Moskova'n ı n  Kızı l Meydan' ında bu lu­
nan Aziz V as i l  Katedra l i  { 1 555- 1 561 ) ya da resmi  ad ıyla Hendek 
Üzerindeki Bakire Meryem' in  Şefaati Katedra l i  (Cathedral of the 
l ntercession on the Moat) ,  bug ü n  Rus Ortodoks Ki l i sesi 'n in  gururu 
ve şeh ri n  en tu rist ik mekfı n ı d ı r. B u  katedra l, IV.  ivan' ın  1 552 yı l ı n­
daki Kazan kuşatmas ında elde ettiği zaferi kutlamak amacıyla, 
Kreml in ' in  duvarları n ı n  hemen d ış ına inşa ed i lm işti. Dokuz ayrı 
şapeli ve Kazan Han l ı ğ ı  üzerin e  gerçekleşt iri len  sekiz sa ld ı rıyı tem­
sil eden sekiz kubbesiyle katedra l ,  merkezi bir p lan üzerine otu r­
tu lmuştu r. Sekiz kubben in  dördü geniş ve sekizgen o lup diğer 
dördü daha ufak ve kare şeki l l i  şapel lerin üzerin i  örter. 1 588'de 
Vasi l ' in  mozolesi içi n dokuzuncu  bir kubbe eklenmişt i r. Yeş i l  ve 
a lt ın reng indeki bu kubbe a lt ı ndan  küçük p i ram itlerle süs lenmiş­
t ir. Mabedi n üzeri yüksek bir çatıyla kaplan m ı şt ı r. 

Diğer şapel leri n  üzerinde kubbel i  kuleler vard ı r  ve bun lar ın  
her b i ri d iğerine göre n i speten fa rkl ı şeki lde iş lenmiştir. Dışarı­
da bu lunan  ekleme yap ı l a r  o lan  ga leri ler ve merd iven lerin üstü 
tamamen kapa l ıd ı r. Yapıda bazı lar ı  yarı da i resel şeki l l i, bazı lar ı  ise 
üçgen şeki l l i  olmak üzere çok sayıda beş ik  çatı bu lunmaktad ı r. 
Çat ı lar ın  üzeri zikzak, sp i ra l  ve çizgi g ibi  çeşit l i  desenler o luşturan  
s ı r l ı  seramiklerle kap l ıd ı r. D ış  cephe kı rmızı tuğ la  ve  beyaz taş la 
süslenmişt i r. iç kıs ımda ise şapel leri sarma l ga leri ler bağlar  ve 
merd iven ler sayes inde her  kata eriş i lebi l i r. 
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Napolyon Kıskançlıktan Çatlamış 
Efsaneye göre, Napolyon bu kiliseyi tam bir takıntı haline getir­
mişti. 1812 yılında Rusya'yı zapt etmeyi başarıp Moskova'ya ulaş­
tıktan sonra bu kiliseyi beraberinde Paris'e götürmek istemiş ama 
bunu nasıl yapacağım bilemediğinden yapının yıkılmasını emret­
miş . Emri altındaki Fransızlar barut fıçılarını tam ateşlemişler ki 
aniden bir yağmur başlamış ve fitilieri söndürmüş, böylece kated­
ral de yıkılınaktan kurtulmuş. 

Yüzyı l l a r  boyunca d in i  yap ı la r  Rus kam u  m i maris in in  temel 
t ip in i  o luşturdu la r. Ayrıca yine uzun yı l l a r, taş işçi l iğ i  sadece d in i  
yap ı l a rda ku l l an ı ld ığ ından,  zaman ın  yık ıc ı  etki ler ine ka rşı ayakta 
ka lab i len yapı lar  sadece on la r  o ldu.  

91  



MANASTIRLAR 
Eğitim Merkezleri 

Manast ı r ları n  bir k ısmı ortaça ğ ı n  en etki leyici mimari yapı lar ına 
örnek o luşturmaktad ı r. Keş iş ler  Tan rı 'ya yaklaşman ı n  bir  yolu  ola­
rak, yoksu l l uk  iç inde izo le  b i r  yaşam sü rmeye yemi n  ed iyorlard ı .  
i l k  H ı ristiyan manastı r ı ,  4. yüzyı l ı n  başlar ında, M ıs ı r'da ku ru lmuş 
o lmakla b i r l ikte, bizim en  aş ina  o lduğumuz manastı r yapı sti l i ,  6 .  
yüzyı lda Aziz Bened ikt tarafı ndan  ita lya, Monte Cassine'da ku ru l­
muş o lan manast ı r  i le  baş lar. 1 2. yüzyı l ı n  orta la rına  gel indiğ inde, 
sadece i ng i ltere'de SOO adet manast ı r  bu l u nuyordu .  

Aziz Benedikt 

Benedi kt, özel l i kle  de as ı r lar  iç inde gel iş im göstermiş manastır 
yaşam prensiplerin i  bir s istem ha l ine  get iren "Aziz Benedikt'in 
Kura l l a rı "na göre, manastı r kü ltü rünün ku rucu la rı ndan birid i r. 
Bened ikt keşiş leri çok katı b i r  yoksu l l uk, bekaret ve itaat yemin i  
ederek, g ü n lerin i  d in i  ayi n lere, fizi ksel ça l ı şmaya ve d in i  elyaz­
maları n ı n  kopya lanmas ına zaman  ayı racak şeki lde s ın ıfland ı rı rd ı .  
Frank  i m paratoru Şar lman,  topraklar ında b u l u na n  tüm manas­
t ır larda Aziz Bened ikt'in Kura l l a rı n ı n  uygu lanmasın ı  emretmişti. 
Manast ı r lar, Şarl man' ın  fethett iğ i  topraklar ı  kontrol a lt ında tuta­
bi irnek iç in  izled iğ i  stratej i n i n  b i r  parçasıyd ı .  

Bened i kt'in Kura l l a rı tüm Avrupa'daki manastı r lar ve  rah ibe 
manastı rla rı iç in temel usu l leri be l i rleyen b i r  kı lavuz ha l ine geldi .  
Keşiş olma yol u nda i ler leyen bir  k imseden, yemi n  etmeden önce 
bunun kendis i  iç in en doğ ru seç im olduğ u ndan kes in l ikle emin 
olabi l mesi iç in manast ı rda b i r  y ı l  süreyle yaşaması  ta lep edi l i­
yordu .  Yemin  ettiğ inde i se, i sa 'n ı n  d ikenl i  tacın ı n  temsi l i  o larak, 
başın ı n  tepesin i  kazıt ı rd ı  (tonsure ad ı  veri l i r) .  

Keş iş ler  genel o larak çok iy i  eğ itim l i  kimselerd i .  Şar lman, rah ip  
ol mayı a maçlamayan la ra b i le  eğit im veri l mesin i  buyu rmuştu. 
Manast ı rla r  eğitime çok büyü k önem veren yer ler o larak b i l ind ik-
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!eri nden,  manast ı r ın  en önemli  bölümü kütü phanesiyd i k i  burada 
ayr ıca kutsa l kitaplar ın  yazı ld ığ ı  ve kopya land ığ ı  b i r  yazı odası  
böl ü m ü  de bu l u n u rdu .  Modern tarihç i ler in  o rtaçağ hakkında 
daha  fazla b i lg i  ed i nmek üzere başvurdu klar ı  kitap lar ın  bazı lar ı  
bu manast ır lardan gelmekted i r; i ng i ltere'n i n  kuzeyinde yer a lan 
Wearmouth ve Jarrow Manast ı rlar ından gelme b i r  keşiş olan Aziz 
Bede, i ng i ltere'n in  erken dönem tarih in i  a n lamamız açıs ından 
ufu k açıc ı  b i r  ça l ışma o lan Ecc/esiastical History of the English 

People ( ing i l iz Ha lkı n ı n  Ki l i sevi Tar ih i )  is im l i  eseri ka leme a lm ışt ı r. 
Manast ır lar başkeşiş ler, rah i be manastı r lar ı  ise başra h ibeler tara­
fı ndan  yöneti l iyordu .  

Bu  kurumlardan bir inde yem in ederek keşiş  o lmak, yaşam 
boyu bağ l ı  ka lmak demekti .  Keşiş ve rah i beler  g ü n ler in i  ibadet 
ederek, okuyarak, öğreterek ve fakir lerle i l g i lenerek geçi riyorla r­
d ı .  Ayrıca manast ı r ın  kuru l u  o lduğu a raziyle i l g i lenmek onlar ı n 
i şiyd i ki a razide b i r  çiftl ik, bahçe ya da g ölet ler  de olabi l iyordu .  
Bu yönde gerçekleşti r i len tüm faa l iyetler, manast ı r lar ın  kend in i  
idame ett iren ku rumlar  ha l ine  gelmesin i  sağ lad ı ve  zamanla bazı 
manast ı rlar büyük a razilere sah ip  olarak aş ı r ı derecede zeng in­
leşti . 

Keşiş  ve rah ibeler in gezg in leri içeriye kab u l  etmeleri ve has­
ta la r ın  bakım ın ı  ü st lenmeleri beklen iyordu ,  b u  yüzden de içi nde 
yaşa d ı kları yap ın ın  kend i leriyle beraber başka lar ına da ka lacak 
yer sağ layacak büyüklükte olması gerekiyord u .  Duva rlar ın içi ne  
b i rçok şey sığd ı r ı l ıyordu :  tuva letler, b i r  revi r, b i r  revakl ı  avlu (aç ık  
avl u n u n  etrafı n ı  dönen,  üzeri örtü l ü  yü rü m e  yolu ), b i r  su ku lesi ,  
kurutu lmuş  bitki ler in sakland ığ ı  b ir  ba r ınak, bir ki l i se, b i r  yemek­
hane (keşiş lerin  yemekleri n i  yemeleri iç in) ,  b i r  yatakhane ve b i r  
mezarl ı k. Manast ı r  adeta küçük bir  kasabayd ı .  B i rçok keşiş bel i r l i  
sanat  ve el sanatlar ı  da l la r ında uzman laştı .  

Şar lman ortaçağ boyunca taşrada manastı r  i nşas ın ı  teşv ik  
etmek iç in epey çaba sa rf etti ve ı O. yüzyı la  ge l ind iğ inde art ık  
manast ı rlar  genel b i r  m imari  yap ıya sah ip  o ldu la r. Manastı r yap ıs ı  
iç inde yer  a lan en büyük yapı olan ki l ise, d uvar lar ı  genel l ikle taş-

93 



Mimar/tk 7 0 1  

tan, ahşap  çatı makas l ı , i ki uçtan erişim l i  b i r  bazi l i ka olarak inşa 
ed i l iyord u .  içeride, farkl ı azizleri ayrı ayrı onurland ı rmak üzere 
genel l i kle çok sayıda sunak  b u l u n uyordu .  Diğer H ı ri stiyan ki l i se­
lerinde de o lduğu g ib i  m ümkün  olabi ld iğ i  nokta larda manastı r 
ki l i sesi de  doğru-batı eksen i n e  otu rtuluyor ve sunak doğu uçta 
bu lunuyordu .  Ki l i sen i n  batı kes iminde yer a lan ,  kuleleri ve diğer 
süs leme öğeleriyle a n ıtsa l taç kapıyı o luştura n  bölü me Almanca 
bir  terim o lan "westwerk" adı veri l i rd i .  

Ki l i seden başlayarak kol i a ra ayrı larak devam eden manastı rı n 
d iğer yapı ları b i r  meydan  ya da b i r  revakl ı avlu etrafı nda g ruplan ı ­
yordu .  Revakl ı avl u n u n  etrafı n ı  çevreleyen dört adet yürüme yolu  
bu lunuyordu .  Manast ı rda çeşit l i  yeşi l l i kleri n yetişt i ri ld iğ i  bahçe, 
gene l l i kte bu revakl ı  avl u n u n  o rtas ında bu lunuyordu.  Bu amaçla, 
revakl ı avlu la r  genel l i kle  ki l i sen i n  g ü ney, yan i  en fazla g üneş a lan 
bölü m ü n e  konumland ı rı l ıyordu .  Ayn ı şeki lde, keşiş ler in elyaz­
maları n ı  kopya lad ıklar ı  yazı odas ı  da doğal ı ş ıktan en fazla fay­
da lanabi len yere yap ı l ı rd ı .  Revakl ı avlu etkin biç imde manast ır ın 
ka lb in i  o luştu ruyord u .  Revakl ı  avlunun  yürüme yol la rı çatı ları n ı  
destekleyen sütu n lara i nd i 'den mesel lerin a n latı ld ığ ı  sütun baş­
l ı kları eklen iyordu.  

Keş iş leri cazibe edici  unsu rl a rdan  uzak tutmak iç in manastı r lar 
gene l l i kle ücra yerlere i nşa ed i l i rd i .  Keşiş ler iyi b i r  su kaynağ ın ın  
ve  iş lenebi l i r  topraklar ın  bu lunduğu b i r  yer arar lard ı .  Manastı rlar  
iyice yerleşi k hale ge l ip  büyü d ükçe, etrafiar ında d insel yaşam sür­
meyen top lumlar ın tü red iğ i  bi rçok kez görü l m ü ştü r. 

1 098 yı l ı nda, Malesme' l i  başrah ip  Robert' ın  l iderl iğ i  ni yapt ığ ı  
b i r  grup keşiş, Bened ikt rah ip ler inden ayrı la rak  S istersiyan mez­
hebin i  ku rd u lar. Bu keş iş ler manast ı r  kurmak üzere daha da ücra 
yerler a ra m ış lard ı r  ve F ransa başta o lmak üzere Avru pa'da önce­
den herhangi  bir n üfusun  b u l u n madığ ı  bölgelerde yerleş imin 
başlamas ında baş ı  çekmiş lerd i r. S i stersiyan la ra ait yap ı lar  sade 
ama zarifti ve keşiş leri n kanaatkar l ı kları n ı n  bir göstergesi olarak 
bu yap ı l a rdaki pencerelerde vitray bu lunmuyordu .  Sisters iyan lar, 
Bened ikt tarikatı n ı n  toplad ığ ı  servet ve zeng in l iğe  tepki l iyd i .  
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Lorsch Manastırın ın Kapıcı Kulesi 

Lorsch Manastı rı da Şar lman tarafından ı smarlanmış  olan yapı­
l a rdan d ı r  ancak dokuzuncu yüzyı la ait bu manastı rdan geriye 
sadece kapıcı  ku lesi (Torha l le) ayakta ka lab i lm iştir . Ancak yine 
de bu  yapı Karolenj mimaris i  üzerindeki Roma etkis i n i n  güç lü bi r 
göstergesid i r. Zemin  kat, b i r  d izi zafer takıyla süs lenmişti r. Her 
b i r  kemerl i  g i riş in a ras ında b i r  korint sütu n u  b u l u n u r. ik inc i  kat 
pencereleri üçgen şeki l ler le çerçevelend i ri l m işti r. Yapıda Karo­
lenj m imaris in in etkisi n i n  görü ldüğü kı s ım la rı şöyle sayab i l i riz: 
Oldu kça dik çatı (Kuzey Avru pa kı ş ları n ı n  yağ m u runa  ve kar ına 
karşı koru ma sağlaya n)  ve süs leme a maçlı  kırm ız ı  ve beyaz karolar  

(yören in  zanaatka rlar ı  tarafından yapı l m ış) .  

Manastırlann Harap Edilmesi 
1534 yılında 8. Henry bir dini devrim başlatarak Katolik Kilise­
si'nden koptu ve kendisini İngiliz Kilisesi'nin başı olarak ilan etti. 
Bu eyleminin bir parçası olarak gereksinim duyulan zenginlikleri 
elde etmek için İngiltere'deki manastırlara ait topraklara el koyup 
lağvetti. Henry 154 7'de öldüğünde, artık İngiltere'deki manastıdar 
etkili bir biçimde ortadan kaldırılmıştı. 
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KUZEY AMERiKA YERLiLERi 
Seyyar Yaşam Tarzı 

Kuzey Amerika yerl i leri m imariyi ha lkı n  barı n mas ı  iç in bir araç ola­
rak görmeni n  yan ında, kend i le ri n i n  yeryüzü i le gökyüzü aras ın­
daki  kon umları n ı n  sembol i k  bir  temsi l i  o larak  da değerlendi riyor­
lard ı .  Kuzey Amerika aş ı rı uçta farkl ı l ı k  gösteren çevre koşu l lar ına 
sah ip  geniş b i r  a lanı  kapsamaktad ı r. Her bölgen in  ha lkı ,  yaşad ık­
ları topraklarda ihtiyaç ları n ı  ka rş ı layacak şeki lde b i r  mimari tarz 
ben imseyerek çeşit l i  yap ı l a r  inşa  etmenin yol l a rı n ı  bu lmuştur. 
Büyük Düzlükler ve Büyük Göl ler  bölges indeki kabi le ler göçe­
beyd i, bu sebeple konut  m imari leri de taş ınab i l i r  ci nstendi .  Bu 
kabi le le r, tekrar ku l l an ı lab i len m a lzemelerden kolayca monte edi­
lebi l i r  yap ı la r  o luştu rd u la r. Güneybatıda ise, kim i  zaman toprak­
tan oyma ya da karşı koru ma sağlayan a lan la r ın  gel işti r i lmesiyle 
o luştu ru lmuş  daha ka l ıc ı  yap ı l a r  meydana geti ri lm iştir. 

Tipi 

Büyük Düzlüklere yayı lm ı ş  o lan  kabi leler, tipi adı veri len por­
tatif evler i  terc ih ediyorla rd ı .  Bu a lan larda, g ıda ve bar ınma da 
dahi l  olmak üzere daha b i rçok başka bakımdan bel bağ ladıkları 
hayvan la r ın  göçlerin i  takip ed iyor lard ı .  Arapaholar, Karaayaklar, 
Şayen ler, Komançi ler ve Apsa lokeler (Crowlar) hep bu portatif 
evleri terc ih  ediyorla rd ı .  Ti pin i n  iç i ndeki hava s ıcak veya soğuk 
olacak, iç inde yaşaya n la rı rüzgar  ve yağmurdan koruyacak şeki lde 
gerekl i ayarlamalar yap ı l ab i l iyord u.  Kabi le üyeleri b i r  demet s ı r ığ ı  
kon i  biçim inde yerleşti riyor lard ı .  Daha sonra d uvarlar ı  o luşturmak 
üzere iskelet in üzerine  bizon deris i  geçiri l iyordu .  Duvar ya l ıt ı­
m ın ın  o l ması  ayrıca hane ha lkı n ı n  içeride yakt ığ ı  ateş in yayd ığ ı  
s ıcakl ı ğ ı n  d ı şarı ç ıkmas ı n ı  ön lüyor, duman da t ipin in  tepesinde 
bu lunan b i r  de l ikten d ı şa rı ç ıkab i l iyordu.  
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Ti pi ler  basit ol makla b irl i kte olağanüstü yap ı l a rd ı r. Hane ha lkı 
rüzgara karşı ek koruma sağ lamak üzere t ip iyi aşağı  doğru çeke­
rek kon i k  şekl i daha düz ha le geti rebi l iyord u .  S ıcak yaz aylar ında, 
hava land ı rma amacıyla a rkaya doğru toplanab i len  bizon deri leri­
n i n  üzerieri bazen rüya la rı ya da spritüel ge lenekleri temsi l  eden 
ren kl i  res imlerle süs len iyordu .  

Tip i ler in i l la tek b i r  a i leye a it olması  gerekl i  değ i ld i .  Bazı lar ı  
öyle büyük olabi l iyordu ki ,  bun lar ın etrafı n ı  ö rtebi lmek için otuz 
tane bizonun derisi gerekebi l iyordu.  Kabi le ler  göçe baş ladığ ında, 
t ip i  sökü lüp  toplanarak at s ı rt ında taş ın ıyordu .  

Wickiup 

Kuzeydoğuda ve  kuzeybatı d üz lüklerin in  bazı bölgeler inde wicki­

up ya da  wigwam deni len Kız ı lderi l i  çad ı rlar ı  popü lerd i .  Bu  çad ır lar  
da t ip i 'ye benzer yapı lard ı .  Toprağa ağaç d a l lar ı  çak ı l ıyar ve bu 
da l l a r  üst kıs ımda b i r  kubbe o luşturacak şeki lde  eğ i l iyord u.  Wicki­
u p' ın  eğ im l i  iskeleti  daha ufak da l la r  ve sam a n  la  ya da geniş ağaç 
kabu klarıyla kaplan ıyord u.  Ku bbe yapıs ı  wickiu p'ı rüzgara ka rşı 
sağ lam kı la rken, ayn ı zamanda büyü k miktarda ka rı da  taşıması n ı  
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sağ l ıyordu .  Bu evler genel l i kle  beş  buçuk i l a  a l t ı  metre geniş l iğ in­
de ol uyordu .  

Toprak Kulübeler 

Büyü k Düz lüklerde ve d oğ u d a ki orma n l ı k  a l an larda yaşayan 
birçok kabi le  toprak ku l ü be ler  i nşa ed iyordu .  Bu yapı şekli ağaç 
kütükler le meydana geti ri len bir kolon-kiriş s isteminden ibaretti .  
Yapı usta la rı, temel i  o luşturmak üzere, yer yüzeyin i n  bi rkaç metre 
a lt ına inen bir  çuku r  kazıyord u ki bu ayn ı zamanda yap ın ın  taban ı ­
n ı n  zem i n  hizas ında o lduğu an lamına gel iyordu .  Böylece toprağa 
yerleştir i len kütükleri n daya n ı kl ı l ığ ı  sağ lama a l ı n ıyordu.  Kütüklere 
yas lanan d i reklerle kon i k  b i r  yap ı  meydana get ir i l iyor ve çerçeve­
n in  toprakla kaplanmasıy la d uvar lar o luştu ru luyordu.  B ina larda, 
toprağ ı  s ıvamak için dal örg ü  tekn iği ku l l an ı l ıyord u. Bu toprak 
katman ı, kı ş ın  ve yaz ın  karşı l aş ı l ab i lecek aş ı r ı  uçta ı s ı  derecelerine 
karşı güç lü  b i r  ya l ı t ım sağ l ıyord u .  

G ü n eybatıdaki Navaho lar, hogan adı  veri len evlerde yaş ı­
yorlard ı .  Hogan lar  ağaç kütü klerin in  veya d i rekierin da i resel bir  
düzende istiflenmesiyle ve g i ri ş  kapıs ı  olarak b i r  aç ıkl ı k  b ı rak ı lma­
sıyla o luşturu lan  mesken lerd i .  Bu şeki lde istiflenen ağaç kütü kler 
duvar lar ı  o luştu ruyor ve son ras ında kavis lenerek kubbe şekl inde 
bir  tavan meydana geti riyordu .  i stiflerin aras ındaki boş luklar  yap­
rak ve saplarla dolduru luyor ve tüm yapı çam u rla kaplan ıyordu .  

Toprak Kulübeterin İnşası 
Tipllerin ve toprak kulübelerin yapımında kadınlar önemli bir rol oy­
nuyordu. Bir tipi yapmak için iki kadın birlikte çalışırdı. Toprak kulü­
belerin yapımında ise kolon ve kirişler için gereken kütükleri erkek­
ler yerleştirir ama işin geri kalanını kadınlar üstlenirdi. Bu sebeple, 
bu yapılara kadınların sahip olduğu düşünülür ve evlerin mülkiyeti 
kadından kadına geçerdi. Eve herhangi bir süsleme yapmak için er­
keklerin evin sahibi olan kadından izin alması gerekiyordu. 
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Cahokia 

St. Louis şehri yakın lar ındaki Cahokia (yak. 800- 1 300'1erin sonu ), 
büyük i htima l le  Mississ ippi kültürünün  köken in i  o luşturmakta­
d ı r. Cahokia kü ltürü Amerika'n ın  orta bat ı s ından g üneydoğu­
suna  uzanan toprakla rda yaşayan tar ım toplu m u  g ruplarından 
o luşmaktad ı r. Bu  yerleşim yaklaşık 12  ki lometreka re l i k  bir  a lana 
yayı l m a ktayd ı ve en yoğu n  döneminde 30 b in l ik  b i r  n üfusu barı n­
d ı r ıyordu .  

Cahokia'da toprak setler popülerd i  ve  b u n la r  şeh i r  iş levi gören 
bir düzende inşa edi l iyordu .  Bu setiere orta batı ve g üneyde yer 
a l an  b i rçok bölgede rastlanab i l i r. Bun ları n  bazı la rı çok i leri düzey 
o lab i l iyordu, asl ında bu yapı lar ın  en azı ndan  b i ri on kat l ı  o labi­
l iyordu .  Bugün Orta Alabama'da yer a lan  b u  set ier in en ün lüsü  
o lan  Monks Mound da topraktan yap ı lm ı şt ı r. A lana p iramit şekl i 
veri l m iştir. 

Cahokia Hakkında Bilgi Edinmek 
Zaman içinde Cahokia ve kültürü hakkında bilgi edinmenin zor bir 
iş olduğu anlaşıldı. Cahokia kabilesinin yazılı dili yoktu. Bu yetmez­
miş gibi, Avrupalı yerleşirnciler bu kültürleri ortadan kaldırmak 
konusunda çok kararlı davranmış ve büyük oranda da başarılı ol­
muşlardır. 

Kulübeler 

Ku l übeler kuzeybatıda popü lerd i .  Burada yaşayan Quinau lt g ib i  
kab i le ler  bitki, ba l ı k  ve den iz memel i leri n i  tüketerek yaşıyorlard ı .  
Bu  ku l übeleri n mimarlar ı  kütük çerçeveyi i n şa etmek i ç i n  dairesel 
kiri ş ler  ku l lanmış lard ı r. Sed i r  ağacı kabukla rı ndan  yapı lm ı ş  bağ lar, 
parça l a rı b i r  arada tutuyordu ve yap ı lar ın  üzeri beşik çatı lar la 
örtü lüyordu .  
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Çukur Evler ve Diğer Barınak Tipleri 

Yakamalar  (çoğu l  ha l iy le "Yakima") mağara evler yapmak için ı 00 
i la 1 50 cm derin l iğ inde çukur ları n üzerine kolon-kiriş d üzeniyle 
ka las çerçeveler inşa ed iyorla rd ı .  Bu çerçeveleri n  üzerin i  örtrnek 
için ise çam iğnelerinden,  topra k ve çim ha l ı la rdan fayda lan ı ­
yorla rd ı .  P ima kabi les i n i n  üye leri ki evleri inşa ed iyorlard ı .  S ığ 
b ir  çukurun içine eğ i leb i len körpe ağaçlardan  kubbe şeki l l i  b i r  
çerçeve kuruyorlard ı .  Kiva ise sosya l ve törensel  etkin l i kler için, 
iç inde özel bir  alan bu lunan  da i resel bir  çukurdu .  Her kiva'n ı n  
iç inde yu karıdaki ruh l a r  d ü nyas ına  doğru baka n b i r  açıkl ı k, yan i  
b ir  sigapu bu lunuyord u .  

Ramada lar  s ıcak hava la r  i ç in  yap ı lm ış  evlerd i .  Bun lar  iç in  
toprağa d i rekler d ik i l iyor, daha  sonra üzerieri sazdan b i r  çatıyla 
örtü l üyordu .  

Pueblolar 

Güneybatı kavim leri pueblo lar  i nşa ederlerd i .  Bun la r  baş langıçta 
çukur evlere benzer yapıda o lsa lar  da zaman la  topra k zemine 
oturtu lan  yapı lar  ha l ine dönüştü ler. Pueblo evleri n in  zemin leri 
üzeri toprakla kaplan m ış keresteden yapı l ıyordu .  Bu evlere tepe­
de bu lunan  bir del ikten g i r i l iyord u .  Duvar lar iç in  ki reçtaş ı  ku l lan ı ­
l ıyor, bun lar ın  üzeri keresteden ufak  çat ı lar la örtü lüyordu .  Çat ı lar  
da kerpiçle kaplan ıyord u .  Pueblo lar  zamanla öyle büyü k bir  ge l i ­
ş im gösterd i k i  bi rkaç katl ı  o la rak  inşa ed i lerek, her şeyiyle tam 
birer kon ut ha l ine ge ld i .  Bu  kon ut sistem leri n i n  en ü n l ü lerinden 
biri olan Mesa Verda çok yüksek bir uçurumun  a lt ında yer alan bir  
bölgeye inşa ed i lmiştir .  Bö lgen i n  koşu l ları ayn ı zamanda doğal bir  
korunma da sağ l ıyordu .  

Bizonlar 
Dünya üzerindeki varlıkları doruk noktaya ulaştığı dönemde, Ku­
zey Amerika sahilinde batıdan doğuya yaklaşık 60 milyon bizon ot­
lamaktaydı. Bizonlar birçok kabile kültürünün merkezini oluşturu-
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yordu. Bu hayvanların kemiklerinden bıçak, dikiş iğnesi gibi aletler 
yapılıyor, derilerinden battaniye, giysi yapılarak hava koşullarına 
karşı koruma sağlanıyor ve etleri de yeniyordu. Beyaz adamın ge­
lişi tüm bunları sekteye uğrattı; yarım yüzyıldan kısa bir süre için­
de avcılar bu hayvanların neredeyse SO milyonunu katlettiler. Bu 
hayvanları nesli tükenmekten kurtarmak 20. yüzyılın yarısı gibi bir 
zaman aldı. 
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ERKEN GOTiK DÖNEM 
Katedral in�ası 

Gotik mimari tarzı Batı Avrupa'da 1 2. i le 1 6. yüzyı l a ras ında popü­
lerl iğ in i  korumuştur. Bu  kel ime i lk başta bir  hakaret an lamı  taşı­
yordu.  "Gotik" 4. yüzyı lda ita lya'yı işgal  etmek ve Roma imparator­
luğu'nu yıkmak suretiyle, Avrupa'n ın  batıs ın ı  a ltüst eden Germen 
kavimler ine atıfta bu lunan  bir kel imeydi. Got lar  klasik uygarl ığ ı  
büyük ora nda y ık ıp yok ett iğ inden, 1 6. yüzyı lda eleşti rmen Vasari, 
geç ortaçağ mimarisin i n  "Gotik" o lduğunu yazarken "bu tip yapı­
ların ancak barbarlar tarafından  d i ki lebi lecek türde yapı lar  o lduğu­
nu" kastediyordu.  

1 2. yüzyı ldan itibaren Avru pa'n ı n  her yerinde bi rçok katedra l  
inşa ed i ld i .  Katedra l b i r  p isko posun koltuğu,  yan i  makamıyd ı 
(Katedra l kelimesi Lat incede "koltuk" an lamına gelen cathedra 

kel imesinden gel i r) .  E rken Got ik  dönem süresince şeh i r  merkez­
leri büyüyüp gel işt i .  Katedra l i n şas ı  bu nüfus kaymasın ı n  ve bunu 
izleyen sosya l gel işmeleri n  hem b i r  sonucu hem de buna katkıda 
bu lunan bir faktörd ü r. Katedra l  i n şaatları sa natç ı la r  ve zanaat­
kar lar iç in  b i rçok iş i m ka n ı  sağ l ıyordu .  B ir  katedra l bitt iğinde, bu 
yapı,  şeh re gelerek pa ra ha rcayacak bin lerce ziya retçiyi çeken bir  
cazibe merkezi ha l ine ge l iyordu .  Ha lk  katedra l leriyle çok gurur 
d uyuyord u .  

Ba�rahip Suger 

Tah m i n i  o la rak  ı 081 yı l ı nda  doğmuş o lan  Başrah ip  Suger, 
Saint-Den is'teki manast ı r  oku l u nda eğ it im a l m ışt ı .  Geleceğ in  
Fransa kra l ı  V I .  Louis i le  b i r l i kte öğrenim görmü ş  ve  oku l bittiğ in­
de de onun la temas ın ı  sü rdü rmüştü .  ikisi büyüdü kleri nde Kra l V I .  
Lou is, Suger'den oğ l u n u n, yan i  geleceğ in  VI I .  Lou is'si n in  siyasi 
dan ışman ı  o lmas ın ı  isted i .  Suger' in  görevi ki l ise ve kra l iyet a i lesi 
aras ındaki a n laşmazl ık ları çözmesin i  gerekti riyordu .  Bu işte başa­
rı l ı  o lan Suger, 1 1 22'de Saint-Den is'e başrah ip  o larak  atandı .  Bu 
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büyü k bir onurd u, zira Aziz Denis  Fransa'n ı n  koruyucu aziziyd i ve 
kra l iyet a i lesi n in  mezar l ığ ı  bu rada bu lunuyordu .  

Sa int-Denis'teki orij ina l  Karolenj ki l i sesi 8 .  yüzyı lda i nşa ed i ld i .  
Art ık  bu  kil isen i n  l ideri o larak  Suger daha büyük ve  daha  iyi b i r  
ki l i se yapmakta kararl ıyd ı .  Araşt ı rma ve p lan lama iç in  yı l lar  har­
cad ı .  Özel l ikle de inci l 'de an latı lan Sü leym a n  Mabedi'nden i l ham 
a lm ı şt ı .  Aziz Den is ta rafından ka leme a l ı nm ış  o lduğ u na inand ığ ı  
metin ler  okuyordu (oysa tar ihçi ler g ü n ü m üzde onun  as l ı nda, S .  
veya 6. yüzyı lda yaşamış  mistik b i r  d in  b i lg in i  o l a n  Sahte Diony­
s ius'u n ça l ışmalar ı n ı  okuduğuna inan ıyor la r) .  Yazarı n b i r  b inada 
ı ş ığ ı n  iy i  kon u m land ı r ı lmas ın ı  ve b ina n ı n  böl ü m ler i  aras ında 
o lmas ı  gereken matemati ksel orant ı lar ı  a n lat ış ı  onu  tamamen 
büyü lenmişti. Bu metin leri n yazarı m imaride eks iksiz uyumu vur­
g u l uyordu .  

Suger okudukça ı ş ık  konusuna iyice tak ınt ı l ı  ha le  ge ld i .  Art ık  
ya l n ızca ış ığ ı n  tasa r ım etkis i n i  düşünmüyor, ayn ı  zamanda sem­
bol izmas ına, isa ve onun kutsa l varl ığ ına  da i r  neler i  sembol ize 
ettiğ i n e  de dikkat ediyord u .  Suger binas ın ı  p lan lad ığ ında ortaça­
ğa özgü, mevcut tarzları ku l l anmış  olsa da, ı ş ığ ı  vurg u lamak iç in 
her şeyi tersyüz etmiştir. O,  Tanrı 'n ın  mevcud iyetin i  ifade etmek 
istiyord u .  Bu yönde düzen lemeler yapmayı bit i rd iğ inde bu, dev­
rim n ite l iğ inde bir etki yaratt ı .  

i lk  o la rak, b ina n ı n  bat ı  ucuna  yen i  b i r  n a rteks, ya n i  d ı ş  deh l iz  
de den i len üzeri örtü l ü  port iko ekled i .  Ya p ı n ı n  bat ıya baka n  
ön cephesinde i ki adet ku le  v e  üç g i ri ş  b u l u n uyord u .  Ziyaret­
ç i leri n rah ip leri ra hatsız etmeden ra hatça g ezi neb i l meleri i ç in  
iç  meka n ı  o labi ld iğ i nce gen iş  ve aç ık tutm uştu .  Nefi ka bu rga l ı  
tonoz la r  ve sivri kemerler le ka p lad ı .  Daha  sonra, kemerleri des­
teklemek iç in ince sütu n la r  ku l land ı  ki b u  da her yer in daha da 
ayd ı n l ı k  görünmesin i  sağ lam ışt ı .  Bu ya pı m sti l i  Romanesk ki l i se­
leri n ka ran l ı k  ve ağ ı r  orta m ı ndan ta m bir ayr ı l ı ş ı  s imgel iyord u .  
Duva r la r ı g üç lendi rmek i ç i n  b i n a n ı n  d ı ş ı ndaki şape l ler in  aras ına  
ince payanda lar  yerleşt i rd i  (bun la ra zam a n l a  uçan payanda lar  
ad ı  veri l m iştir) .  Bu değ iş ik l i k leri n prat ik  aç ıdan  etkis i ,  ki l i sen i n  
d uva r la rı n ı n  daha ineel mesi ve daha yü ksek o lmas ı  o lmuştu .  
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Suger b u ndan son ra da  büyü k d uva r kesit leri n i  ka ld ı r ıp  yerlerine 
vitrayl ı camlar  koyd u .  

Yaratı lmak istenen etki ki l isen in  içi n i  ı ş ı kl a  do ldurmaktı fakat 
elbette s ı radan bir  ı ş ı kl a  değ i l .  Vitrayl ı cam la rdaki imgelerden 
geçerek dönüşen ve Tan rı 'n ı n  va rl ığ ın ın  b i r  sembolü ha l ine gelen 
bir  ı ş ıkt ı  bu .  Bu yen i  m imari sti l i n  bütün amacı,  bu dönüşen ış ığ ı  
vurg u lamaktı .  Su ger'i n Saint-Denis'i Gotik m imarin in  i l k  örneğid i r. 

Ha lk, devasa Romanesk katedra l lerden çok farkl ı görünen 
bu yapı  karşıs ı nda büyü lenmişt i .  Bu sti l i n  Fransa'n ı n  her yerinde 
büyü k popüler l ik kaza nmas ıyla, ü l kenin her yerinde bu yap ın ın  
kopya lan  yap ı ld ı .  Bu  st i l  çok  geçmeden i ng i ltere, i spanya ve 
Almanya'ya yayı ld ı .  Bu m imari görünümü ben imsernek konusun­
da en isteksiz davranan  ita lya o ldu ve italyan Gotiği  d iğer bölge­
lerde o lduğu kadar uzun sürmedi .  

Tonozlar 

Saint-Den is' in tonazia rı Suger' i n tasarımında yen i  b i r  şeyler o lup 
bittiğ in i  gösteriyord u .  Kab u rga l ı  tonoz, Romanesk tarzdaki ki l ise­
lerde hak im olan taştan yap ı lm ı ş  beşik tonozlar  kadar payanda 
desteğ i gerekti rm iyordu .  Beş ik  tonozlar, yatay b i r  açı kl ı kta, örne­
ğ in  uzun bir  sa londa uzanan  b i r  d izi kemerle o luşturu luyordu .  
Bu basit ama ağ ı r  tonozla r  yap ın ı n  tüm uzu n luğu  boyunca b i r  
baskı ya ratıyordu .  Çapraz tonozlar, basit beş ik  tonaziar ın  üzerine 
geti ri lm i ş  b i r  yen i l i kti çünkü bu  yapı şekl i i ki beşik tonozu, bir 
pazar yeri g ibi daha gen iş  bir iç  mekan üzerinde açı l ı  b i r  kubbe 
o luşturacak şeki lde bir a raya g eti riyordu.  Çapraz tonoz, ağ ı rl ığ ı  
kubben in  alt ında o luşturu l m u ş  o lan dört n iş i n köşelerine doğru 
gönderi r. Ağ ı r l ı k  n iş ler  tarafı ndan  emi ld iğ inden,  çatıyı destekle­
mek iç in  d uvara ihtiyaç o l maz. Bunun  yerine yapıyı köşe payanda­
lar  destekler. Kaburga l ı  tonoz da baskıyı ayn ı şeki lde dağıt ır  fakat 
ağ ı rl ı ğ ı n  n iş lerin köşelerine  gönderi lmesini ,  payandalar  yerine 
tavandaki kaburga lar  sağ lar. B ir  payandan ın  kaplad ığ ı  ekstra a la­
n ın  tamamı  böylece pencere açmak için ku l l an ı lab i l i r. 

Gotik ki l i selerde d uvar boş l u kları aras ında bi leş ik payandalar ın 
görü lmeye başlamasıyla tonozla r  da daha kompleks bir  hal  a ld ı .  
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Bi leş ik  payandalar ın ayn ı temelden yü kse len i ki desteği bu l u n u r. 
Bu  çifte destek, kaburga hatlar ı n ı n, üzerleri nde neredeyse b i r  
ağaç g ibi duran  s ı ra sütun la r  vasıtasıyla yere kadar  ind i r i lmes in i  
m ü m kü n  kı lm ı şt ı r. Çifte payanda aya kla r ı ,  kaburga la r  ve  tekrar 
eden s ı ra sütun la r, d i kkati hayran l ı k  uya n d ı ra n  pencerelere çeken 
d i key bir eşbiçim l i l i k  yaratmışt ı r. 

Uçan Payandalar 

Gotik tarzda yapı lar  inşa eden mimarlar, Romanesk yapı ları destek­
leyen ka l ın  duvarlardan ku rtu lmayı hedeflemişlerd i r. Uçan payan­
da lar  da buna mükemmel bir çözüm sunuyordu .  Tonozun baskıya 
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karşı e n  korumasız o l a n  nokta lar ın ı  pekiştirrnek ve d uvarları sağ­
lamlaştı rmak için bağ ımsız olara k  ayakta durabi len ek kemerlerden 
faydalan ı l ıyordu.  Tonozlara en fazla yük en üst kıs ım lar ında, yani  
kavis lend ikleri noktada b iner. Kemerl i  tonozlar aşağ ı doğru olan 
baskıyı tonozun kavis ine ve onun a ltındaki d uvara doğru itmeyi 
amaçl ıyordu.  Duvarlara eklenmiş  yarım kemeriere benzeyen bu 
yeni l i kler bi rçok Gotik katedra l i n  d ış  cephesinde göze çarpan bir 
özel l ik  ha l ine gelmiştir. 

Kaburgalar 

Sivri kemer ler biçi msel  o la ra k  daha gen iş  veya dar  o labi l i r­
ler, yuva r lak kemerlerde b u  çeşitl i l iğ i  yaka lamak zordur. Sivri 
kemerlerde payanda aya kla rı ,  sivri kemerieri n bas ıncı n ı  aşağı 
yön lendi ri r. Bu destekler ne kadar  yakın ya da uzak o lu rsa olsun, 
isten i len her  yü ksekl ikte i n şa ed i leb i l i r ler. Suger'in ve ondan sonra 
gelenleri n i nşa ettikleri b ina la r ın  d i key çizgi leri n i  uzatabi lmelerin i  
sağ layan da budur. 

KABURGA TİPLERİ 

• Bi rleşti r ici kaburga: Kab u rga la r ın  nef payanda ları üzerinde bir  
sütu n gövdesi bu lunur. Bu da tonozu s ı rakemerler le bir leştir ir. 

• Altı parça l ı :  Tonozun her b i r  k ir iş i  kesişen kaburga larla alt ı  bölü­
me ayrı l m ışt ı r. 

• Dört parça l ı :  Her b i r  kir iş kesişen kaburga larla dört bölüme 
ayrı l m ışt ı r. 

• Çatı omurga kir iş i :  B i rçok çatı o m u rga kirişi b u l u n u r: Pencerele­
r in üzerindeki ka burga lar  ve ik inc i l  kaburga lar. i kinc i l  kaburga­
lara çapraz kaburga adı veri l i r. 

• Bağ kemeri  i tonoz: Yapısa l  o lara k  bağ lanmamış  dekoratif kabur­
ga lar. 

• Ağ tonoz: Ya ln ızca yüzey tasa rım ı  yaratmak iç in ku l l an ı lan kabur­
ga düzeni .  
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Vitray 

Vitrayla r  Suger'den önce yer yer görü lse de, Gotik mimariyle 
b i r l i kte dini yap ı lar ın  en öneml i  öze l l iğ i  h a l i ne ge l�iştir. Oyma l ı  
çerçeveler, vitray l ı  pencereleri desteklemek ve  süs lemek iç in  
uyg u la nan taş işçi l iğ ine veri len is imdi .  P laka l ı  oyma l ı  çerçevelerde 
taş do lg usu ka l ı nd ı r  ve penceren in  genel i ne  hak imd i r. Parmaki ık i i  
oyma l ı  çerçeveler daha ince ve za rifti r; yan i  taştan çok, cam daha 
yoğu n d u r. Oyma l ı  çerçeveler in yapım ı  iç in  son derece yetenekl i 
d uvar usta lar ına i htiyaç d uyul uyord u. 

Meryem Vurgusu 
Gotik katedrallerde, Hıristiyan inanışındaki Bakire Meryem vurgu­
lanmaktadır. Bu yapılarda Meryem, insanlığa dair hükümde bulu­
nurken hoşgörülü olması için İsa'ya yalvarırken tasvir edilmiştir. 
Meryem'in coşkulu ve gerçekçi simgeleri, Hıristiyanları cezp et­
mek, büyülemek için kullanılan bir araç olarak vitraylarda ve hey­
kellerde sıkça görülür. 
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YÜKSEK GOTiK DÖN EM 
Stilde Güven 

Yüksek Gotik Dönem i le  b i rl i kte, mimarla r  da tekn iklerin i  iyice 
gel işti re rek simetris i  ve bütü n l ü ğ ü  olan, daha süs lü  bi leşen ler inşa 
etmeye baş lamış lard ı .  Tasar ım bakım ından ı ş ı k  ve yüksekl ik  vu r­
gu lan ıyordu .  Ortaçağ m imarl a rı ,  çatı n ı n  hemen a lt ına yerleştir i len 
b i r  dizi  pencereden içeri süzü len ış ığı  ve yüksekl iğ i  maksimuma 
ç ıka rtarak, gözlerin yukar ı  doğru çevri lmesi n i  sağ lamak iç in duvar 
elema n la r ın ı  nas ı l  yerleşti recekleri n i  bu lmuş la rd ı .  Yüksek Gotik 

Dönem terimi, Gotik ta rzın ı n  ge l i ş imin in  doruk noktas ına u laşt ığ ı  
zamana atıfta bu lunmaktad ı r. B u  dönem, eski  ve daha ağ ı r  havası  
o lan Romanesk tarzından  kesi n  bir kopuşu işaret eder. 

Chartres Katedral i  

Genel  o la ra k  Chartres Katedra l i  o larak b i l inen Chartres'taki Not­
re-Dame Katedra l i  ( 1 1 94- 1 220), Yüksek Gotik Dönemde inşa ed i l ­
miş o lan en hoş ve en zarif katedra l ler  aras ı nda yer  a l ı r. Bu kated­
ra l, i sa' n ı n  annesi Meryem' in  g iyd iğ i b ir  ceket in  burada o lduğuna 
inan ı l mas ı  dolayısıyla uzun s ü re seyyahlar  aç ıs ı ndan öneml i  b i r  
d u ra k  o lmuştu. Ş imdi ki katedra l i n  bu lunduğu a landa inşa ed i lmiş  
o lan i lk  yapı,  korku nç b i r  yan g ı nda yok o lmuştu.  Onun yerine 
yap ı lan  Romanesk ta rzda ki bazi l i kada da yine yang ın  çıkmış ve 
an ıtsa l ön  cephe büyü k hasar görmüştü. Yen i  yap ı lan  ön cepheye, 
Saint-Den is'i nkine benzer üç g i ri ş  noktası eklenerek batıya doğru 
konumland ı rı ld ı .  isa'n ı n  tutkus u  ve doğumu g ib i  öykü ler in tasvi r 
ed i ld iğ i  vitraylarda da yi ne Saint-Denis etkis i  görü lüyordu.  

Ancak ne yazık k i  ç ı ka n  başka b i r  yang ında esk i  bazi l i  ka etrafın ı  
saran  şeh i rle  bir l ikte tamamen yok  o ldu .  Ha lk  yı kı lm ı şt ı .  Bunu Tan­
rı 'n ı n  on la rdan mem n u n iyets izl iğ in in  bir  işa reti o larak  görüyor­
lard ı .  Enkazın iç inde b i r  şeyler a raşt ı rı rken, Meryem'in ceketin in  
bu lunduğu  kasan ın  yan g ı ndan  kurtu lduğunu  görd ü ler. Sevinçten 
del iye dönüp bu nun  b u rada daha  büyük b i r  ki l i se yap ı lmasın ı  
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i steyen Meryem'den gelen bir işa ret o lduğuna  inand ı lar. Bu n u  
izleyen yirmi a lt ı  yı l ı, ki l i seyi yeniden inşa etmeye ve o n u  Meryem'i  
mem n u n  edecek b i r  yapıya dönüştü rmeye ha rcad ı l a r. Eski yapı­
n ı n  mahzen mezarı n ı  ve yang ından ku rtu l an  bat ı  ön cephes in i  
aynen korudular. Bu sefer Gotik tarz ına sad ı k  ka larak devasa b i r  
pencerel i üst kıs ım yapt ı la r. 

Gotik Kil ise Bölümleri 

Yüksek Gotik Dönemine ait ki l i selerde şu öze l l i kler  bu lunur: 

• S ı ra kemerler: S ı ra kemerler payanda ayaklar ı  veya sütun lar  ta­
rafı ndan desteklenen bir kemer dizis id i r. Ti p ik o larak, kemerler 
a ras ı nda bir  geçiş yolu  ve yekpare b i r  d uvar veya üzeri örtü l ü  
b i r  yürüme yol u  bu lunur. Bazı s ı ra kemer ler  b i r  duva rı, b i r  çatıyı 
ya da bir  sütu n pervazın ı  destekler. Goti k ta rzda s ı ra kemer ler 
gene l l i k le dekoratif b i r  öze l l i k  o larak ku l l a n ı l ıyordu .  

• N ef: Nef bir  H ı r istiya n ki l isesin in  merkezi bölümüdür. Gi rişten 
ibadet yerin in  önündeki koridora dek uza n ı r. Nef, ruhban s ın ıfı 
iç in  ayrı lm ış  o lan sunak, koro yeri ve özel bö lmelere g i rmemesi 
gereken vasıfs ız kiş i ler iç in yap ı l ı r. Got ik  nefler, azizierin ikon la­
r ı n ı n  ve onlara ibadet ed i lmesi iç in ada n m ı ş  m ih ra plar ın konu l­
d u ğ u  niş lere ayrı l ı rd ı .  N iş ler  ayrıca önde ge len k i l i se hami leri ne  
ayrı l an  bir  lah it görevi de görüyordu .  Bu  netler tavana yakın b i r  
d izi pencereyle ayd ın latı l ıyordu.  Liturj i n i n  pa rças ı  o lan korist ler  
b u rada durur lard ı .  

• Koro yeri :  Koro yeri n efi n doğu ucu  i le  sunak  a ras ında konumlan­
d ı rı l ı rd ı .  Bu, ayinde koroda yer a lan kişi ler i n d u racağ ı  bölümdü .  

• Sunak: H ı ristiyan l ı k  i nanc ında sunak  i badet eden lerin, i sa'n ı n  
bedenin i  ve kan ın ı  sembol ize eden şarap v e  ekmeği yemesin­
den ibaret o lan Komü nyon ayin ine katı l d ı k lar ı  yerd i r. Gotik ka­
tedra l lerde sunak merkezi kon umdad ı r  ve apsis le vurgu lan ı r. 

• Apsis :  Sunağ ı n  a rkas ında ka lan yar ım da i re şekl i ndeki a land ı r. 
Aps is  mermer g ib i  çok ka l ite l i  ma lzemeler le süs len i rd i .  Hatta to­
noz bile bazen moza ik kom pozisyonla r ıyla süs len i rd i .  
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• Ambülatuvar: Ziya retç i ler in a psis ve sunağ ı n  arkasından dola­
narak, k i l i sedeki cemaati veya papazları rahatsız etmeden etrafı 
gezebi l meleri iç in tasar lan m ı ş  b i r  geçitt ir. 

• Narteks: Ki l i sen in  batı ucunda yer a lan üzeri örtü l ü  b i r  dehl iz­
d i r. N eften sütun la r  veya b i r  d uvar vasıtasıyla ayrı l ı r  ve burada 
bir nef g i riş i de bu l u n u r. Vaftiz ed i lmemiş insan lardan nartekste 
ka lma la rı isten ird i .  

Ingi l iz Gotiği 

ing i l iz Gotiğ i  mimarisi üç  bel i rg i n  safhada kendine özgü bir sti l 
olarak ortaya çıkmışt ı r. Erken Dönem ingi l iz Gotiği (yak. 1 1 75-1 265) 
Fransa'daki Yüksek Gotik Dönemle örtüşür. Tonozlama, dört parça l ı  
payanda ayakları ve  sivri kemerl i  pencereler g ibi ortak özel l ikleri 
bu lunur. Bezemel i Dönemde (yak. 1 250-1 340) geleneksel tonoz 
yapıs ı  ekstra kaburgalarla (yı ld ız tonozlar ve bağ kemerl i  tonozlar 
adı  veri len) uzatı lmışt ı r. Büyük camları desteklemek üzere pencere 
etrafın ı  çeviren ince çizg i ha l indeki taş işçi l iğ inde genel l i kle, birbir­
leriyle kesişen dalga l ı  çizg i ler  ha l i nde çiçek desenleri ku l lan ı l ıyordu. 

Dikey Dönem (yak. 1 330-1 540) d ikdörtgen şekl inde pencere 
taş i şçi l iğ i  ve devasa boyutta d i key pencere panel lerin i  geti rd i .  
Sarkıt tonozlar ters dönm ü ş  üçgene benzer ve adeta herhangi  b ir  
yapısal  destek o lmaksızı n tavandan  aşağı  doğru sarkıyormuş gib i  
görü n ü r. Bun la r  muhteşem ton ozlardı  ama daha küçük ki l i selerde 
daha iyi sonuç veriyordu çün kü çok yüksek tavan la r  için yeterince 
güç lü değ i l lerd i .  

Gotik Pencereler 
Yüksek Gotik Döneme gelindiğinde, mimarlar artık görsel bir etki 
yaratabilmek için farklı türde pencereleri ve kemerleri tek bir cep­
lıeye yerleştirmekte ustalık kazanmışlardı. Bazen tek bir birleştirici 
kemer altında farklı pencere tipleri bile görülebiliyordu. İşte popü­
ler olan gotik pencere şekilleri: 

• Gül pencere - Bu dairesel pencereye bazen tekerlek pencere 
de deniliyordu ve içi genellikle çok süslemeli bir taş oyma iş-
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çiliğiyle dolduruluyordu. Bu pencereler sıklıkla nef bölümüne 
veya etrafında bir yere yerleştiriliyordu. 

• Sivri kemerli pencere - Bu kemerin ucu sivridir. Sivri keme­
rin altındaki pencereler tipik olarak uzun ve dar olur. Genel­
likle yan yana diziimiş bir seri halinde yerleştirilirler. 

• Deveboynu kemer - Bu kıvrımlı kemerler tepede bir noktada 
birleşir. S çizen bu kemerler yukarıda birleşecekleri noktaya 
doğru daha derin bir kıvrım oluşturur. 

• Yonca kemer - Bu kemerin şekli yonca yapraklarını andırır. 
Yonca kemerler üç adet kıvrımlı segmentten oluşuyordu ama 
bunların dört segmentli ve beş segmentli olanları da popü­
lerdi. 

• Dikey pencere duvar işçiliği - Bu uzun ve düz çizgi halindeki 
pencere duvar işçilikleri, geniş cam panel etkisi yaratıyordu. 

Canterbury Katedral i  

Canterbury Katedra l i  de b i r  yang ında hara p  oldu ktan sonra Gotik 
üs lupla yeniden inşa ed i len bir diğer ü n l ü  katedra ld i r. Kra l l l .  Hen­
ry'n in  dört şöva lyesi tarafı ndan katedra l i n  iç inde ö ldürü len Can­
terbury Başpiskoposu Aziz Thomas a Seeket'i n mezar ın ın  burada 
bu l u n ması dolayıs ıyla, ziyaretçi lerin yoğu n  i lg i  gösterdikleri b ir  
yerd i .  Onun mezarın ı n  yakı n ları nda b i rçok m ucizen in  gerçekleşti­
ğ ine  şah it o lunmuştu. 1 1 74'teki yang ından son ra katedra l in  resto­
rasyonunu plan lamak üzere Fransız m imar  Sens' l i  Wi l l iam işe a l ı n­
d ı .  M i marın bu kapsamda hangi  bölüm ler in ka lacağı ,  hangi leri n i n  
yık ı lacağı  g ibi öneml i  karar lar  vermesi gerekiyordu .  Wi l l iam mah­
zen mezar ın ka l masına, koro yerin in  i se yı kı lmas ına karar verd i .  Bu 
kara rl a rın  hepsi iç in orada yaşayan keşiş ler i n işb ir l iğ i  gerekiyordu .  

Sens' l i  Wi l l i am beş y ı l  boyunca bu proje üzerinde ça l ı şt ıktan 
sonra, yapı iskelesinden düşüp çok c idd i  b iç imde sakatlan ınca 
F ra n sa 'ya dönmek zorunda ka ld ı .  Projeyi i n g i l iz Wi l l i am is iml i  b i r  
m imar  devra ld ı .  Yen i  yer leşim p lan ına, ab lü l atuvardaki oda ve 
Becket' in mezarı n ı  görmek iç in ki l iseye do lan  ziya retçi lere sabit 
b i r  a kı ş  sağ lamak iç in koridor lar  eklendi .  
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Mahzen mezar ın üzerinde devasa b i r  yap ı  o larak yükselen 
yen i  bir koro yeri inşa ed i ld i .  Bu  yeni  yapı önceki versiyondan 
daha yü ksekti ve daha fazla payandayla desteklen iyordu .  Tonoz 
sisteminde, ki l it taşıyla b i r  a rada tutu lan a ltı pa rça l ı  kemerl i  kabur­
galar b u l u n uyordu.  Kated ra l i n  iç inde hem yuvarlak hem de sivri 
kemerler vard ı .  Payanda lar ın  üzerindeki sütun başlar ı  çok za rif 
iş lemeler le süs lenmişt i .  Merkezi p lan ın  uzat ı lab i l mesi iç in i ki tane 
mihrap daha eklenmişt i .  Bu, ge leneksel F rans ız Gotik katedra l 
p lan ından  daha g i rift b i r  p land ı .  

Canterbury Hikayeleri 
14. yüzyılın sonlarında İngiliz şair Geoffrey Chaucer başyapıtı olan 
Canterbury Hikayeleri'ni yazdı. Eser, Eecket'in mezarını ziyarete ge­
lenlerin ağzından anlatılan bir dizi hikayeden oluşur. Ziyaretçiler 
yol boyunca hikayeler anlatarak zaman geçirirler. Grubun çeşitli 
üyelerinin tasvir edildiği giriş bölümü, hem bu dönemin yaşam tar­
zını açık sözlülükle tarif etmesi hem de yaklaşan balıarı kutlayışı 
dolayısıyla en sevilen bölümdür. 

Yüksek Gotik Üslubun Yayı l ış ı  

Avrupa'n ı n  her bölgesi  kend ine  has  bel i rg in  bazı  Gotik özel l iklere 
sah iptir .  Örneğ in  A lman Gotiğ i n i n  özel l ikleri hal  ki l i se p lan ı  şöyle­
dir (tonozla r ın  nefin üstünde b u l u nduğu ve geçitieri n yü ksekl iğ in 
nefle ayn ı o lduğu plan) :  iç kıs ımda  daha fazla ayd ı n l ı k  olması iç in  
vitray l ı  cam konu lmamış  yüksek pencereler, devasa ku le ve çan 
ku leleri, yoğu n  motifl i taş işçi l i ğ i  ve pencere l i  üst k ısm ı n  bu lun­
mamas ı  vs. 

ita lya n Gotiğ i  bölgen in  hava şartlar ına göre düzenlenmelere 
gitmiştir .  ita lya genel l i kle g üneş l i  b ir  yer olduğundan devasa 
pencerelere gerek duyu l mam ışt ı r. ita lyanlar ayrıca ku bbelere ben­
zeyen, daha az destekleme gerekt iren manastı r tonaziarı ku l lan ı l ­
mışt ı r. Süs leme olarak mermer c i las ı  ku l lanmış  ve daha az ve araları 
açı k sütun lar  yerleşt ir ip dekoratif unsurlardan kaç ınmışlard ı r. 

1 1 2 



Khufu P i rarnid i  veya d iğer ad ıy la Keops, Mıs ı r'ın G iza bö lges inde yer a l an  p i ramit ler 

komp leks in in  ana yap ıs ıd ı r. Yap ım ı  yaklaş ık o lara k  MÖ 2560 y ı l ı nda tamamlanmışt ı r. 

And Dağ la rı'nda 2360 metre g ib i  çok yüksek b i r  a lana kuru lmuş  o lan Ma ch u Pichu'n u n  
( 1 5 .  yüzy ı l )  ispanyo l l a r ta rafından keşfed i lememesin i n  ve do layıs ıy la d iğer i nka ka l ı n ­
t ı l a r ı n a  kıyasla çok daha büyük oranda bozu lmadan korunmuş o lmas ı n ı n  sebeb in in  

bu yüksek konumu o lduğu düşünü l üyor. 



MS 79 y ı l ı nda  yanardağ patlamas ı  sonucu yerin a lt ına gömü len Pompei i  şehri modern 

arkeo log la r  ta rafından yürütü len kazı l a rl a  ortaya ç ıkar ı lm ışt ı r. 

Pa rthenon'un (MÖ 447- 432) en uçtaki sütun lar ın ın ortadaki le re kıyas la birbir ine 

daha yak ın konumland ı rı lm ış o lmas ı  kompozisyona can l ı l ı k  katmaktad ı r. 



Kolezyum'da (MS 72-80) 

50 .000 kiş i l i k  oturma yeri 
bu l unuyordu .  Gitg ide 

yükse lerek en tepeye 

kadar u laşan bir ram pa 

şekl inde tasar lanm ıştı . 



Büyük Ç i n  Seddi (MÖ 3. yüzyıl 
- MS 1 7 . yüzy ı l )  dünyan ı n  en 

s ı ra dış ı isti hkam duvar ıd ı r. Ç i n'i 

Moğo l l a ra karşı korumak üzere 

inşa ed i lm i ş  dört duva rdan 

o luşmaktad ı r. 

Moskova'dak i  Aziz Va s i l  Katedra l i  
( 1 555- 1 56 1 )  dört ayrı şapel ve 

dokuz kubbeden o luşmaktad ı r. 



H ind i stan'ın Agra şehr inde yer a l an  ve 1 7 . yüzyı l a  a it b i r  yapı o lan Tae Mahal ,  b i r  Babür  

h ü kü mdarı n ı n  ka rıs ı i ç in mezar o l a ra k  inşa ett ird iğ i  b i r  yap ıd ı r. 

Pisa Ku lesi ( 1 1 73-1 372) üst üste b ind i r i lm iş  s ı ra kemer i  i ga ler i lerden o l uşan a lt ı  kat l ı  
b i r  yap ıd ı r. Yapı yumuşak toprak üzeri ne inşa edi lm i ş  o lmas ı  sebebiy le eğ i lm işt i r. 



Bostan'daki Tri n ity K i l isesi ( 1 872-1 877) 

eklektik bir üs lupta inşa edi lm iştir. 
K i l isen in  ana p lan ında Yunan haç l ı  

bazi l i ka p lan ı  temel a l ı nm ışt ı r. 

St.Lou is, M issou ri 'deki Wa inwright 
Binası 'n ın  çatıs ı  ( 1 89 1 )  ağ ı r  b i r  pervazla 

tamamlanmışt ı r. Bu  pervazın hemen 

a lt ında, yer yer tepe pencere leriyle 
kesi ntiye uğrayan b i r  fr iz yer a l ı r. 



BAE'deki  Burç Ha l ife (2004-201 0) 828 metre yüksek l iğ iy le  d ünyan ı n  insan yap ım ı  en 

yüksek yap ıs ıd ı r. 

New York'taki Chrysler Binas ı  ( 1 928-1 930) Art Deco ta rz ında i nşa ed i lm iş o lup yap ı­
mında paslanmaz çe l i k  ve geometrik şeki l l e r  ku l la n ı lm ışt ı r. 



Frank  Lloyd Wright ta rafı ndan i nşa ed i lm iş  o lan Fa l l i ngwater ( 1 936-1 939) doğa l b i r  

şe la le üzerine  konumland ı r ı lm ı ş  üç  adet yatay terastan o luşmaktad ı r. 

ispanya'dak i  Guggenhe im Müzesi B i l bao  ( 1 997) cam, titanyum ve kireçtaşı g ib i  yapı 

malzeme leri n i n  iç i çe geçtiğ i  b i r  yap ıd ı r. 



ERKEN RÖNESANS DÖNEMi 
Yen i  B i r  Hümanizm 

1 4. yüzyı lda, öze l l i kle ita lya'da, sanata ve b i l ime i lg i  a rtmışt ı .  ita l ­
yan l a r  Yunan ve Roma metin lerin i  deri n l emesine okuyup i nce­
lemeye başlad ı la r. Geçmişe a it Roma m etin ler inden büyü lenen 
ha lk, zaman iç inde varl ı ğ ı n ı  korumuş o lan  her  tür lü  metni  a raşt ı r ı­
yordu .  Sanatçı lar  ve al im ler, ortaçağ kü ltü rü n ü n  merkezin i  o luştu­
ran d in i  odaktan uzaklaşmaya, bunun yerin e  a rt ık  i nsan i  duygu la r  
ve  deneyim ler üzerine kafa yormaya baş l am ış la rd ı .  Ayn ı zamanda 
insa n  bedeni üzerinde de ça l ı şmalar  yürütmeye, sanatsa l boyutta 
ise insan beden in i  daha gerçekçi bir biçimde tasvi r etmeye baş­
lamış la rd ı .  Hatta bu süreçte devasa bir boyuta u laşmış  ve genel 
a n lamda yozlaşmış o lan Katol i k  Ki l isesi'n i  b i le  sorgu l ayacak kadar  
i leri g id iyorlard ı .  

1 453  yı l ı nda Osman l ı  Türkleri n in  Kon stant inopol is' i  a lmasıyla 
Biza n s  i mparatorl uğu  büyü k b i r  felaketle son bu ldu .  B in lerce yı l d ı r  
Doğ u'da büyük varl ı k  gösteren bu i m pa ratorl u k  b i r  Müslüman 
şehri, yan i  i stanbu l  o lmuştu .  Ta lan ed i len şeh i rden kaçan lar  Avru­
pa'n ı n  bat ıs ına sel g ibi akt ı .  

Bizans  imparator luğu,  Roma imparator l uğu 'nun  doğu kanad ı 
o lara k  ku ru lmuştu. Burada ortak d i l  Yu nancayd ı ve burada yaşa­
yan a l im ler Yunan  metin leri n i  i nceliyor lard ı .  Bizans  mü lteci leri  
bu  kitaplar ı  beraberleri nde italya'ya götürdü ler  ve on lar ı  hoşça 
karş ı l ayan yurttaş lar ına Klasik Yunan kültürü hakkında bi ld ikleri n i  
öğ rett i ler. 

Ortaçağ Eleştirisi 

Erken Rönesans  döneminde yaşayan insan la r, dog matik bu l ­
d u klar ı  ve  art ık bayatlad ığ ı n ı  düşündükler i  ortaçağa özg ü b i lg i ­
lere e leştirel yaklaşma eğ i l im indeyd i .  Kend i leri n i  san ki b i r  dağa 
tı rman mışçasına, par ı ldayan b i r  b i lg i  kayn ağ ı n ı n  tam ortas ında 
görüyorlard ı .  Uzaklarda görebi ld ikleri b i r  dağ daha va rd ı; o da Kla-
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s i  k Yu nan ve Roma'ya a itti .  Arada ise, gözleri n i n  a l abi ld iğ ine uzun 
ve ka ra n l ı k  ortaçağ dönemi  b u l u n uyordu .  Dolayısıyla "ortaçağ" 
ismi Roma'n ı n  yıkı l ı ş ı ndan  Rönesans'a ya da "yeniden doğuşa" 
kadar  o lan  döneme atfen kon u l m u ş  bir isimd i r. 

Ortaçağda mimarl ı k  top l u m u n  büyük b i r  kıs m ı n ı n  odak nokta­
s ı  o lan katedral ve ki l i seleri  n i nşa ed i lmesi açı s ından çok büyük b i r  
önem taş ıyordu .  Bu dönemde resim ve heykel ler  ya l n ızca kated ra l 
ve ki l i se leri süs lemen in  b i r  yol u  o larak görü lüyord u .  Rönesans'ta 
ise resi m  ve heykel, m i mar iden ayrı olarak  b i r  önem kazanmışt ı r. 
Sanatı n değişmesiyle d i n  de değ işti . Reform deni len d in i  hareke­
t in baş ı n ı, yetki merci i o la ra k  Papa'yı reddeden, genel l i kle Avru­
pa'n ı n  kuzeyinde o lmak üzere kendi  ki l i seler in i  kuran bir  grup 
çekiyord u .  Bu hareket H ı ristiyan d ünyasın ı n  i kiye bölü nmesinde 
etki l i  o ldu .  

Rönesans'ın  Merkezi italya 

ita lya, entelektüel ve sanatsa l a n lamda Rönesans' ın merkezin i  
o luştu ru r, öyle k i  bu döneme italya n  Rönesans' ı  da denmekted i r. 
ita lya ayn ı zamanda b u  ha reket in finansal  merkezid i r. F loransa l ı  
Medici  a i lesi g ibi varl ı k l ı  a i l e l e r  resim, heykel ve  mimari eseriere 
hami l i k  etmişlerd i r. ita lya Avru pa'n ın  batı s ı  ve doğusu a rası nda 
bir  kon u mda bu lunmas ı  do layıs ıy la burada ticaret çok yoğun ve 
güçlüyd ü .  Tüccar lar l ü ks ma l l a r  ve kumaşlar satıyorla rd ı .  Ha lk  art ık 
sadece topraktan değ i l  tica retten de gel i r  e lde ett iğ i  iç in zengin­
leşmişt i .  Zeng i n ler sanat ve edebiyat a lan ları ndaki g i riş i m leri des­
teklemek su retiyle statü leri n i  serg i leme peş indeyd i .  

Pisagor 
Rönesans mimarları, bir Yunan filozofu ve matematikçisi olan Pi­
sagor'a hayrandı. Pisagor'un eserleri korunamamış olsa da Yunan 
yazarlarının yazdığı eserlerde onun çalışmalarından birçok alıntı 
bulunuyordu. 
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Fil ippo Brunelleschi 

Bir h eykeltı raş o lan F i l ippo Brunel lesch i  ( 1 377-1 446) eski yapı ve 
a n ıt la rı i ncelemek üzere uzun süre Roma'da yaşad ı .  Orada bu lun­
d u ğ u  süreç içi nde çeşitl i  m i ma ri sti l leri ve  bu  sti l lerde uygu lanan 
ora n la rı konu a lan metin ler  üzerinde ça l ı şt ı .  K las i k yuvarlak sütun­
la r ı ,  s ivri Gotik payanda lara tercih ediyord u .  

Brunel leschi, F loransa'ya döndükten sonra yeniden inşa edi len 
F loransa Katedra l i  iç in  b i r  kubbe inşa etme iş in i  ü st lendi .  Şeh ri n  
yönetici leri katedra l i  daha büyük ve merkezinde yer a lan sekizgen 
köşel i  a lana bir kubbe ekietmek istiyor lard ı .  B u  da kubben in  42 
metre l ik  bir  a lana yayı lmas ı  gerektiğ i  an l am ına  gel iyordu.  Boyutu 
bir yana, sekizgen bir kubbe yapmak b i rçok soru n u  da berabe­
r inde getiriyordu .  Pantheon'un ya rı kü resel kubbesi gibi bir şey 
inşa etmek kadar  basit bir iş  deği ld i; sekizgen kubbe inşa etmek 
çok daha zorlu b i r  şeydi .  Katedra l in  üzerin i  kaplamas ı  gereken b i r  
kubbe kendi kend in i  destekleyemeyecek kadar  ağ ı r  o lu rdu, üste l ik  
a l an  çok geniş o lduğundan a hşap kubbe ka  l ı  b ı  da  i şe  yaramazd ı .  

Brunel leschi destek unsuru olarak payanda la r  ku l lanmak yeri­
ne kubbenin alt kısm ından tepe noktas ına  kadar  d i key o lara k  
yükselerek yayı l an  b i r  taş kaburga sistemi  tasar lad ı .  B u  kaburga la r  
yap ı n ı n  d ış  ta rafından görü lebi l iyor ve kubbeyi desteklemek iç in  
herhang i  bir  ka l ı p  yap ı lmas ına  l üzum b ı ra km ıyord u .  D ı ş  kabur­
ga la r ın  her biri iç in iki adet, g iz l i  ve d ışar ıdan görü n meyen ik inc i l  
kab u rga  bu lunuyord u.  Brune l leschi daha sonra, b i r  a raya geld i ­
ğ inde b i r  kubbe o luştu ran i ki adet ince, yatay kabuk  inşa etti k i  bu  
da ,  o zamana dek  görü lmüş  en büyük ku bbeyi i n şa edebi lmesin i  
m ü m kü n  kı lan b i r  yen i l i kt i .  Kubben in  duvar lar ı n ı n  çok d i k  o lma­
s ı  d ışa doğru bas ınc ın  aza l mas ın ı  sağ l ıyord u .  Sonuç  olarak bu  
kub be şu ana kadar  inceled iğ imiz kü resel kub belere kıyasla b i raz 
daha sivri görü n mekted i r. Bu kubbe g ü n ü müzde bi le F loransa'n ı n  
s i l ueti ne  hakimdir. 

Leon Battista Alberti 

Leon Battista Alberti ( 1 404- 1 472) tekn ik  m i m a rdan çok b i r  mimari 
ku ra mcısıyd ı .  F loransa l ı ,  sürg ü n  ed i lm iş, akademisyen bi r  ai leden 
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gelen A lberti, yaşad ığ ı  döne m i n  öneml i  b i r  düşünürüydü .  Eğitimi­
n i  biti rd i kten sonra Roma'da rektör ya rd ımcıs ı  o ldu .  Burada antik 
sanat eserleri n i  i nceleme ve b i rçok sanatçıyla tan ışma şansı  o ldu .  
Top lum ve toplu m  d üzen i  hakkında beyan la rda bu lunmak iç in  
klas ik ku ram ve mimariden yararland ı .  Alberti m i marin in  yan ında 
fizik  ve doğabi l im leri üzeri n e  de eğitim a lm ı şt ı  ve bu bi lg i lerin i  
yaptığ ı b ina p lan lar ında ku l l a n m ışt ı .  

A lbert i 'yi mimarl ı kla  i l g i l enmeye iten Vitruvius'un Mimarlık 
Üzerine On Kitap i s im l i  eseriyd i .  Bu eser k las ik Roma hakkında 
öneml i  b i r  bi lgi  kaynağ ı  o lmas ı  dolayıs ıyla Rönesans  mimarla rı 
tarafı ndan  büyük sayg ı görüyordu .  Alberti, Vitruvius'un orantısal  
s istemler  hakkındaki görüş ler in i  paylaş ıyor, da i resel, a lt ıgen veya 
ka re b i r  a lan vasıtas ıy la merkezi b ir  a lan bu lmak g ibi fi kirlerine 
kat ı l ıyordu .  Ki l i se ler in şeh i r  manzaras ın ın  b i r  parçası o lması  gerek­
tiğ ine i nan ıyordu.  B u n u n  o lab i lmesi iç in de her  yerden görü lebi l ­
meler i  ve daha yüksek yerlere yerleştir i lmeleri gerekiyordu .  

Al berti evler üzerine  de  fi k ir  ü retmiştir. Örneğ in,  eve gelen 
misafi rler in rahat edebi lme leri ve isted ikleri g i bi g i rip  ç ıkabi l me­
leri iç in  misafi r  oda lar ı  g i rişe yak ın bir  yerde o lma l ıd ı r. Ebeveyn 
odas ı n ı n  ve çocuk oda la rı n ı n  da b i rbi rleri ne yakın olması  gere­
ki r. Yatak odaları n ı n, ev ha l kı n ı n  sabah leyin kolayca uyanma lar ı  
iç in g ü neşin doğdu ğ u  yöne doğru kon u m land ı rı lma ları en iyi 
çözüm d ü r. Mutfaklar uzağa ama yemek odas ı n ı n  yakı n ı na bir yere 
yerleşti r i lme l id i r. Ev ha lkı n ı n  rahatl ığ ı  ve h ijyen ik  b i r  ortamları n ı n  
o lmas ı  hakkında da b i rçok fik i r  ü retmişti r. Öte yandan Alberti 'n in 
daha çok modern zaman la r ın  odağı  olan kon u larda kafa yormuş 
olması şaş ı rt ıc ıd ı r. 

Albert i  ayrıca atı k lar ın  ve zeh i rl i  gazlar ın  yayı ld ığ ı  ima latha­
nelerin de şeh i rde, evler in b u l u nd uğu bölgeden uzak bir yerde 
o lma ları gerektiğ ine i nan ıyordu .  Şehir  plan lamac ı l ı ğ ıyla i lg i l i  ola­
rak üzerinde duru lmas ı  gereken başl ıca şeylerden b i ri o larak, şeh i r  
yerleş irnindeki b i r  evin ,  b loktaki d iğer evlerle uyu m l u  o lab i lmesi 
için çok süs lü  o lmamas ı  gerekt iğ ine inan ıyordu .  Kum, kereste ve 
ki reçtaş ı  g ibi i nşaat ma lzemeler in t ip leri ve ka l iteleri i le  i lg i l i  pa ra­
metreler bel i r lemişti r (kereste d üzgün ve temiz o lma l ı, üzerinde 
herhang i  b ir  pürüz o lmama l ı  vb.) .  
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YÜKSEK RÖNESANS 
Büyük Başarılar 

Rönesans i le yakından i l i şki lendird iğ imiz  b i rçok başarı, Yüksek 
Rönesans dönemi o larak  b i l inen dönemde, yan i  1 5 . yüzyı l ı n  
son l a n  i l e  1 6. yüzyı l ı n  başlannda kayded i l mişti r. Leonardo d a  
V i  nc i, Michelangelo ve Raphael b u  dönemde eserler  verm iştir. B u  
dönem ayrıca siyasi bakımdan d a  ça lkant ı l ı  b i r  dönemdir; ita lyan 
yan m adasın ın  her  yerinde isti la lar  yaşan mış, çeşit l i  bölgeler in 
kontro lü  el değ işti rmiş ve s ın ı r larda değiş ikli k ler olm u ştur. Yüzyı­
l ın  son lar ına doğru Giro lamo Savonarola adl ı  b i r  d in fanatiğ i, F lo­
ran sa 'n ın  kontro lünü  e l ine geçi rmiş, sanat yapmayı ve "gösteriş l i  
o lan her şeyi" yasaklamışt ı .  En sonunda tahttan ind i ri l se de F lo­
ransa a rt ık  sanatsal hareket in  merkezi o lmaktan ç ıkmış, italya'n ı n  
ya ratı c ı l ı k  merkezi art ık  Roma o lmuştu. 

Merkezi Plan 

Birçok açıdan Alberti 'n in  va risi sayı labi lecek Leonardo da Vinc i  
( 1 452- 1 5 1 9) res im, heykel, mimar l ık, b i l im ve h ü ma n izm konu la­
rı nda  ü stün yeteneğe sah i p, her  konuda b i lg i l i  b i r  kişiydi .  i nsan­
la r  uzun yı l lar  da i reden, kutsal bir  şeki l ,  s imetri ve uyurnun b i r  
sembo lü  olarak bahsetmiştir. Alberti da i re n i n  doğadaki va rl ı ğ ı  
hakkı nda yazarak, ant ik tap ınaklar ın da da i resel b i r  planda inşa 
ed i ld i kler ine işa ret etmişti r. Ayrıca Vitruv ius  da, eğer bir  insan 
kol l a rı n ı  ve bacaklar ın ı  iki yana doğru, san ki b i r  çem berin içi nde 
d uruyormuş g ib i  iyice aça ra k  d urursa, göbeğ i n i n  tam merkezde 
olacağ ın ı  söylemişti .  Leonardo bu kavram ı  Vitruvius Adam1 (yak. 
1 490) ad ıyla b i l inen ü n l ü  a natomik eskizinde res im lemiştir. 

Leonardo ki l i se plan lan  çizerken bu ideal  da i reyi, d üzen pren­
s ib i  o la rak ku l l anm ıştı r. Leonardo'nun ki l i se çizi m ieri nde, k i  bun la­
r ın  h içbiri inşa ed i l memişti r, da i re şekl i kub beler le serg i lenmekte­
d i r. Donato Bramante ( 1 444- 1 5 1 4) bu p lan ı  uygu lam ıştı .  Roma'da 
Tem pietto adı  veri len ku bbel i  bir  mozole  inşa etmişti ( 1 502). 
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Kra l Ferd inand ve  Kast i lya l ı  Kra l içe isabe l la  (Kristof Kolomb'un 
hami leri) bu an ıt ın  Aziz Petrus'un şehit ed i ld iğ i  düşünü len yerde 
inşa ed i l mesi için Bramante'yi görevlend irmiş lerd i .  Bramante, Dar 
düzen inde on a lt ı  sütundan  o lu şan,  bir  frizi ve korku luğu bu lunan 
da i resel b i r  tapınak p lan lad ı .  Yap ın ın  üstün ü  yarı mküre bir  kubbe 
kapl ıyord u .  Bramante'n in  Dar d üzenin i  seçmesi, b i r  tapınağ ı n  
düzen in in, onuruna i nşa ed i ld iğ i  tamıyı yans ıtması  gerektiğ in i  
düşünen Vitruvius'a b i r  selam n itel iğ inde o l u p, p lan lad ığ ı  yapı 
iç in söz konusu o lan tan rı ise a ktif bir  eri l tan rıyd ı .  Bramante yapıyı 
büyük geniş  b ir  oda o lara k  d ü ş ü n m üştü . içeride fazla sayıda insa­
nı a lmayacak küçük bir a l an  b u l u n uyordu ve bu yapı  m uhtemelen 
d ı şar ıdan bakı lması  iç in  yap ı l m ı şt ı .  Ayn ı zamanda kap ın ın  sunağ ı n  
tam karş ı s ı nda garip b i r  yere kon u m land ı rı l m ı ş  o lması  d a  b u  görü­
şü desteklemekted i r. 

Kubbeler 

Bizans  yapı ları n ı n  en görke m l i  unsuru o lan  kubbeler, Rönesans 
döneminde yen iden dir i l i ş  yaşad ı .  Kubbe gene l l ikle bir  yapı n ı n  
merkezi a l an ın ın  üzerinde görü l ü rdü .  Bu radan klasik tapınak ön  
cephesiyle bir leşirdi ,  yan i  t ıpkı Hadrianus'u n Roma'daki Pant­
heon'da uygu lad ığ ı  g ib i .  Bizan s  yapı lar ında genel l i kle kafes kiriş 
çerçevel i  kubbeler o l u rd u .  Roma kubbeleri ise betondan veya 
tuğ ladan tek bir  kabuk  şekl i nde yapı l ı rd ı .  Rönesans  mimarlar ı  ise 
Brune l leschi 'n in F loransa'da yapt ığ ı  gibi çift kabuk ku l lanmaya 
başlad ı l a r, bu da sağ lam l ı ğ ı n ı  koruyan devasa kubbeler yapma lar ı  
iç in on la ra olanak sağ lad ı .  

Rönesans Kubbelerinin Özellikleri 
• Basık kubbe: Tam olarak yarım küreye benzemeyen, ters çev­

rilmiş bir çay tabağını andıran, daha düz bir kubbe şekli. 
• Yarımküre kubbe: Tam bir yarımküredir. Şekil itibariyle çok 

yüksek bir yapı olmaya elverişlidir. Genellikle üzerinde küçük 
bir kubbecik daha bulunur. 
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• Oval kubbe: Kilisenin nef gibi daha oval şekilli bir bölümünün 
üzerinde olur. 

• Üç kabuklu kubbe: Dış kubbe tuğladan örülmüş konik bir 
destek gibi gizli destekleme unsurlarıyla sabitlenir. Bu destek 
sistemi en üste yerleştirilen daha küçük başka bir kubbeyle 
gizlenir. 

Roma'daki Aziz Petrus Bazi l ikası 

Rönesans dönemine dek Aziz Petrus'u n Roma'daki ki l i sesi, yan i  
H ı r istiyan l ı ğ ı n  ru han i  merkezi, b in  yı l ı  aşk ı n sü redir  varl ı ğ ı n ı  
korum uş olmas ına rağmen a rt ık  iyice zayıf düşmü ştü ve gitg ide 
dağ ı l ıyordu.  Papa l l . Ju l i us, kendis i  iç in b i r  m ezar yap ıp  bazi l i kaya 
yerleşt ir i lmesi iç in Michelangelo'yu görevlend i rd i .  Hem Papa hem 
Miche langelo çok geçmeden bu devasa a n ıt ın  o esk i  ki l iseye as la  
s ığmayacağ ın ı  a n lad ı la r  ve böylece Pa pa,  b u  esk i  yapıya yapı l mas ı  
gereken eklemeler konusunda ona ya rd ımc ı  o lmas ı  iç in  Branman­
te'yi tuttu . Ki l i seyi tamamen baştan inşa etmeye ka ra r vermeden 
önce, ikisi ekleme olanaklar ı  üzerinde ça l ı şt ı l a r. 

P lan ın  kapsam ı  göz önüne a l ı nd ığ ında b u n u  fizi ken gerçekleş­
t i rmenin bu kadar uzu n sü rmesine şaşmamak  gerekir. Bramante 
bir Yunan haçı p lan ı  hazırlamış  ve bazi l i ka n ı n  Roma tarih indeki 
yerin i  garanti lernek iç in ona devasa bir  ku bbe kond urmaya ka rar 
verm işti .  Ancak pek de iyi b i r  p lan lama yapamamıştı ve onun pla­
n ı ndaki payandalar, tasar lad ığ ı  ağ ı r  kubbeyi taşıyab i lecek güçte 
değ i ld i .  Plan üzerinde herhangi  bir i ler leme kaydedi lerneden 
Bramante öldü ve proje d u rdu .  E l l i  y ı l  son ra Papa l l l . Pau l ,  projen i n  
devam ettir i lmesi iç in b i r  i n şaat fonu o luştu ra ra k, i ş i  Michelange­
lo'ya verdi .  Önce l ikle b ir  heykelt ı raş o lan Miche langelo, Tan rı 'yı 
memn u n  etmek için bir  fı rsat olarak görd ü ğ ü  bu projeyi küçük b i r  
ödeme karş ı l ığ ı nda üstlendi .  

M ichelangelo, i l k  başta tasarlanmış  o lan  ku bben in  gerçekleş­
tir i lemeyeceğ in i  fa rk etti .  P lan ları değişti rerek kubbeyi yarı mküre 
şekl inde tasa riad ı  ve kubben in  d ış  kısm ına  daha fazla sayıda ( i l k  
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plan lanan  sayı sekiz i ken  on a lt ıya çı karttı )  taştan örme kabur­
ga lar  ekledi .  Bug ü n  bizler b u n u n  işe ya ramayacağ ı n ı  bi l iyoruz 
çün kü kaburgaları n bas ınc ı  ku bbe gövdes ine çok ağ ı r  gel i rd i  ve 
muhtemelen çökmesine  sebep o lurdu .  Ku bbe inşa ed i lerneden 
Michelangelo ö ldü.  

Ku bben in  yapım i ş in i  Giacomo del la Porta (yak. 1 533-1 602) 
devra ld ı .  Kubbeyi daha yükseltti ve üzerine küçü k b i r  kubbe daha 
ekled i .  Sütun lardan tayda land ı  ve yekpare o lara k  doğruca karş ıya 
uzanmak  yerine, temele vard ı ğ ı nda kesintiye uğrayan ve her b ir  
ç ift sütu n gru buyla b i rl i kte yen iden ç ık ınt ı  yapan değiş ik  saçakl ı k­
lar  tasarlad ı .  Bu, kes i k  saçakl ı k  o la rak b i l in i r  ve söz konusu yapıda 
kubbeyi destekleyerek, d ı şa çekmeyi aşağ ıdaki payandalara ve 
kemerler le doğru yön lend i ri r. Proje bütün üyle 1 7. yüzyı lda, hey­
keltı raş Gian lorenzo Bemin i 'n in  ( 1 598- 1 680) ki l i senin iç kısmına 
yapt ığ ı  c iddi  boyutta ek lemeler le bir l ikte tamamland ı .  

Maniyerizm 

Al imler  Raphael ' in 1 520 yı l ı n d a ki ö lümünü Rönesans' ı n sonuyla 
bağdaşt ı rı r lar. Rönesans  sona e rd iğ inde onun yerine yen i  sanatsa l 
akım la r  doğdu.  Rönesans' ı n son lar ında ortaya ç ıkan  tarzlardan 
biri de Man iyerizm'd i ("st i l "  veya "şı kl ı k" an l am ına gelen ita lyanca 
maiera kel imesinden ge l i r) .  Yü ksek Rönesans' ın  s imetri ve uyu­
muna ka rşı bir  tepki o lara k  doğan bu akım ı  bazı ları e leşti rmiş olsa 
da, as l ında Man iyerizm i l h a m ı n ı  Yüksek Rönesans fig ü rlerin in  
genç sanatçı lar  i ç in  ya ratt ığ ı  o lanaklardan a lm ı şt ı r. 

Rönesans sanatçı l a rı doğayı i ncel iyor ve gözleml iyorlard ı  ama 
Man iyerist ler i l hamı  ve model ler in i  başka sanat eserlerinden 
a l ıyordu .  i n san beden i n i  genel l i kle abart ı l ı , iyice eğ i l ip  bükü lmüş 
halde, k ışkı rt ıc ı  ve beklenmedik  pozisyonlarda tasvir  ed iyorlard ı .  
Bu akı m  denge ve s irnetriyle i lg i lenmiyordu;  bu tarzda ortaya 
konan res imler ka laba l ı k  ve tutars ızd ı .  Man iyerist ler ayrıca Röne­
sans sanatı n ın  en . önem l i  u n s u rlar ı ndan biri o lan oran ı  da redde­
d iyord u .  Sanat eserinde ifade edi len i  an lamak bazen daha da zor 
oluyordu .  Bu akım ın  etkis inde ortaya konan eserler, birbir ine s ıkı 
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s ı kıya bağ l ı ,  entelektüel b i r  e l it gruba yöne l i k  o la ra k  yap ı lm ış  g i bi 
görü n üyor ve belki de as l ında ki mse ondan b i r  an l am ç ıkarman ız ı  
beklemiyord u. 

Man iyerizm her ne kadar  öncel ikle  res im ve heykelde ifade 
bu l m u ş  olsa da m imari bakı mdan örnekleri n e  a rada s ı rada rast la­
mak m ümkündür, buna Capra rola'daki Vi l l a  Fa rnese örnek o lara k  
göster i lebi l i r. Yapıda Yü ksek Rönesans'ı n süs leme öze l l i klerinden 
kes i n l i kle kaçın ı l m ış, bunun yerine görsel etki yaratmak için sade 
ve zarif çizgi ler  ku l l an ı lm ı şt ı r. 

Sanatçdarın Toplumdaki Yeri 
Maniyerizm'deki elit yapının bir kısmı sanatçıların bizzat toplum 
içinde yeni bir yer edinmelerinden kaynaklanır. Rönesans'ın ar­
dından, artık ressamlar, heykeltıraşlar ve mimarlar büyük oranda 
birer zanaatkar olarak değerlendirilirken, sanatçılar alimler ve hü­
manistler arasında görülmeye başlamıştı. 
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ANDREA PALLADIO 
Sanatsal Disipl in 

Tü m zamanlar ın  en etki l i  m imarlar ından b i ri o lan Andrea Pa l ladio 
( 1 508- 1 580) genel a n lamda i lk modern mimar o larak görü lmekte­
d i r. B u n u n  sebebi, o n u n  başka yan projeler le i lg i lenmeksizin, tam 
zaman l ı  o larak  mimarl ı kla  u ğ raşan i l k  kişi o l mas ıyd ı .  Diğer tüm 
Rönesan s  figü rleri b i rçok d is ip l in  üzerinde aynı  a nda ça l ış ıyordu 
(Leonardo, başlad ığ ı  b i r  projeyi y ı l l a r  sonra bit irmesiyle kötü nam 
sa lm ı şt ı r) .  Ancak Pa l lad io'd a n  sonra mimarl ı k  b i r  iş  o larak görü l­
meye başlamışt ı r. 

Pa l l ad io, Padua'da b i r  taş u stası olarak  yetişm işti. Ça l ı şmalar ı  
varl ı k l ı  b i r  entelektüel  sanat h a m isi olan Gian Giorgio Trissi no'nu n  
d ikkat in i  çekmişti. Pa l l ad io'nu n  gerçek b i r  hümanist eğitimden 
geçmesin i  i steyen Triss ino o n u  a ntik an ıt lar ı  incelemesi ve Vitru­
vius'u n ki ler g ibi klas i k  m imar i  üzerine yazı lm ı ş  metin leri ve Alber­
ti 'n i n ki ler  g ib i  modern ça l ı şma la rı okuyab i lmesi iç in Roma'ya 
gönderd i .  

Pa l lad io Roma'da öze l l i kle  a nt ik dönem mimarlar ı  tarafından 
ku l l an ı l an  oran lardan etki l enmişti .  Bu oran la r  onun eserleri üze­
ri nde büyük bir etki ya rataca kt ı .  Ki l i selerden kam u  bina lar ına ve 
çift l ik  evlerine kadar her  türde  yapı  inşa etti .  Akl ı nda hep kı rsa lda, 
şeh i r  hayat ından uzak, saki n  bir d in lence yeri ya ratma fi kri va rd ı ki 
bu da Rönesans' ın idea l i nde o lan  öneml i  b i r  kavramdı .  Tasarlad ığ ı  
bu k ır  evlerin i  Vened ik' in  kuzeyinde yer a lan ve Veneto ad ı  veri len 
bölgede i nşa etmişti .  Bu  evler genel l ikle Venedik l i  b ir  soylunun  
oğ luna  a i t  o lan  ve  o n u n  ta rafı ndan  iş leti len çiftl iklerdi .  

Palladio'nun Mimarlık Üzerine Dört Kitap' ı 

Palladio'nun Mimarlık Üzerine Dört Kitap'ı, biçimsel bir uygulama 
ve disiplin olarak mimari üzerine yazılmış resimli bir ilmi eserdir. 
Palladio kitaplarında klasik düzenlerden, şehir planlamacılığına ve 
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tapınak inşasına kadar birçok konu üzerine eğilmiştir. Roma ya­
pılarında kemerlerin, köprülerin ve hamamların inşa prensiplerini 
ele almıştır. Ayrıca antik metinlerden yola çıkarak Roma ev mima­
risinin neye benzediğini tasavvur etmeye de çalışmıştır. 

Mimaride Oranlar 

Pa l l ad io  mimari bakımdan Alberti 'n in  ha lefi o larak  görü lü r. Alber­
ti be l l i  oran lar ın zihn im izde hoş b ir  a lg ı  yaratmas ın ı ,  bize bir şeyin 
öze l l i kle  güzel görünmesi n i  veya ku lağ ı m ıza hitap etmes in i  sağ­
lad ı ğ ı n ı  söylüyordu ve bu kavram Pa l lad io'yu büyü lemişti . Sonuç  
o lara k, p lan lar ında da ima  tam sayı l ı  oran l a r  ku l l an ıyordu.  Bun la rı 
daha  sonra mimaride uyum h issi doğuraca k, sağ lam b i r  orantı  s is­
tem ine  otu rtuyordu .  i nşa ett iği  yapı larda e lveriş l i l i k  ve prat ikl iğ i  
vurg u lamakla b i r l ikte m imar in in  mem n u n iyet ve haz vermesin i n  
ö n e m l i  o lduğun u  düşünüyord u.  Eserleri n deki bu u nsur, gelecek 
yüzyı l lar ın  mimaris i  üzerinde etki l i  o lmuştur. 

Mimaride Bir Bifem Olarak Müzik 
Palladio gibi yenilikçi mimarlar müziğin düzenlenişinden çok etki­
lenmişlerdir. Müziğin kulağa hoş gelebilmesi için müzik notaları­
nın aralıklar ve oranlarla harmanlanması gerekir. Eğer bu aralıklar­
dan uzaklaşırsanız müzik de ahenksiz duyulur. Buradan da müzik 
notalarının kulağa hoş gelebilmesi için belirli bir bağıntı veya orana 
sadık kalmaları gerektiği çıkar. Palladio da mimaride uyumlu oran­
ların kullanılmasının bir yapının, bir müzik eseri kadar güzel gö­
rünmesini sağlayacağına inanıyordu. 

Vicenza Bazi l ikası 

Pa l l ad io'nun  mimari eserleri n in  çoğu Vicenza'da ya da civar ındaki 
bölgelerdedi r. Pa l lad io, klasisizm öğ retis inden ge lme olmas ına 
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rağmen genel l i kle fazlas ıy la l ü ks olmayan, daha m ütevazı mater­
ya l le r  ku l l anm ıştır .  S imetriyi yaka lamak iç in ise merkezi bir hol ü n  
etrafı na  yerleşti ri lm i ş  o d a  g ru pla rı tasarlanm ı ştı r. 

Pa l lad io 1 549 yı l ı nda  tad i lat yaparak Vicenza bazi l i  kas ın ı  yeni­
den b iç imlendird i .  Ortaçağ şeh i r lerine has bu yapıyı s ı ra kemerl i ,  
i ki kat l ı  b i r  yapıya dönüşt ü rd ü .  Gen iş kolon la rla desteklenen 
ha rici kemerler tasa r lad ı ktan sonra büyük o lan la rı n  iç kısmına 
daha küçük kolon la r  ekled i .  Kolonlar ın üzeri ndeki kir iş düzdü  
fakat a ra la rı nda ka lan  gen iş  o rta a l an  kemerl iyd i .  Böyle l ikle kapı 
boş lu kla r ı ,  ana kapı ve o n u n  her iki yan ı nda görülen kolon larla 
bölünen  iki adet dar g i ri ş le  yapı  üç bölüme ayrı l m ıştı .  Pa l ladio 
bu d üzen i  b i rçok tasarı m ında  ku l lanmıştır .  Çok büyük popü lerl i k  
kazanan  bu tasar ım, Pa l l ad io  m otifı olarak tan ı n m ış ve  her yerde 
kopya lan  mıştı r. 

Bu bazi l i kadaki pencere aç ıkl ı klar ı  da üç bölmel iyd i .  Günü­
m üzde t ip ik Pal ladyan pencere ler  iki adet kare aç ıkl ı k  ve bun lar ın  
ortas ında yer  a lan uzu n b i r  kem eri i pencereden o luşmaktad ı r. 

Teatro Olimpico 

Vicenza'daki Teatro O l impico ( 1 580) b i r  Klas ik  Yunan veya Roma 
tiyatrosundan esin len i lerek tasar lanmışt ı r. Otu rma yerleri s ı ra la r  
ha l inde d üzen lenmişt i r  ve na l  şekl i o luştu ru r. Pa l lad io'nu n  plan­
lad ığ ı  en etki l i  şeylerden b i ri de, sahneye sabit ve üzeri res im­
lend i ri l m iş b i r  a rka p lan  yerleştirmesidir .  B i r  şeh i r  meydan ın ın  ve 
bi rkaç sokağ ın  görü ldüğü  res imde ku l l an ı l an  sun i  perspektif, üç 
boyut lu  b i r  etki yaratıyord u .  Tüm tiyatro lar  ve opera salonlar ında 
tercih ed i len b i r  protat ip ha l i ne  gelen bu tasa r ım, bugün de halen 
ku l l an ı lmaktad ı r. Teatro O l impico'nun  iç tavan ı  da gökyüzüne 
benzeyecek şeki lde resim lend i ri l m iştir. 

Villa Barbaro 

Maser'deki Vi l l a  Barba ra ( 1 555- 1 559) bir  centi lmen in  çift l iği  ola­
rak iş lev gösteren bir kı r evid i r. Ana planı as imetri kt i r. Ana yaşam 
a lan ı n ı n  her i ki yan ı nda, en u çta hafif süs lü yap ı la r  bu lunur. Bu 
yap ı l a r  evin ana böl ü m ü n e  s ı ra kemerlerle bağ lanmıştı r. Pencere-
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lerden manzara n ı n  görü lebi lmesi iç in bina hafifçe yükselti lm işti r. 
Pa l l ad io  tüm çiftl i k  ma lzeme ve stokları n ı  tek b i r  yerde toplamak 
üzere b i r  a lan da yaratmışt ı r. Burası stok m a lzemeleri n in, saman­
lar ı n ve besi hayvan lar ı  iç in gereken tüm tedar ik in depolanabi ld i ­
ğ i  b i r  a land ı r. Harman dövmek iç in b ir  yer b i l e  mevcuttur. 

Vi i i an ı n  bol ı ş ık  a lan  ve rengarenk freskolar la süs lenmiş  oda ları 
çok h oştur. Duvar lar ın  üzeri n i  beşi k tonozl u tavan la r  örter. Sütun­
la r  ve a l ı n l ı klar  g ibi klasi k özel l i kler de bu lunur  hatta b i r  odada 
ba l kon  vard ı r. 

Bu  vi l la şahsa ait b i r  mesken o lmas ına rağ men d ı ş  cephesi 
öneml i  bir  kamu binas ına has öze l l ikler taş ımaktad ı r. Pa l lad io, 
önceleri sadece tap ınaklarda ku l l an ı lm ı ş  o l an  sütu n la r  ve a l ı n l ı k  
g ib i  öze l l i klere yer vermişt i r. Bu tarz büyü k b i r  etki yaratm ıştı r ve 
bugü n  bile evlerde ku l l an ı l maktad ı r. B i l im i nsan ları Pa l ladio'nu n  
sütun l u  g i riş le b i r l ikte geti rd iğ i  yen i l i kler in ,  Vitruvius'un mega­
ronu n  tari hçes inden bahsederken aktard ı ğ ı  b i lg i ler hakkında b i r  
kafa ka r ış ık l ığ ı  yaşamasın ı n  getird iğ i  b ir  şey o labi leceğ in i  düşünü­
yor lar. Pal ladio megaronun  ne olduğunu  b i l m iyord u, bu yüzden 
de eserde an lat ı lan lar ı ,  Yunan  evlerin in  Yu n a n  tap ınakianna ben­
zed iğ i  şekl inde yorumlam ı ş  o lab i l i r. 

Palladio'nun ingil iz Mimarisi Üzerindeki Etki leri 

Daha sonraki dönemlerde yaşamış ing i l iz tasar ımolar  öze l l ikle  
Pa l lad io'nun eserlerinden ve  yazı larından çok  etki lendi ler. Kend i  
eserleriyle önceden yap ı lm ış  Roma yapı ları n ı n  tasvi rlerin i  yan yana 
koyarak kıyaslamasıyla Pa l lad io, onları kend ine hayran bırakmıştı .  
Ayrıca sütun lar, a l ı n l ı klar  ve ayn ı zamanda den izta raklar ı  ve mask­
lar  ku l l anmış  olmasından da etki lenmiş lerd i .  1 700'1erde Sritanya l ı  
tasar ımc ı lar b u  tarzda b i r  a n layışı , klasik b i r  i ng i l iz  sti l i  o l uştu rmak 
üzere ku l lanmış lard ı .  iç mekan iara zeng in  süslemeler eklemek 
suretiyle, Pal ladio sti l i  üzerine bir  varyasyon yaratmış lard ı .  

Palladio'nun Amerikan Mimarisi Üzerindeki Etkisi 

Pa l lad io'nun eserleri genel l i kle denizaş ı rı yerlerde bu lunduğun­
dan,  Amerika l ı l a r  bun lar ı  h iç  görmemiş lerd i .  Ama elbette onun 
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kitap lar ın ı  okuyabi l iyor lard ı .  Pa l lad io'nu n  çizim lerin in, daha önce 
yayın lanmış  her şeyin tam tersi ne  çok net ve a n laşı l ı r  olması büyük 
bir  etki yaratmışt ı r. 

Pa l lad io ayrıca d üzen le ri ve bun lar ın her b i r ine has saçakl ı klar ı  
çok detayl ı şeki lde aç ıkl am ı şt ı r. Onun portikosu, öze l l i kle de a l ı n­
l ı k i l  ve i ki kat l ı  varyasyon la rı ,  b i rçok Amerika n  b inas ında en sevi len 
öğe o la rak  ku l l an ı lm ışt ır .  Ant ik tapınaklarda ku l l an ı lm ı ş  olan bu 
öğeler, p lantasyon evleri nde ve Washington'daki Yüce Mahkeme 
binas ı  g i bi yap ı lar  da  dah i l  o lmak  üzere görkeml i  yap ı l a rda görü l­
meye başlamıştı r. Beş bölü m l ü  evler, Maryland ve Vi rg in ia'da çok 
popü ler  o lmuştur. B u  evleri n gene l l ikle, merkezi i ki kat l ı ,  kanatları 
ise tek katl ı  o l uyordu .  Jefferson, Pal ladio'nu n  eser lerine bayı l ıyar 
ve b i rçok yerde ona övg ü le r  yağd ı rıyordu .  Ayrıca, Monticel lo'yu 
i nşa ederken Pal ladio'nu n  prens ip lerinden bazı l a rı n ı  ku l l anmıştı .  
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KOLOMB ÖNCESi AMERiKA 
Yen i  Dünyanın Girift Medeniyetleri 

Avrupa l ı la r  1 492'de Amerika kıtas ına ayak basmadan önce orada 
yaşayan ha lk  ve meden iyet ler iç in "Ko lomb öncesi" terimi  ku l l an ı ­
l ı r. B u  top lumlar ın  bazı la rı şeh i r  devlet leri, yo l  s istemleri ve  etki l i  
i n şaat gelenekleriyle o ldukça gel işmiş top l u m la rd ı .  Bu a lan larda 
kayded i lmiş  o lan başar ı la r, bölgenin fiz ik i  coğ rafyas ı  göz önüne 
a l ı n d ı ğ ı nda daha da önem kazan ı r. Ka r lar la  kap l ı  dağ lar, tropik 
orm a n l a r, çö l  vad i leri ve sah i l  şeritleri nden o luşan bu bölge, b i r  
eko loj i k  sistem ler kom pleks inden o luşuyord u .  Arazi ve kaynak­
la r ın  çeşitl i l iğ ine rağmen Kolomb öncesi A merika l ı l a r  i l eri düzey 
inşaat yöntemleri ge l işt irm işt ir. i nka lar  öylesine yöntemler ve 
şeh i r  p lan lama teknikleri ku l l anm ı ş lard ı r  ki doğrusu b u n lar  Roma­
l ı la rı n ki lerle kıyas lana ge lmiştir. 

inkalar  

Bug ü n  Peru şeh rin in  yer a ld ığ ı  bölgede, 1 430 yı l ı nda ku ru lmuş  
o lan  Cuzco şehri i nka meden iyetin in  merkeziyd i .  Büyük hüküm­
dar  Pachacuti ve oğlu,  bir  şehir  devleti ku rd u ktan sonra iktidara 
ge ld ikleri zamana göre üç katı büyüklükte b i r  i mparatorl uk  o luştu­
rana dek hiç durmadan komşu bölgeleri fethetmişlerdi .  1 480'1ere 
gel ind iğ inde inka impa ratorluğu  öyles ine büyüm üştü ki Güney 
Amerika'n ı n  tüm batı sah i l i n i  boylu boyun ca kap l ıyordu .  

And Dağ ları 'n ın  merkezine otu ran  i n ka i m paratorl uğu,  şu  
anda Ekvador, Bol ivya, Ş i l i  ve  Kolombiya'n ı n  bu l unduğu daha  
gen iş  a l an lara doğru yayı l m ı şt ı .  Böyle gen iş  b i r  impa ratorl uk  söz 
kon u s u  o lunca, doğal ma lzeme ve kaynak lar  bakı m ı ndan da çok 
büyü k çeşitl i l i k  mevcuttu ve inka lar  bundan  sonuna kadar ya rar­
l anmak  konusunda b i rer dah iyd i .  Çiftçi ler, d i k  dağ yamaçları n ı  
oyarak teras l ı  tar ım a lan lar ı  o luştu ruyor v e  b u ra la ra soğuk hava 
koş u l l a rına  dayan ık l ı  kök sebzeler ekiyor lard ı .  Seyahat etmek ve 
i l etiş i m i  sağ lamak iç in ku l l a n ı lan  lamalar  iç in  dağ lar ın  doruklar ı  
üzerinde otlaklar  açıyor lard ı .  Vad i lerin veri m l i l iğ i nden yarar lana-
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rak, s ı radağlar ın a ra la r ına  m ı s ı r  ve  fasu lye tar la ları yapmış lard ı .  
Kabak, domates ve  meyve g ib i  s ıcak havada yetişen ürün leri daha 
iç bölgelerde yer a lan tropik i kl i me sah ip a lan lara ekiyor lard ı .  Sah i l  
kenar ında yaşayan ha lk  i se  ba l ı k  ve  yaban i  hayvan lar ı  avl ıyorlard ı .  

Kasaba ve şeh i r  merkezleri d a h a  çok vad i ler in iç indeyd i. impa­
ratorlu k, Sapa I nea adı veri len  imparatorun h ü km ü  alt ındaki katı 
b i r  h iyerarşiden o luşuyord u .  Yüce hükümdar  sadece bir  kra l 
o lmaktan çok ötedeyd i, o "gü neşin oğ l uydu". imparatorluğunu 
teftiş etmek iç in  s ık  s ı k  seyahatlere çıkar  ve tebaas ın ı n  sadakatin i  
iki kez kontrol ederd i .  Sapa I nea geldiğinde, herkesin  ayakkabı la­
rın ı  çıkarıp s ı rt iar ına b i r  bohça ya da taş ımas ı  zor b ir  şeyler a larak 
ona karşı tevazu ları n ı  göstermeleri beklen i rd i .  

Soylu la r, inka h iyera rş i s inde ikinci derecede önem taşıya n  
gruptu.  imparatorun çocu kla r ı ,  rah ip ler, yarg ıç lar  ve ordu subay­
ları soy lu  s ın ıfa dah i ldL  On la rdan  sonra çiftçi ler, işçi ler ve zanaat­
ka r lar  ge l iyordu.  Sayd ı ğ ı m ız bu son s ın ıf çok ça l ı ş ı r  ve yurt iç inde 
yerine  getiri l mesi gereken görevleri paylaşmak üzere bir  a raya 
gelen, birbir ine kenetlenmiş  top lu luklar  ku rar lard ı .  Ayi/us adı  veri­
len bu g ruplar ın  hepsi b i rer  a i l e  g ibiydi .  

İnka Tanrıları 
Tannlara tapınmak için inşa edilen tapınaklar arasında, Yaratıcı Vi­
racocha için yapılanlar en fazla öneme sahipti. İnti güneş tanrısıy­
dı ve Sapa Inca'nın babası olarak saygı görüyordu. Inti, kız kardeşi 
Mama Quilla (veya Mama Killa) ile yani ay ile evliydi. Pachamama 
toprak tanrıçasıydı, Illa pa ise gök gürültüsü, şimşek ve yağmur fır­
tınalarına hükmeden iklim tanrısıydı. Her şehrin ortasında Inti'ye 
adanmış bir tapınak bulunurdu. Tanrıları onudandırmak üzere 
yapılan kurban etme törenleri, tapınma ritüellerinin önemli bir 
kısmını oluşturuyordu. İnka tapınakları göz alıcı olmakla birlikte 
esasen sadeydi ve birbirlerine çok benziyordu. Harç kullanılmaksı­
zın taş blokların üst üste dizilmesiyle inşa ediliyorlardı. Hepsi dik­
dörtgendi ve ahşaptan veya sazdan çatıları olurdu. 
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Machu Picchu 

Machu Picchu, i nka ka l ı nt ı la rı a ras ında en ü n l ü  sit a lan ıd ı r, bun u n  
sebebi n ispeten h i ç  bozu lmamış  halde ka l m ış  o l a n  tek yer ol ma­
s ıd ı r. i n ka imparatorl uğu'nu fetheden i spa nyol fati h ler buradaki 
yap ı l a rı pek el değmeden b ı rakmak g i bi b i r  pol it ika gütmed ik­
lerinden, Machu Picchu'yu görmemiş o lma  i ht ima l leri yüksek. 
Bugü n  bölgeye gelen turi st ler açıs ı ndan da popüler  olan i n ka 
Yolu 'nu  takip ederek u laş ı l an  Machu P icchu, And Dağ ları 'nda, 
yaklaş ık  2360 metre yü ksekte bir  a lana kuru l m u ş  ol u p  Cuzco'n ın  
yaklaş ık  80  km kuzeybatıs ındad ı r. Geniş b i r  saray kom pleksi şek­
l i nde tasarlanmış  o lduğundan, arkeolog la r  b u ra n ı n  e l it kesi m  içi n 
b i r  kaç ış  yeri o larak  ku l l an ı ld ığ ına inan ıyor lar. Harabe leri i nceled i­
ğ i m izde an ladığ ı m ıza göre, burada biraz s ık ış ık  b i r  n izamda olmak 
şart ıy la 1 000 kişiyi barı nd ı rabi lecek a lan  m evcuttu .  Bu insan la r  
m u htemelen kra l l a r, rah ip ler  ve  tapınak bakireleri g i bi kişi lerd i .  

Saraylar  ve tap ınaklar  g i bi büyük yap ı l a r, a l an ı n  en üst kısmına  
i nşa edi lm işti. Bina lar  beyaz granit ve  taştan yap ı l ıyordu.  Pren­
ses'i n Sarayı, güzelce yontu lmuş  taş lard a n  ya p ı lm ı ş  i ki katl ı  b i r  
b ina d ı r. Üç Pencere Tap ınağ ı  ad ı  veri len b i r  tap ınak i se, ikizkenar  
ya muk şekl inde yap ı lm ış  üç  adet penceresiyle b i r l ikte, ı O metre 
uzu n luğunda ve ı 3 metre geniş l iğ inde bir yap ıd ı r. P laza lara, mes­
ken ler in yoğu n  o lduğu a lan la ra ve kompleks dah i l i ndeki mezar­
l ığa  b in lerce basamakla u laş ı lmaktad ı r, a n a  g i riş  ise doğrudan 
i n ka Yol u'na doğru uzan ı r. B i l im insan la rı ,  40 km'den daha uzu n 
o lan  i n ka Yolu'nu n, Machu Picchu iç in özel o larak  i n şa ed i ld iğ i n i  
ve  amac ın ı n  kend i leri n i  bekleyen kutsa l  deneyime hazır lanmalar ı  
iç in  ziyaretçi lere b i r  şans tan ı mak old u ğ u n a  inan ıyor lar. Bu yo l 
yayan olarak 4 g ü nde kat edi lebi l iyor. Doğu ve batı tarafında,  
basamaklandırı lm ı ş  tar ım teras ları görü l üyor. Bu  kadar  yükseğe su 
taşımak  da kesin l i kle  kolay değ i ld i  bu yüzden su,  yerleşim yerine  
b i r  su  kemeri sistemiyle geti ri l iyordu .  En  fazla sayg ı gören an ıt­
lard a n  biri de gü neş saati o larak iş lev gösteren büyü k bir oyma 
taşt ı r. l ntihuatana adı veri len bu taş, "gü neş in bağ land ığ ı  d i rek" 
a n l a m ı na gelmekted i r. 
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İnka Yolları 
İnka İmparatorluğu'nun yol sistemi antik dünyanın en etkileyici 
örneklerinden biridir. Büyük bir kısmı taş döşenmiş olan bu yol­
lar yaklaşık 40.000 km uzunluğundaydı. Bu köprü ve yollar, iki la­
manın yan yana geçebileceği genişlikteydi. Biri sahilden, diğeri ise 
dağlık araziden geçen, iki adet paralel anayol bulunuyordu. Bu yol­
lar daima yolculada dolu olurdu. Çok sayıda n ehir vadisinin bulun­
ması yol yapımını zorlaştırıyordu. İnkalar bu falezlerin üzerinden 
geçmek için kamışları örüyor ve bunu iki ucundan taş bir platforma 
bağlayarak köprüler yapıyorlardı. Bu köprülerin sağlam ve emni­
yetli olduğunu kontrol etmek ve gereken tadilatlaiı yapmak üzere 
düzenli olarak denetçiler gönderiliyordu. 

inka Evleri 

En sade ve s ı radan evler kil tuğ la, taş ve kerpiçten yap ı l ıyordu .  
Bun la r, iç mekan ı  ı s ı tmak iç in  ku l l an ı lan tek b i r  ocak ve  sazl ı k  çatı­
dan o luşa n  sade yap ı l a rd ı .  Bu evlerin t ipik o la rak, bir kumaş par­
çasıyla ö rtü len tek b i r  g i riş i  ve bazen de küçü k ve yüksekte ka lan  
bir  penceresi o lu rd u .  Ki lden yap ı lmış  o lan ocak, soğu k  hava larda 
içeriyi ı s ı t ı rd ı  ama evl erde baca yoktu, bu yüzden de du man, pen­
cere veya çatıdan d ı şar ı  ç ı ka rd ı .  Mobi lya la r  da  sadeydi; genel l i kle 
taştan b i r  bank, b i r  şeyler koymak iç in n iş ler  ve b i r  şeyler asmak 
iç in taştan manda l l a r  o l u rd u .  Y ıkama işleri , tüm şehri taş bir kana l  
vasıtasıyla dolaşan soğu k  kayna k  suyu i le  yap ı l ıyordu.  

Yönetim b ina lar ı  genel l i kle,  Şeki i lendi ri lm i ş  g ran it bloklar ın 
harç o lmaksızı n üst üste d izi l m esiyle yap ı l ıyord u .  Bu zekice geti­
ri lm i ş  bir yen i l i kti, zi ra herhang i  bir depremde b ina lar  sa l land ı ­
ğ ında, tuğ la lar ın  d üzgü nce yer ine otu rması ihtima l in i  a rtı rıyordu .  
inşaatç ı l a r  bu bloklar ı  k ü ç ü k  çekiçler ve bronz keski ler ku l lanarak 
e l leriyle şeki l lendiriyorla rd ı .  
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Kolomb Öncesi Amerika 

Aztekler 

Aztekler 1 3. yüzyı lda Meks ika Vad is i 'nde yaşamış l a rd ı r. Başkent­
leri Tenochtitlan ' ın  ka l ı nt ı l a rı bugünkü M exico City'n in a lt ında­
d ı r. Aztek imparatorluğu  yüksel iş dönem in i  yaşad ığ ı  dönemde, 
b u g ü n kü Meksika 'n ın  kuzeyinden Guatema la  ve El Sa lvador'a dek 
uza n ıyordu.  

Tenochtitlan  esasen b i r  d izi adadan o l uşuyord u  a ma Aztekler 
ada la r ın  arası nda ka lan  a l an ları toprakla do ldurm uşlard ı .  Şeh i r  
ızg a ra şekl inde d üzen lenmiş  ve birbi r lerin e  dört adet uzun yol l a  
bağ lanan dört böl ü me ayrı l m ıştı .  Bu böl ü m ler in tam ortas ında,  
eğ lence a lan lar ında sosya l toplantı la r  d üzen lemek, kü ltüre l  ve 
din i  r itüel lere kat ı lmak, p i ramit ve tap ınak larda i badet etmek iç in  
ku l l a n ı la n  büyü k b i r  meydan bu lunuyordu .  Şehr in "Öl ü ler Yolu "  
ad ı  veri len, e n  geniş  a n a  caddesi sayes inde her  yere u laş ı lab i l i ­
yordu .  

Aztekler'in insan kurban etmek d e  d a h i l  o lmak  üzere b i rçok 
ritüe l i  vard ı  ve kimse bu kurban etme ritüe l in i  u nutması n  d iye 
kafatas ları d izi ha l i nde meydan ın  ortas ında  serg i len i rd i .  Din i  
yaşam ı n  merkezi, iç inde tann la ra ada n m ış sunakla r, tapınak lar  
ve insan kurban etmek iç in  a lan lar ın  b u l u nd u ğ u  piramitti .  D in i  
ibadet şeki l leri, kurban la r ın  ka lb in in  ç ıka rt ı l ı p  daha ha la ata rken 
tan n la ra sunu lmas ı  g ibi şeylerden o luşuyord u .  Aztekler ki l tuğ la r­
la ve ki reçtaşıyla Güneş P i ramid in i  ve Ay P i ramid in i  i n şa etmiş ler­
d i .  Yüksekl iğ i  65 metreyi bu lan  ve taban ö lçü leri  1 1  Ox1 30 metre 
o lan  G üneş P i ramid i, Kolomb öncesi Ameri ka n  yerl i leri ta rafından 
inşa ed i lmiş  büyük yap ı la rdan  b i rid i r. Ö lü le r  Yol u  boyu nca uzanan  
şehr in  merkezine inşa ed i lm i ş  o lan  bu p i ra m it, Tenochtitlan şehri­
nin m anzaras ında egemendi .  Aztek b ina şeki l l er inde ve b ina lar ın  
şeh i r  p lan ı  çerçevesinde konumland ı rı l ı ş  b iç imlerinde en etki l i  
faktö r  d i n i  sembolizmalard ı .  P i ramit şekl i n i n  ku l l a n ı l ması ,  kutsa l  
b i r  dağı  temsi l  etme amacı  taşıyordu .  G üneş P i rarnid i  tanr ı la r ın  
d ünya la rı yaratt ığ ı  yer  o lduğuna inan ı lan ,  gen iş  b i r  mağara n ı n  
üzer ine inşa ed i l m işti. Ay Tapınağ ı  ise Ö lü ler  Yolu 'nun  kuzey 
ucuna  inşa ed i lm işti ve 45 metre yüksekl iğ inde  daha küçük b i r  

1 3 1  



Mimarlik 7 0 1  

tap ınakt ı .  Sanki yed i  fa rkl ı p i ra m it bi rbi ri n i n  üzerine dizi i miş g ibi, 
katman la r  ha l inde yap ı lm ı şt ı .  

Mayalar 

Son derece düzen l i  b i r  yazı ve tar ih  kayd ı s istemi  gel iştirmeleri 
dolayısıyla Maya lar  hakkı nda b i rçok bi lg iye sah ibiz. Maya uygar l ı ­
ğ ı  bug ü n kü Guatemala 'n ı n  yer a ld ığ ı  bölgede yerleşikt i .  Bu bölge 
tüm Kolomb öncesi uygar i lk iara ait birçok şehri  ve bağ ımsız dev­
letleri barınd ı rm ışt ı r. Bun la r  a ras ında 60.000 n üfusuyla en etki le­
yici o lan ı, Ti ka l  şehrid i r. 

Ti ka l ,  Büyük Meyd a n  ad ı  ver i len geniş ve aç ıkl ı k  bir  a lan ı  mer­
kez a la rak  kuru l muştu. En  öneml i  yapı ve a n ıt lar  bu kamusal a la­
n ı n  etrafına konumland ı rı l m ı şt ı r. Ti ka l ' in Kuzey Akropolü,  Büyük 
Meydan ' ın  kuzey ucuna kısa mesafe arayla kuru lmuş  bir g rup 
pira mitten oluşur. Bu a landa ayrıca, yerden göğe doğru yükselen 
an ıtsa l levha lar o lan,  üzeri yaz ı l ı  d iki l itaş lar  bu lunur. Şehrin ka la­
ba l ı k  merkezine taş saray ve tapınaklar hakimd i r. Şehrin d ış ında 
yer a lan evler, hem boyut hem de ku l l an ı l an  ma lzemeler bakım ın­
dan daha  mütevazıd ı r. Bu ufa k  yapı lar  genel l i kle ağaç ve sazdan 
yap ı l ıyor, bi rbi rleri ne  çok yak ın  şeki lde kon u m land ı rı l ıyordu.  

1 6. yüzyı l ı n  son la r ında,  i spanyol lar  Latin Amerika'yı fetih sefer­
lerine başlayarak Ko lomb öncesi Amerika'yı çabucak fethett i ler. 
Yöreye özgü kü ltür ler ve on la r ın  bina inşa yöntemleri de s i l in ip  
g itti, bun lar ın yerin i  Avrupa l ı l a r ın  kü ltü r ve yöntemleri a ld ı .  
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BAROK STiLi 
Dramatizmin Gücü 

Barok, bir dramatizm ve enerj i  h issiyle ka rakterize ed i l i r. Bu a kı m  
Roma'da, Protestan Reformu'na karşı b i r  tepki o larak, Rönesans  
son ras ında baş lamıştı r. O zamanlar  Kata l i k  Ki l i sesi b i rçok sanat ve 
m i m a ri eser s ipar iş inde bu lunuyordu .  Ki l i se varl ı kl ı  ve güç lü o lma­
s ına  rağmen Mart in Luther  ve John Calv in g i bi reformcu lar  o n u n  
eti k  v e  teoloj ik  temel leri n i  sorgu luyorlard ı .  Varl ı k l ı  ki l ise men­
s uplar ından gelen bağ ış lar, ceplerin i  do lduru p  d ünyevi yaşam la r  
s ü re n  ki l ise l iderleri tarafından istismar ed i l iyord u (örneğin,  Papa 
VI .  A lexander' ın ,  görev yapt ığ ı  süre a ra fa r ında Lucrezia Borg ia ve 
erkek kardeşi Cesare da olmak üzere dokuz tane çocuğu vard ı ) .  

Ki l i se günah la rı n  affına  ve endü ljansa karşı l ı k  genel l i kle  ast­
ronomik rakamla r  ta lep ederek kend ine  ek fon la r  yaratıyordu .  
Reformcular iç in d a h a  da öneml isi, böyle b i r  uyg u laman ın, ki l i se­
n i n  Tan rı rolü  üstfenerek g ü na h lar ı  affetm e  gücü ve yetkisi o ldu­
ğ u n u  ima etmesiyd i .  Bu der in  yozlaşman ı n  ateşlend i rdiği  A lman 
b i r  keşiş o lan  Mart in Luther, 1 5 1 7'de A lmanya'n ı n  Wittenberg 
şehr indeki Tüm Azizler Ki l i sesi'n in kap ı s ına  bir bi l d i ri asmışt ı .  B u  
b i ld i r ide, n e  Papa ne d e  Katal i k  h iyerarşis i  ta rafından  kabu l  ed i le­
b i lecek, doksan dokuz "tez" veya Kata l i k  Ki l i sesi hakkında savla r  
b u l u n uyordu .  

Kata l ik  Ki l i sesi g itgide sayı la rı a rtan m uha l ifler  ka rş ıs ında çare­
sizd i .  Karşıt fi ki r i i ieri tespit ederek on ları kafi r i l an  ed ip  ibret o l sun 
d iye topl umun gözü önünde ceza land ı rman ı n  a rt ık  i şe  yarama­
yacağ ın ı  fark etmiş lerd i .  Toplumun gözü ndeki imaj ları yer lerde  
sü rünüyordu ve  bunu değişt irebi l meleri iç in  de o lum lu, ha lk  ve 
kent odakl ı bir şeyler yapmaları gerekiyordu .  Kend i lerine yen iden 
çekidüzen vermek ve ha lkı ki l i seye dönmeye teşv ik  etmek üzere 
izled ikleri progra ma Kata l i k  Ka rş ı Reformu den i r. 
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Treoto Konsili 
1545 ve 1563 yılları arasında oturumlar düzenleyen Trento Kon­
sili, Katolik Karşı Reformu'nun en önemli öğesiydi. Konsil pisko­
pos ve ilahiyatçılardan oluşuyordu. Amacı, kilise liderlerinin ahlak 
ve etiğini yeniden tasdik etmek ve kilisenin takipçileri tarafından 
paylaşılan öğretiyi tanımlamak suretiyle Hıristiyanlar arasında ba­
rışı tesis etmekti. Konsil ürettiği kurarn ve politikalarla Barok yapı 
patlamasını teşvik etmiştir. 

Sanatta Dramatizasyon 

Barok sti l i ,  Kato l ik  i nan ı ş la rı n ı  aş ı rı derecede teatra l bir şeki lde 
desteklemişti r. Barok m imaris i ,  tüm formlar ına d ramatizm katmak 
amacıyla, chiaroscuro adı veri len karan l ı k  ve ayd ı n l ı k  a ras ındaki 
zıtl ı ğ ı  vu rgu lamışt ı r. Ba rok yap ı l a r, eğri çizg i ler, kon kavla r  ve ova l 
şeki l ler  ku l l anmak su retiyle, doku la rı ve g i rift kıs ım ları ön plana 
ç ıka rtan optik yan ı l sama la r  ya ratı r. Tavan la r  resim l id i r, duva rlar  
varakl ı d ı r. Duvar lara baka n l a r, bazen on ları ha reket ed iyormuş 
g ib i  görür. Heykel, res i m  ve m imar i  şehevid i r. 

BAROK STiLİNİN ÖZELLİKLERİ 

• Duvar ve tavan lar ı  süs leyen, gene l l ik le optik yan ı lsama lar  barı n­
d ı ra n  bol sayıda d ramat ik  res im 

• Sarmal  sütun lar  
• i ht işa m ı  ve açıkl ı ğ ı  vurgu layan büyük ve gen iş  b i r  a lan ı  kaplayan 

merd ivenler 
• Kubbeler 
• Uzu n, eğr i lerden oluşan formlar  
• Girift şeki l ler  

Gianlorenzo Bernini  

Roma'daki Aziz Petrus Bazi l i kas ı  H ı ristiyan l ı k  aç ıs ından çok büyük 
bir  an l am ve önem taş ı r, ayrıca burası  Katol i k  inanc ın ın  merkezi 
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o la ra k  görü lü r. Bu yapıyı ziyaret etmek üzere d ü nyan ı n  her yer in­
den ziyaretçi ler ge l i r. V.  S ixtus papa o ldu ğ u nda, b inan ın  yen iden 
i nşas ı  p lan ı  da d u raklam ı ş  d u rumdayd ı .  Miche lange lo kubbe üze­
ri nde  ça l ı şmış ama ö lümü  üzerine inşaat s ü reci d urmuştu. Papa 
V. S ixtus, i nşaat ın  devam etmesine ve yap ın ı n  önünde yer alan ve 
1 2  m etre uzun luğu nda b i r  Mıs ır  obel isk i n i n  bu lunduğu  meydan ı n  
da  yen iden düzen lenmesine ka ra r verd i .  Papa V. Sixtus ö ldükten 
son ra, kubbe en son unda 1 626 yı l ı nda takd i s  ed i lene dek proje 
üzer inde başka b i rçok mimar  çal ışt ı .  1 629 y ı l ı nda, h eykel, m imari 
ve şeh i r  p lan lamas ı  kon u lar ında bir deha  o lan  G ian lorenzo Ber­
n in i 'den ( 1 598- 1 680) yetki l i  m imar  o la ra k  ça l ı şmas ı  istendi  ve 
Bem i n i  ölene dek bu mevkide ka ld ı .  

Bemini 'n in ça l ı şmaları Roma'da Barok akı m ı  üzeri nde uzun 
yı l l a r  etki l i  o ldu.  Aziz Pav lus  Bazi l i kası 'n ı n  iç k ısmı  onun  etkis ine  
en  iy i  örnekti r. Onun eseri o lan, yaklaş ık  3 metre yüksekl iğ inde  
bronz baldacch ino, yan i  Pavlus'un mezarı  o lduğu  varsayı lan  yeri n 
üzerindeki nefın ortas ındaki ka l ıc ı  kanopi ,  bugün  görülebi lecek 
en m uhteşem yerlerden b i rid i r. 

Baldacchino İçin Bronz 
Bemini baldacchino'yu, Barherini ailesinin güçlü bir mensubu olan 
VIII .  Urban'ın papalığı sırasında tamamlamıştı. Yapı için çok mik­
tarda bronz gerekınesi nedeniyle Bemini Papa'dan yardım almak 
için başvurmuş, o da Pantheon'un çatısındaki bronzların soyulma­
sını emretmiştir. "Barbarların yapamadığını Barherini yaptı" şek­
lindeki ünlü deyiş işte buradan gelmektedir. 

Tü m dünyan ın  b i ld iğ i  geniş b ir  meydan  o lan  Aziz Petrus 
Meydan ı 'n ı  Bemin i  tasa rlam ışt ı r. Bu meydan,  inançl ı l a rı n  papa n ı n  
hayı r dua lar ın ı  d in lemek iç in topland ığ ı  b i r  mekand ı r. Tam orta­
s ında  Vatikan obel iskin in  bu lunduğu ova l bir bölü m  ve ki l isen i n  
g i ri ş inde yer a lan  ikizkenar yamuk şekl i nde  b i r  böl ü mden o luş­
maktad ı r. Bern in i, meydan ı  284 adet sütu n l a  çevi rmiş ve üzer le-
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rine aziz ier in heyke l ler in i  yerleştirm işti r. S ı ra sütun la r  i ki devasa 
ko l g ib i  uzanarak, Aziz Petrus'un mezarı na sayg ı la rı n ı  sunmak 
için ge len ziyareWieri kucak açarak karş ı la r. Bu ras ı ,  250.000 insan ı  
a lab i lecek bir  meydand ı r. 

Bern in i  ayrıca Papa V I .  A lexander için törensel  b ir  merdiven 
o lan Sca la  Reg ia'yı tasa r lam ı şt ı .  Merdivenler  yükseld ikçe basa­
maklar  dara l ı r  ki bu da san ki sonsuzluğa uzan ıyor larm ış  g ibi  b ir  
yan ı l sama ya ratmaktad ı r. Geçid in  orta kı smı nda ka lan sahan l ı k, 
g iz l i  b i r  kaynaktan ge len ı ş ı kl a  ayd ı n latı lmaktad ı r. Bu,  dramatik ve 
merak uyand ı ran  b ir  etki yaratı r. 

Kültürel Ayrımlar 

Barok a kı m ı  tüm Avru pa'ya yayı l ı rken yöresel tarzla rı ben imsemiş­
ti r. Genel  o larak, Kuzey Avrupa'daki Barok sti l i ,  güneydekine göre 
daha gösterişsizd i r  ve teatra l öğeler daha azd ı r. Özel l i kle  ing i l iz 
Baroğu daha sade ve ö lçü l ü d ü r. i spanya ve Latin Amerika'daki 
yap ı l a r  h eykel sayı s ı n ı n  çok faz la  o lmasıyla ayı rt ed i l i rken Frans ız 
Baroğu n i speten daha çekingen b i r  havadad ı r. Fra nsız lar, ita lya'da 
çok popü ler  olan kıvrı m l ı  ve d ı şbükey şeki l ler  yer ine, öngörüleb i l i r  
b i r  geometriye sah ip, doğrusa l  b i r  yaklaş ım ı  terc ih  etmiş lerd i r. 
Fransa'da ben imsenen tarz, X IV. Louis'n in  egemen l iğ i  a lt ındaki 
katı siyasi s istemle uyu m l ud u r. 

Louvre 

XIV. Lou i s  kra l l ı ğ ı n  her kes im inde katı bir kontrol uyg u l uyordu, bu 
sebeple i nşaat ve meslek lanca ları da onun kontro lü  a lt ı ndayd ı .  
Fransa'n ı n  m utlak i ht işa m ı n ı  vurgu l ayan u l usa l  b i r  tarz üzerine 
odaklanacak bir  akademi  ku rd u .  O zamanlar  bir sa ray o larak  tasar­
l anmış  o lan  Louvre yen iden i n şa ed i ld i .  Esasen Bern in i  b ir  proje 
tekl ifinde bu lunmuş  ama projesi yeterince Fra ns ızvari gözükme­
diğ i  iç in redded i lm işti .  Bemin i 'n in  temel düşüncesi eğri eksen l i  bir 
duvar eklemekti .  

Projeyi üstlenen ü ç  kişi ,  ya n i  ressam Charles Lebrun, mimar 
Lou is  Le Vau ve doktor Claude Perrau lt  klas ik  s imetriye bağ l ı  
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ka lan ,  daha sade bir  yapı tasa r ladı lar. Böyle l i kle 1 7. yüzyı l Frans ız  
m imaris in in  tarzın ı  o luştu rmuş o ldu lar. 

Louvre'un tü m pencerelerin in  üzerinde  ufak  b i r  a l ı n l ı k  bu lu ­
n u r. Pencereler i ki kat yü ksekl iğe kadar  uzanan  ç ift sütu n la rla  
ayrı l m ı şt ı r. Bu sütun lar  h iç  a ra l ı ksız o lara k, b i nan ın  etrafı n ı  dönen 
saçak l ığa  bağ lan ı r. Çatı, yapı n ı n  uzu n l uğ u n u  vurgu layan bir  kor­
ku l u k, yan i  ayaklar tarafından desteklenen t ı ra bzan la rla çevri l i d i r. 
Ortada  yer a lan süs lü  yapı  Roma tap ınaki anna  benzer bir ön cep­
heye ve a l ı n l ığa sah iptir. 
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SÖR CHRISTOPHER WREN . 
Londra'yı Yeniden Inşa Etmek 

Sör C hristopher Wren ( 1 632-1 723), 1 7. yüzyı l i ng i ltere's in in  en 
seçkin m imarıd ı r. Westminster'da ve sonra Oxford Ünivers itesi 'n­
de eğit im gören Wren, öze l l i kle  matematik ve astronomi konu la­
rında özel bir yeteneğe sah i p  o lan  acemi bir m ucitt i .  Daha b i rçok 
şeyle b i r l ikte kara n l ı kta yazı yazab i lmeyi sağ layan bir makine ve 
ar ı ları iş baş ındayken gözlemleyeb i lmek iç in saydam bir  a rı kovan ı 
icat etm i ştir. Fizik ve m ühend is l iğe duyduğu i lg i  onu mimar l ığa 
yön lend i rmeden önce, astronomi  profesörü o larak Oxford Ü n i­
versitesi 'ne atanmışt ı .  Oxford'da bir tiyatro, Cambridge'te b i r  
şapel tasar lamak üzere görevlendir i lm iştir. Daha son ra Paris'e 
seyahat etmiş  ve orada Barok sti l iyle tan ışmışt ı r. Hem Fransız hem 
de ita lya n Barok sti l l eri ona büyük i l ham o lmuştur. 

Royal Society 
Wren, İngiliz düşünürlerden elit bir grubun oluşturduğu ve bugün 
de gelişerek büyümeye devam eden bir örgütün kurucularından dır. 
Royal Society (Kraliyet Derneği) Kral II. Charles'ın himayesi altın­
da 1660 yılında bir grup doğa felsefesi düşünürü tarafından ku­
rulmuştu. Bu dernek günümüzde de bilimsel konferansıara spon­
sorluk yapmakta ve akademik tartışmaların yapılabildiği mecralar 
sağlamaktadır. 

Büyük Londra Yangını  

1 666'da ç ıkan  bir  yan g ı n la Lon d ra şehri n i n  büyük bir  kısmı  mah­
volmuştu .  Yang ın  Londra Köprüsü 'nün yakı n ı nda, b ir  fı r ıncıya ait 
olan b i r  evde baş lamışt ı .  Ancak çabucak şehrin diğer böl ü m lerine 
de yay ı la ra k, yan ıc ı  ma lzemeler le dolu antrepolara s ıçram ıştı .  O 
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zam a n lar Londra dar soka klar ı  ve ahşap evleriyle ortaçağa özgü 
şeh i r  havasın ı  koruyord u .  Rüzgar a levler i  zift kap l ı  çat ı la rıyla biti­
şik n izarn yapı lm ı ş  evler in o lduğu sokak lara taş ıd ı .  

Yang ın  bi rkaç g ü n  boyunca söndü rü l emedi .  N ihayet sön­
d ü rü lebi ld iğ inde ise 1 3 .000 ev, yaklaş ık 90 ki l i se ve Aziz Pavlu s  
Katedra l i  d e  dah i l  o l m a k  üzere şehrin s imges i  o l a n  bi rçok yapı yok 
o lmuştu.  Şehrin yen iden tasar lanması  görevi Chr i stopher Wren'e 
veri l d i .  Çizdiğ i  projeler e l l iden fazla ki l i seyi, kra l iyet komisyonla­
rı n ı, ü n iversiteleri ve katedra l leri kapsıyord u .  Ç izd i ğ i  i l k  plan la r, 
Lon d ra halk ına göre faz las ıyla devrimse l  n ite l i kte o lduğundan, 
bun la rı rafa ka ld ı rmak zorunda ka ld ı .  Londra l ı la r  i n g i l iz katedra l ­
leri n i n  geleneğ ine bağ l ı  ka lmak istiyor lard ı .  Tasarı m lar ın ın  kapsa­
m ı n ı  b i raz daraltan Wren, 1 669 yı l ı nda Kra l iyet Eserleri  Müfett iş l i ğ i  

görevine geti ri ld i, bu da ü l kede yönetim ta rafı ndan  yaptı rı l an tüm 
bina la rı n, onun onayıyla yap ı ld ığ ı  an lamına  ge l iyordu .  1 673 yı l ı n ­
da kendis ine şöva lye u nva n ı  veri ld i .  

Wren'in ingi l iz Baroğu_ 

Christopher Wren, ing i ltere'deki Barok sti l i n i n  başl ı ca yorumcu­
lar ı ndan  biri ha l ine geld i  ama onun Barok yorum u  Avrupa'n ı n  
g üney kesimlerinde görü len üs luptan daha farkl ıyd ı .  i ng i l iz Barok 
üs l ubu  daha ölçü l ü, Protestan ve klas ik  a n layış la bariz şeki lde  
i l i nt i l iyd i .  

W ren s ık  s ık  Gri n l ing Gibbons' ı ( 1 648- 1 72 1 )  yap ı l a rı n  iç süs le­
me ve dekorasyon u  iç in görevlendi riyordu .  B i r  ağaç oymacısı o lan  
Gibbons, doğadan i l ham a la rak ahşaba çok zarif çiçekler, küçü k  
hayvan lar  ve keruvlar  (ka natl ı  doğaüstü va r l ık lar  v e  bun lar ın  
tasvi r lerine veri len add ı r) i ş l iyordu.  G ibbons ı h l amur  ağacından 
oyu l m uş bir koro paravan ı  eklemek su retiyle, koro yeri üzerinde 
de ça l ışm ıştır. 

Aziz Pavlus Katedral i  (Sen Paul  Katedral i )  

Lon d ra'daki eski Aziz Pavl us  Katedra l i  Lat in  haç ı  p lan ıyla yapı l m ış 
Got ik  bir  yapıyd ı .  Wren i l k  o larak plan ı  Yunan haçı  düzen inde 
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merkezi leşti ri lm i ş  b i r  yapı  o l a ra k  değişti rmek isted i ama bu fi kri 
redded i ld i .  Protestan ki l i se ! iderleri, oldukça uzu n bir nefi o lan, 
boylamsa l  b ir  p lan uyg u l a n m ası nda ısra rc ı  o ldu lar. Wren en 
son u nda yeniden, tekn ik  o la ra k  b i r  nef ve koridordan o luşan bir  
düzenden ibaret b i r  tekl if götürdü ama bun u n  tam olarak iste­
n i len tarzda bir şey o lduğu  pek söylenemezd i .  Bu yeni  p lan ında 
ya l n ızca, nefı koro yerinden b i raz daha uzu n yapmışt ı  k i  bu da 
onun i l k  o larak götürdü ğ ü  p lana  çok benzerd i .  

En sonu nda ortaya ç ıka n  tasa r ım Louvre g ib i  yapı lar  da dah i l  
o lmak üzere, italyan Rönesan s' ı  yapı ları ,  klas ik  d üzenler  ve  erken 
dönem H ı ristiyan bazi l i kas ı  g i bi bi rçok yapı sti l i nden i l ham a l ıp  
bun la r ın  hepsin i  harman iaya n  b i r  tasarımd ı r. 9 1  metre yüksekl iğe, 
34 metre çapıyla kubbesi Roma'daki Aziz Petrus'un kinden son ra 
gel i r. Londra s i l uetinde egemen olacak bir  yapı  o larak  yap ı lm ıştı r 
ve bugü n  bi le gökdelen ler in  iç inde ön p lana ç ıka r. Kubbe bi rbiri 
üzerine  i n şa ed i lm iş  bir kubbeler sisteminden o luşur. Ana kubbe, 
kereste ve ku rşundan yap ı lm ı şt ı r ve üzerinde, yap ın ın  içine g iz­
lenmiş  tuğ la  bir  kon i n i n  üzeri nde duran, taş b i r  fener bu lunur. 
Bu kon i ,  içte ka lan küçük b i r  kubbenin üzerinde durmaktad ı r. 
Kubben in  iç kısm ı na, ziyaretç i ler in çok aşağ ıda ka lan zemine 
bakab i lme leri iç in b i r  yürüm e  yol u  yap ı lm ı şt ı r. iç kubbe en iyi 
netten görü lebi l i r. 

Yap ıda yer a lan i ki ku le  kes i n l i kle Barok üs lubundad ı r. Yapın ı n  
a n a  bölü m ü n ü  iki taraftan destekleyen bu ku le lerin, ikinci kat 
pencere lerin in  üzeri ndeki çan ku lelerin in  ve a l ı n l ı klar ın  hemen 
a lt ında kıvrım l ı  duvar lar ı  ve ana kat üzerindeki pencereler üzerin­
de yuva rlak  kemerleri va rd ı r. Ku le lerin  aras ı ndaki ön cephe, çifter 
korint sütun larıyla iki katl ı d ı r. i ki nci kat sütu n la rı süs lü  bir a l ı n l ı ğ ı  
destekler ve  sütun la r ın  her b i r  katı ise b i r  saça kl ı ğ ı  desteklemek­
ted i r. 

Yapı ,  koro yeri, nef ve koridoru n üzerin i  kap layan bas ık  kubbe­
lerden o lu şmaktad ı r. Bu yass ı  kubbeler de gösteri ş l i  mozaiklerle 
süs lenmişt ir. 
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ln igo Jones 

Çağdaş ı  Ch ristopher Wren' in  s ık · s ı k  gö lges inde ka lan l n igo 
Jones'tan bahsede l im biraz da.  Jones, i ng i ltere'n in  d ikkate değer 
i lk m i marıyd ı ama ayn ı dönemde yaşayan b i rçok kişi g ibi  o da, 
ayn ı anda o kadar  fazla sayıda şeyle i l g i l enmiştir ki yapt ığ ı  bina 
tasa r ım lar ı  hak ett iğ i  i lg iyi görememişt i r. Jones, ita lyan Röne­
sa ns ' ı n ı n  klasis izm i n i  Brita nya'ya i l k  geti ren i n g i l iz'd i r. Roma 
yap ı l a rı nda krit ik öneme sah ip  o lan oranti lar ı  i ng i ltere'ye tan ıtmış, 
Andrea Pa l lad io'nu n  kuram iar ı  ve tasar ım l a rı o n u  büyülemiştir .  1 .  
James'i n hükmü a l t ında Kra l iyet Eserleri Müfetti ş l i ğ i  yapmış ve 
h iç  ş üphe götürmeyecek şeki lde Paladya n  ta rzda o lan  Greenwi­
ch'teki Kra l içe'n in Evi'n i  inşa etti rmiştir. On u n  ta rzı etki l i  o lmadan 
önce ing i ltere'de bu t ip yap ı la r, Tudor ta rzı den i len b i r  üs lupta 
yap ı l ıyord u (Tudor' lar  eski bir hanedand ı r) .  Çatı o larak kafes kir iş 
ku l l a n ı m ı  Jones i le baş lar. Bu yen i l i kçi yap ı l a rda merkez d i kme 
kiriş ler le desteklen i r. Daha sonra bunun üzeri ne daha gen iş  b i r  
çatı i nşa ed i l i r. Christopher Wren de Aziz Pavlus  Kated ra l i 'n i  i nşa 
ederken benzer bir  yen i l i k  getirmişti . 

Jones'un yapı lar ında etki yaratan sadece d ı ş  görünüş  değ i ld i r; 
o iç k ı s ım lar ı  sütun la r, pencereler ve tavan freskoları i le  süs lemiş­
t i r, ayn ı zamanda ing i ltere'de o güne dek h iç  yap ı lmamış  bir şey 
yaparak, kendi kend in i  destekleyen i l k  sp i ra l  merd iveni  de inşa 
etm i şt i r. 

Onun Anıtı Eserleridir 
Wren'in mezarı Aziz Pavlus Katedrali'ndedir ve mezar taşına La­
tince bir söz yazılmıştır: "Eğer onun anıtını arıyorsanız, etrafımza 
bakın." 
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ROKOKO 
Hafifl ik, Aydınl ık ve Lüks 

Rokoko 1 8. yüzyı lda Avrupa'da, yaklaşı k 1 700 i le  1 775 yı l l a rı a ra­
s ında ge l i ş ip büyü m ü ş  o lan  bir üs luptu r. Rokoko'nun tamamen 
kend ine  has, bağ ımsız bir tarz mı yoksa ya l n ızca Barok üs lubunun 
değiş ik l iğe uğramış  b i r  uza nt ıs ı  m ı  o lduğu konusunda tartışmalar 
ha len sü rmekted i r. Sanat formu  olarak Rokoko, konu a ld ığ ı ,  p ik­
n ik  yapan sevg i l i ler ve Erosla r, romantik senaryo lar  iç inde tasvi r 
ed i lm i ş  tanr ı  ve tan rıça l a r  g ib i  öğelerle espri l i  ve haya lperest bir  
formd u .  Rokoko Fransa'da iç  m ekan tasarım la rı iç in ku l l an ı l ıyordu; 
Neoklas is izm'den gelen m i m a rla r, bu tarzı yapı i nşa sti l i  o larak  
abartı l ı  bu luyorlard ı .  Asl ı nda,  m izah i  havas ına rağmen Rokoko 
klasik d üzen lerle o ldukça bağ l ıyd ı .  Rokoko tarzında ü reti lm iş  
sanat eserlerindeki i mgeler de  y ine Yunan ve Roma gelenekle­
rinden gelme unsurl a rd ı .  Rokoko mimarla rı zaman zaman X IV. 
Lou is'n in  yapısal  ku ra l la r ına  ve bu ndan doğan Barok tarzına tepki 
duyuyor lard ı .  On lar  daha rahat ve kişisel bir şeyler ya ratmaya 
ça l ı ş ıyor lardı .  Bu m imarla r  yap ı l a ra kıvrım lar ı  ve doğal motifleri, 
sa rma l l a rı ,  çiçek süs leri n i, ayna la rı ve a ltı n ya Id  ız l ı d uvar boyaları n ı  
geti rd i le r. Pencereler, tavan l a r, d uvarlar v e  kap ı la r  d a h i l  o lmak 
üzere her  yerde süs lemeler ku l l an ı l ıyordu .  

Rokoko Terimi Nereden Geliyor? 
Rokoko terimi Fransızca taş ve kabuklada yapılan işlernelere atfen 
kullanılan rocaille kelimesinden gelmektedir; bu motife Rococo ta­
sarımlarda sıkça rastlanır. 
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ROKOKO'NUN ÖZELLİKLERİ 

• Ana p lan gene l l ik le as imetriktir 
• S ve C harfine benzeyen, eğri lerden o luşan  formlar  
• Old u kça sti l ize ed i l miş akantus yaprağ ı  
• Pastel renkler 
• M izah i  öğeler 

Barok ve Rokoko Ayrımı 

Dah a  önce de söyled iğ im iz g i bi, Rokoko genel l ik le  Barok üsl u b u n  
b i raz değiştiri lm iş  ha l i  o larak  görü l me kted i r  fa kat sadece ondan 
çok daha rahat b i r  havaya sah iptir. Ancak bu  iki üs l u bu birbiri n ­
den ayı rt ederken bi rkaç öneml i  fa rkı u n utmamak gereki r. Ba rok, 
katedra l ler ve kra l iyet sarayları g ibi önem l i  b ina la rda tercih ed i len 
b i r  tarzd ı .  Rokoko, ari stokrat lara a i t  evler  iç in  daha uygun  bir  ta rz 
o lara k  benimsenm işt ir. Sam im i  ortamlarda,  pastel ren klerin ku l la ­
n ı l mas ı  sebebiyle Rokoko genel l i kle daha faz la hafifl i k  ve ayd ı n l ı k  
h i ss i  verir. Ba rok üs lupta ise devasa yap ı l a r  i ç i n  çok koyu renkler 
ku l l a n ı l ı r. 

Salonlar 

Rokoko ta rzı n ın  öze l l i kle daha uygun  b u l u n d u ğ u  samimi  ortam­
lardan b i r i  de sa lon lard ı .  Sa lon lar  1 8. yüzyı l F rans ız  top lumu içi n 
ş ı kl ı ğ ı n, tarz ın merkeziyd i .  Bu sa lon lar  gene l  o larak  zeki, çekici ,  
zen g i n  ve tipik o larak 40'1 ı yaş ları nda veya daha yaş l ı  kad ın l a r  
ta rafından iş leti l i rd i .  insan la r  bu mekan ia ra sanat ve  kültür soh­
bet leri yapmak, yemek yemek ve müzik d i n lemek iç in  gel i rlerd i .  
Rokoko sti l i, aç ık  renge boyal ı  d uvar lar, par ı ldayan varakl ı  rölyef 
dese n leriyle bu sohbet mekan lar ına ı ş ı l t ı l ı  b i r  can l ı l ı k  katm ışt ı r. 
Odan ı n  her yerinde yans ıma lar  oluştu ran ayna la r  ise mekanda 
daha da  havadar ve neşe l i  b ir  h is  yaratmaktad ı r. Duvar larda 
meleksi Eroslar görü l ü r. 
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Chinoiserie 
Chinoiserie Asya'dan ilham alan dekoratif bir stildir. Çin'den ve Ja­
ponya'dan ithal edilen ipek ve porselen gibi egzotik mallar Avrupalı 
tasarımoları çok etkiliyordu. Ejderhalar, pagoda gibi Çin'e has fi­
gürlerle kendi tasarımlarını oluşturmaya çalışıyorlardı. Chinoiserie 
kelimesi Fransızcada Çinli veya Çine ait anlamına gelen chinois ke­
limesinden gelmektedir. 

Aydınlanma 

1 8. yüzy ı l  Ayd ın lanma Çağ ı  o la rak  b i l in i r. Bu dönemde, entelek­
tüel ler top lumun ki l i seyle o lan  s ıkı bağ ları n ı  sorg u lamış, mantık 
ve akla  dair her tür  meseleyi i rde lemişlerd i r. Bu ruh hal i  b i l imsel 
araştı rmalara, insan la r ın  ve h ü kümetlerin kend i lerin i  doğa feno­
men ine  göre örgütlemelerinden başlayarak her şeyi la ik  çerçeve­
den incelemeler ine i l h a m  o ldu .  Fransız fi lozof Volta i re g ibi kişi ler 
otoriteyi sorg u layarak, d ü nya n ı n  katı b ir  d in i  çerçeveden a lg ı lan­
mas ına karşı ç ıkt ı la r. 

insan lar ın  değişen tavrı en  sonu nda Frans ız ve Amerikan dev­
rim leri ne  yol açt ı .  Böyle c idd i  kayg ı lara sah ip  o lan Ayd ın lanma 
taraftar la rı, Rokoko'yu da  boş ve an lamsız b i r  şey o larak görmeye 
baş lad ı la r. Rokoko'nun  o n ü ktedan ve ince zeka ürünü imgeleri, 
iç inde bu lundukları ortama aykı r ı  görünüyord u .  

Rezidenz 

Bazı düşünürler tarafı ndan  kı nanmakla b i r l ikte, Rokoko dekoratif 
bir üs l u p  o larak tüm Avrupa'da gel iş ip büyü meye devam etti .  B i r  
mimari üs lup olarak  Rokoko'ya dair  en iy i  örnekler A lmanya'da 
görü l ü r. A lman mimar  Balthasar Neumann,  Savyara'da Rezidenz 
adı  veri len ve as len P iskopos l u k  Sarayı olan çok şatafat l ı  b ir  bina 
tasar iarn ı şt ı r  ( 1 720- 1 744) (ya p ı n ı n  iç kısmı  1 780 yı l ı nda tamam­
lanm ışt ı r) .  Bu yapı, sa ray m i m a ris in in  öne ç ıka n  örneklerindendir. 
Bu evde yaşayan Schönborn kontlar ı  çok var l ı k l ı  kimselerd i  ve 
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g üzel l i klerden hoşlan ıyorla rd ı .  Baştan sona iht işa m l ı  bir ev haya l 
etm iş ler  ve evi dekore etmek üzere sanatç ı l a rdan  oluşan bir ekibi 
tutmak iç in para ları n ı  ve bağ lantı l a rı n ı  ku l l a nmış la rd ı .  A lman­
ya'n ı n  önde gelen m i mar lar ı  ve ayn ı  şeki l de  en  iy i  heykelt ıraş ve 
oymaoları projeye dah i l  ed i lm i şt i .  Yap ı n ı n, d ü nyadaki en büyü k 
tavan freskosu o lma özel l i ğ i n i  taşıyan devasa tavan freskosu, 1 8. 
yüzyı l ı n  en öneml i  fresko ressam ı  o lan G i ova n n i  Batti sta Tiepo lo  
( 1 696- 1 770) tarafı ndan tasar lanmıştı r. 

Çok uzun yan kanatlar ı  ve hemen g i r i şte yer a l an  açık avl u­
suyla sa rayın ana p lan ı  Versa i l les' ınk ine benzer. Sütun larda k la­
s ik  d üzen ieri n yans ırna lar ına  rast lanmakla  b i r l i kte, a l ı n l ık la r ın  
yüzeyleri kıvrım larla  ve ince ince iş lenmiş  kaba rtma lada  dol udu r. 
Yap ı n ı n  geniş merdiveni  iki kola ayrı l ı p, b i r  ü st kata doğ ru yönü n ü  
değ i şt i rmeden önce i l k  kata doğru a lçak uzu n b i r  geçit o luşturur .  
Merd iven parmakl ı klar ı  ve t ı rabzan da tü m kıta la rı, Apol ion ve 
zodyakı tasvi r eden heykel ler le süs lenmişt i r. 

Yap ın ın  tamamında pastel renkler, beyaz ve ya ld ız  ku l l an ı lm ı ş­
t ı r. i m parator Sa lonu ad ı  veri len yapın ı n  ana  sa lonunda, Barok ve 
Roko ko tarzlar ında çok popü ler  olan bir form ben imsenmiş o l u p  
ova l şeki l l i  b i r  tonozlu tavan ku l l an ı lm ı ş  v e  sa lon i ki kat l ı  o larak  
tasar lan m ıştı r. Bu sa londa mermere benzeyecek şeki lde boyan­
m ı ş  stükko saçakl ı klar  bu l unu r. Gen iş, üç  boyutlu ,  ya ld ız l ı ,  i ki 
yandan  eros kabartmalar ı  ta rafından tutu l uyormuş  g ib i  görü nen 
stü kko perdeleri, meka n ı n  her iki ucunda d ra matik etki yaratan 
b i rer çerçeve hizmeti görü r. Tavan larda ve d uvarla rda öyles ine 
çok s üs leme vard ı r  k i  b iri n i n  nerede bitip d iğeri n i n  nerede baş­
l ad ığ ı n ı  söylemek güçtür  ve bu da adeta tamamen gökyüzüyle 
çevri l iymişsi n iz gibi b i r  yan ı lsama yaratı r. 
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ROMANTiZM VE PiTORESK 
Doğan ın  Gücü 

Romantizm adı veri len  sanat akı m ı  birçok aç ıdan Ayd ın lanma 
Çağ ı 'n ı n  rasyonal izmine, Neoklas isizm'in ise d üzen ve öngörü le­
b i l i rl i ğ ine  karşı bir  tepkiyd i .  Romantikler kusur lu ,  as imetri k formla­
rı güzel bu luyorla rd ı .  Ayd ı n l a nmacı  düşünü rler  doğaya öykünme 
ve onun l a  uyum iç inde yaşam a n ı n  arayış ındayken, Romantik­
ler doğan ın  bütün üyle insana düşman o ld u ğ u na inan ıyorlard ı  
(Romant ik ressamlarca en  çok  terc ih  ed i len konu la r  fı rtı na l ı  den iz­
ler  ve den iz kaza larıyd ı ) .  

Pitoresk i se Romantizm'e eş l ik  eden bir  estet ik a n layış ıd ı r. Bu 
tarzı ben imseyenler onu, doğan ı n  temsi l  ett iğ i  devasa ve kor­
kutucu güç  i le  kad ı n  vücudu n u n  yumuşak kıvrım ları nda vucut 
bu lan g üzel l i k  kavram ı  a ras ında  a rabu lucu güç o larak görüyor­
lardı .  Romantik sanatçı ve yazar lar  aktif i n san l a rd ı .  Pa rtizanca, 
b i rtak ım davaları ben i mseyerek bun lar  uğruna savaşmış lard ı r; 
örneğ i n  şa i r  Byron, Yunan istan ' ı n  Osman l ı  i mparatorl uğu'na karşı 
verd iğ i  özgürl ük  savaş ında yer a ld ığ ı  s ı rada hayatın ı  kaybetmişt i r. 
Romantik ler ayrıca rüya la r ın  a rd ındaki an lam la r  ve psikolojiyle 
i lg i l i  meseleler g ibi, insan a kl ı n ı n  çeşit l i  yön leriyle de i lg i lenmiş­
lerd i .  Dah i leri n  ve kah ra m a n la r ın  öze l l i kler in i  merak edip araş­
tı rıyor lard ı .  Ortaçağ h a l k  kü ltü rüne merak d uyan la r  o lduğu gib i  
daha karan l ı k  konu l a rla  i l g i l enen ler de o l uyord u (En iy i  korku 
roman la r ın ın  i l kleri nden b i ri o l an  Frankenstein, Mary Wol l stonec­
raft She l ley tarafından 1 8 1 8  yı l ı nda yayım lanm ı şt ı r) .  On lar  mantı k 
yerine korku duygusu n u  tercih ed iyorlard ı .  

Peyzaj Mimarisi 

Wil l i am Kent (yak. 1 685-1 748), b ir  mü lkü n  doğal öze l l i klerin i  
gel işti rmenin bir  yol u  o la ra k  manzara ve bahçe d üzen lemeleri­
n in  yap ı ld ığ ı  ing i l iz peyzaj bahçeci l iğ in in  ku rucu lar ından bir id i r. 
F rans ız bahçeleri ka rakteristi k o la rak biçimsel  ve d üzen l iyd i .  1 8. 
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yüzyı l ı n  sonu ve 1 9. yüzyı l ı n  başlar ı nda ge l i ş im göstermiş o lan  
i ng i l iz sti l inde i se  serbest l ik  ve öngörü lemezl ik  ön  p lana  ç ı kı­
yordu .  Bahçe tasar ımc ı la rı ,  kendi l iğ inden o luşmuş  kontu rla ra ve 
ağaç lara sayg ı göstererek a razin in  doğal  şekli üzeri nden ça l ışma­
l a rı n ı  yürütüyor lard ı .  Bahçeleri, pencereden görünen manzara, 
ken d i lerin in  d iktikleri şeylerden değ i l  de, uzaktaki manzaraya has  
şeylerden ibaret olacak şeki lde p lan l ıyor lard ı .  Amaçları ,  pence­
rede n  görünen manzara n ı n  adeta bir tab lo  etki si ya ratmasıyd ı .  
Mesela, i nekleri n otlak lardan  ç ıkarak çok faz la yaklaşmamalar ı  iç in  
ş imş i r  ağacından çit ler yapar lard ı .  Eğer b i ris i  kasten yerleşti ri l m i ş  
bu  g i z l i  bariyer leri görse, "Ah-ha!"  derdi k i  bu  da b i r  bahçede 
manza rayı bozmadan s ı n ı r  o luşturan bir hendek veya duvar iç in  
"ha-ha" terim in in  ku l l an ı lmas ına i l ham o lmuştur. 

İNGiLiZ PEYZAJ MİMARİSİNİN ÖZELLİKLERİ 

• i n iş l i  ç ık ış l ı  tepeler: Boyut kazand ı r ı l an  ç imen l i kler  daha güze l  
görünürler. Eğer  bir  mü lk  düz bir  a razi ·üzeri ne  kuru luysa, tasa­
rı mola r  insan yap ım ı  tepecikler o luştu ruyor lard ı .  

• Koru lar: Mü lkte bu t ip  ağaç l ık  bölge leri n kend i l iğ i nden olma­
mas ı  ha l inde ağaç d ik i lerek koru lar  o luşturu luyordu.  

• H a ra beler: Pencereden d ı şa rı bakı ld ığ ında, uzakta bir  yerde 
görü necek şeki lde yerleşt i r i lmeleri gerekiyord u .  

• Ha-ha :  Hayva n lar ın  eve çok  yakın bir  yerde atlaya rak manzarayı 
kapatmaları n ı  ön lemek iç in  giz l i  bariyer ler. 

• Göl :  Bu dönemde, manza ran ın  gerekl i b i r  b i leşen iyd i, gerçi çoğu 
doğa l  olmayan, insan yapıs ı  gö l lerd i .  

• Mağara lar: insan el iyle manza ran ın  çeşit l i  yer lerine  konu m lan­
d ı r ı lm ı ş  oyuklar; bun lar  romantizmi ve  g izem i  çağr ıştı rıyordu .  

• Çak ı l  patika lar: Ziyaretçi ler in yol u  kaybetmemeleri i ç in  on la ra 
k ı l avuzluk  edecek bir  unsurdur. 

Süs Olarak Yapılmış Yapılar 

Bahçe tasar ımoları i ng i l iz bahçelerine genel l i kl e  süs o larak  yap ı l ­
m ı ş  b ina lar  yerleştir ir lerd i .  Bun la r  bahçen in  o rtas ında görsel b i r  
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çekic i l i k  ya ratma amacıyla yap ı l an, ortaçağ esinti l i  harabeler veya 
yapı lar  o lu rdu .  Harabeler yapay şeki lde oluştu ru l u r  ve genel l i kle  
muzipçe b i r  h is  uyand ı rı rd ı .  Sör Thomas Tresham, Rushton Lod­
ge'u bu a maçla inşa etmiş  o lmas ına rağmen bu, onun  iç in yoğu n  
b i �  sembol izma içeren sayı l a ra d uyduğu aşkı keşfetmek v e  ifade 
etmek için bir  fı rsatt ı .  Yap ı  3 sayıs ı  esas a l ı narak i nşa ed i lm işti r. 3 
sayıs ı  b inan ın  üç cephes in in  o l mas ı ndan, ateşten ç ıkan duman ın  
ç ıkabi l m esi  i ç in  kon u l m u ş  bacada üç del iğ i n  o l mas ına kadar her 
yerde vurgu lan ı r. 

Horace Walpole ( 1 7 1 7-1 797) Strawberry H i l l 'de, mimarlardan 
ve d iğer sanatsa l ve yazı nsa l  a l an l a rda eserler veren dost lar ından 
kuru l u  b i r  komite ta rafı ndan ge l iştiri lmiş  bu tarz bir yapı i nşa 
etmişti . Yapı genel an lamda Gotik olsa da iç k ısmında avize g ib i  
Rokoko üs lu buna has detayla r  bu lunur. iç kıs ı m  ayrıca mor bir 
duvar kağ ıd ıyla süslenmişt i r. Sacası Westminster Ki l isesi 'nde yer 
a lan b i r  mezardan uya rla n m ı şt ı r. iç mekanda sa rkıt tonaziama 
yapı lm ı şt ı r. 

Gotik 
Gotik, Romantizmin bir alt türüdür (bazen "Gothick" olarak da 
yazılır) . Karanlık, gizemli konulara odaklanmış ve öncelikle edebi­
yatta ifade bulmuştur. İlk Gotik romanlardan biri sayılan Otranto 
Şatosu (l 764) Horace Walpole tarafından yazılmıştır. 

Humphry Repton 

Ü n l ü  b i r  peyzaj mimarı o lan  H u mphry Repton ( 1 752-1 8 1 8) zaman 
zaman biçimsel bahçe öğeler i n i ,  tasarlad ığ ı  evleri n hemen yan ı ­
na yerleşt ir i rd i .  Bun lar  Neoklas ik  mimariden peyzaj m imaris ine 
yum uşak geçiş sağ lamayı a maçl ıyordu .  Onu n  yapt ığ ı  s ık  şeki lde 
eki l i  peyzaj düzen lemeleri, Pitoresk akım ına  i lg i s in i  bel l i  ed iyor­
du .  Yap ı l a ra s ıkl ı kla teras lar, t ı rabzan lar  ve basamaklar eklerd i .  
Repton müşteri leri iç in ,  inşa ed i l mesi p lan lanan mü lkü su luboya 
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resmeder, sonra da g ü n ü m üzün bir  peyzaj mimarı n ı n  yapaca ı 

g i bi çeşitl i değiş ik l ik  fiki r lerin i  bunun üzerine  iş lerd i .  

Amerikan Peyzaj Mimarisi Üzerindeki Etkisi 
Bu prensiplerden etkilenen 18. ve 19.  yüzyıl Amerikan peyzaj mi­
marları, kır evlerinin etrafına genellikle biçimlendirilmiş bahçeler, 
teraslar, tenis kordarı ve yüzme havuzları yerleştirmişlerdir. Bun­
lar ötedeki, daha vahşi doğa manzarasıyla dengeleniyordu. Mon­
ticello'da bulunan Jefferson'un evinde bahçeler sonsuz biçimde 
uzaklara yayılan Virginia tepelerinin büyük manzarasını çerçeve­
lendirmektedir. 
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NEOKLASiSiZM 
Antik Üslupların Yen iden Doğu,u 

1 8. yüzyı l ı n  orta lar ında b i r  grup sanatçı ant ik  dönemlerin sanat ve 
mimaris in i  vurgu lamaya baş lad ı .  Antik meden iyetlerin başarı ları n ı  
an layabi lmek için kend i lerinden önce gelen tüm uyan ışç ı lar ın 
hepsinden daha derin a raşt ı rma lar  yürütmüş lerdi; bu da antik 
dönem yaşamın ı  araştı rmak ve farkl ı kü ltür lerin a rd ı nda yatan tari­
h i  özümsemek an lamına gel iyordu .  Bu akım kısmen de a rkeolaj ik  
projeler in yayg ın laşmasıyla o rtaya çıkmışt ı r. Bu  dönemde antik 
mekan la r  ve harabeler in a rd ındaki h ikayeler hakkında kitaplar 
bası l ıyord u .  Napol i  kra l l ığ ı nda yol inşasında ça l ı şan işçi ler Pompeii 
şehrin i  o rtaya çıkarmış la rd ı .  B i rçok farkl ı antik sit a lan ında kazı lar 
baş lamış, bu da bi l im insan lar ı n ı n  ve mimar lar ın ,  Roma yapı ları 
hakkında hiç olmad ığ ı  kadar  çok b i lg i  edinmelerin i  sağ lamıştı. 

Vezüv Yanardağının Patlaması 
MS 79 yılında Vezüv Yanardağı etrafa yakıcı gazlar ve bir volkanik 
kül bulutu saçarak patladı; patlama öylesine güçlüydü ve öyle kısa 
sürede gerçekleşmişti ki Pompeii ve Herculaneum şehirleri yerin 
altına gömüldü. Her iki şehir de yoğun bir kültür ve ticaret mer­
keziydi. Volkanik döküntüler her şeyin olduğu yerde, taş gibi kala­
kalmasına sebep olmuştu. Aslında 18. yüzyıla kadar bu kalıntılar 
keşfedilmemiştir ve volkanik kül onları tam olarak yıkımın geldiği 
andaki hallerini koruyacak şekilde muhafaza ettiğinden, arkeolog­
lar onlar ve onların kültürü hakkında birçok şey öğrenebilmiştir. 

Mısır Tasvirleri 

Napolyo n  Bonapart, 1 798 yı l ı nda Mıs ı r'a sefer d üzen lediğinde 
geniş b i r  a rkeolog ve m ü hendis  g rubunu da yan ı nda götürmüş­
tü. Bu i nsan lar  ü lkelerine  geri  döndü ler ve gördü klerin i  an latt ı la r. 
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Napolyon, b i l im insan ları ve a l im lerden o luşa n  b i r  b i r l ik  o lan M ıs ı r  
Enstitüsü'nü ( lnstitut d'Egypte) kurdu .  Bu  enstitü matematik, fiz ik, 
s iyasa l  ekonomi, edebiyat ve sanat da l l a rı n ı  i nce l iyordu.  Napol­
yon toplantı lara kat ı l ı r, öneri lerde b u l u n u rd u .  Enstitü üyelerin i n  
başka da l lara kayd ıklar ı  da o l u r  ve çok geçmeden kend i lerin i  keşfe 
g ötü recek yol la ra ç ıkar lard ı .  Enstitü üyeleri tüm ü l keyi gezerek 
M ı s ı r  an ıt lar ı n ı  ve tap ınaklar ı n ı  inceled i l e r  ve sonra da gözlem­
leri n i  mühendis l ik  d i l ine has çok net ifade lerle yazıya dökerek 
başka la rıyla paylaş ı lab i lecek ha le getird i ler. Sarf etti kleri çaba la r ın  
heps i  b irçok c i ltten o luşan ve bu ant ik  bölgede yap ı l an  keşifler le 
i l g i l i  detayl ı  bi lg i ler in yer a ld ığ ı  Description de I'Egypte adında bir  
eser a lt ında topland ı .  Bu yayın lar  çok büyük i lg i  görmüş, Avru­
pa'daki tasar ımcı  ve mimarlar  bu kitap lardaki çizi m lerden i l ham 
a l m ış lard ı r. 

Roma Kabartmaları 

Giovann i  Battista P i ra nesi ( 1 720- 1 778) kabartma tekniğ iyle, hem 
gerçek hem de kendis i n i n  tasavvur ett iğ i  yap ı l a rı da  tasvi r ett iğ i  
devasa bir  antik Roma haritas ı  yapmışt ı r. Bu eseri b i rçok kiş iye 
i l h a m  o lmuş, kendis i  de ö lene dek ant ik h a ra belerdeki kabartma­
lar  üzerine ça l ı şmışt ı r. 

P i ranesi'n in  La Careeri ya da Hapishaneler o larak b i l i nen 1 6  par­
ça l ı k  bir  g ravür serisi de bu lunmaktad ı r. Bu g ravür lerde ı rgat lar 
tasvi r ed i lm iş o lmakla b irl i kte kabartma lar  on ları ü rkütücü göste­
ren ve mahkumiyeti and ı ra n  s ı ra d ı ş ı  ı ş ı k  kaynaklar ı  içermekted i r. 
B ina la r  yarı yarıya yerin a lt ı ndad ı r; z inc ir ler le do lu  odalarda ağ ı r  
kap ı l a r  görü lü r. işçi ler tonoz ve  kemer g ib i  m imari öğeler aras ında  
iş leriyle meşgu l  o larak tasvi r ed i lmiştir .  

B u n lar devasa levha la r  ol malar ına rağ men çok sayıda ü reti l ­
d i klerinden ve ucuz o lduklar ından her yerde bu lu nabi l iyordu .  
P i ranesi 14  adetten o luşan  i l k  levha seti n i  1 740' 1arda yapmış ama 
1 760' 1 ı  yı l larda yeniden piyasaya sürerek i ki adet daha eklemişt i r. 
Bu yen i  ç ıkard ığ ı  seride, ayd ın l ı k  ve ka ra n l ı k  a ras ında daha der in 
b i r  z ıt l ı k  yarata rak mimari formlar ı  daha detayland ı rm ışt ı r. Art ık  
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tonozlar, kemerler ve  merd iven ler  geri p l ana  çeki lm iş, imgeler ise 
daha netleşmiştir ve bu on la ra daha  da uğursuz bir hava katmak­
tad ı r. Bu  eserler kara n l ı k  içeri k leri sebebiyle sonradan Romantik 
yazar lardan  yoğu n  i lg i  görmü ştür. 

Ekletizmin Doğuşu 
Thomas Daniell'ın Antiquities of India eseri, Cizvitlerin Kuran çevi­
rileri ve Konfüçyüs, Avrupalıların eski, Batılı olmayan dünyaya dair 
toparladıkları bilgi dağarcığına büyük katkılarda bulundu. Tüm 
eserler mimarlara büyük ilham kaynağı olacak ve tasarımda yeni 
sınırların zorlanmasına yol açacaktı. Bu dönemde aynı anda birçok 
stilin kullanılması, nihayetinde 19.  yüz}rılda doğan eklektizmin yo­
lunu açtı. 

Fransız Devrimi'nin Üslubu Olarak Neoklasisizm 

Frans ız  Devrimi  döneminde h a l k, siyasi ve ah l aki amaçlara yönel ik  
bir ta rz a rayış ına g i rmişti .  Yu rtta ş l ı k  görevleri n i  ve ha lkı n  erdemle­
ri n i  yans ıtacak bir şeyler a rıyorla rd ı .  Neoklas ik  üs l up, Roma l ı lar ın 
sanat ve mimaride aynı  sem bol izmaya ihtiyaç d uydukları ant ik 
dönem ler le bağ lant ıs ı  dolay ıs ıy la on lar ın i steğ in i  ka rş ı l ıyord u. 
Frans ız Neoklasikçi leri, b ina la r ın  bütünüyle basit şeki l ler ku l l an ı la­
rak o luştu ru l ması yön ü ndeki geometri k düşü nce tarzı ndan mest 
o lmuş la rd ı .  

Et ienne-Louis Bou l l ee ( 1 728-1 799) Neoklas i sizm'i ya ratıcı l ı kla 
uyg u laya n  bir kişiyd i .  H içbir  zaman inşa ed i lmemelerine rağmen 
bazı lar ı  büyü k etki ya ratm ı ş  b i rçok tasar ım da dah i l  o lmak üzere 
birçok proje üzerinde ça l ı şm ışt ı .  Bou l l ee, Sör lsaac Newton için de 
temsi l i  bir mezar yapmışt ı r. Ya pı ,  içi boş bir kü reden o luşur. Kü re­
n in  üst kı smına küçük de l ikler  aç ı lm ı şt ı r; bu de l iklerden g i ren ı ş ık, 
geceleyi n gökyüzünden görü len y ı ld ızlara benzer bir  etki ya ratı r. 
Kü ren in  iç inde, tavandan  sa rkacak şeki lde yerleşt iri lm iş  devasa 
lamba, g ü neşi temsi l  eder. 
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Federalist Üslup 

Amerikan  Devrimi ,  Amerika l ı l a ra kolonya l  dönemden tamamen 
s ıyr ı l ma lar ı  iç in bir  fı rsat sunmuştu. Gene l l i kl e  "Ko lonya l Georg ia  
M imarisi" olarak ad land ı r ı l an  mimari ü s l u p  ha len i ng i ltere'yi ve 
kra l ı  çağrışt ı rd ığ ı ndan artı k uygunsuz b u l u n uyordu .  Amerika l ı l a r, 
ya l n ızca yu rtd ış ından ge len baskıcı  yöneti m i  baş lar ı ndan atmakla  
ka l m a mış, monarşi s istemin i  de tamamen ü l keden kovmuş lard ı .  
Ka l ıc ı  b i r  hükü met, yeni  prens i pler v e  h ü ma n i st fi ki r ler le kend i  
s istem lerin i  ku rmuş lard ı .  Bağ ı msızl ı ğ ı n  bu  i l k  dönemler ine uyacak 
yen i  b i r  tarz gerekiyordu .  

Yunan ve Roma kü ltür lerin i  odak a lan  Neoklas is izm, bu yen i  
vatandaşl ı k  ru h u n u  mükemmel bir  şeki lde  ifade ed iyordu .  Th o­
mas Jefferson düşüneel i  ve ölçü lü  Neoklas is izm'in portresin i  ol u ş­
tu ruyordu .  Klas ik eğitim a l m ıştı ve Pa l l ad io'nu n  Mimarlık Üzerine 
Dört Kitap i s im l i  eseri n in  Amerikan kıyı lar ı  n a  i l k  u laşan i l k  kopyas ı ­
na sah ipti .  Vi rg in ia'da yaşayan Jefferson o zaman fazlas ıyla ko lon­
ya ! h avada olan,  taş ve ahşaptan o luşan Amerika n  m imaris i nden 
nefret ed iyordu.  
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Akl ı na  bazı çok k las ik leşmiş  gelenekleri koyarak, Vi rg in ia'da 
Montice l lo  ("küçük dağ" a n l a m ı na gel i r) ad ın ı  verd iğ i  kendine a it 
b ir  ev i nşa etmeye baş lad ı .  Akl ındaki yapı ,  b i r  porti ko, bir  kubbe, 
Oor niza rn ı nda sütun l a r, sekizgen plan ve b i r  merdiven korku­
l uğunu  kaps ıyordu .  Pa l l ad io  en çok tek katl ı  yap ı lar ı  seviyordu  
bu yüzden Jefferson da san ki tek  kat l ı  g ib i  görünecek b i r  yapı 
p lan l am ışt ı .  Devrim sonras ında  F ransa elçis i  o larak  görev a lması  
Jefferson' ın  Neoklas is izm'e olan hayran l ığ ı n ı n  artmasına yol açt ı .  
Ayrıca tap ınak ka l ı nt ı l a rı n ı  ziyaret etti ve bu şeki lde ed indiğ i  viz­
yon la  R ichmond, Virg i n ia 'daki Eya let Başkenti B inas ı 'n ı n  inşasında 
uyg u lad ı .  Kesintisiz saça kl ı ğ ı , çift s ı ra pencereleri, üzeri a l ı n l ı kla  
kap l ı  zem in  katı , s imetris i  ve a lçak, s ı ra sütun l u  yap ı larıyla tüm 
n izarnlar ın  temsi l  ed i ld iğ i  Virg i n ia  Ü niversites i 'n i n  ku bbes in i  Pant­
heon'dan  esin lenerek tasa rlad ı .  
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RUSYA'DA NEOKLASiSiZM 
Rusya Için Yeni Bir Görünüm 

1 7. yüzyı l ı n  son u nda Rusya, Avrupa'n ı n  ger i  ka lan  kıs ımlar ına 
pek de  uymayan bir  görüntü serg i l iyord u .  Siyasi  bak ımdan izo le  
ed i l m işti, ha lkı da  iç ine kapan ık, tutucu b i r  yaşam sürdürüyordu .  
Diğer yerlerde yaşanan kü ltü rel eğ i l i m ler, Rusya'n ı n  yap ı s ına  
uymuyordu.  1 .  Petro ( 1 672- 1 725) bu  duru m u  ters ine çevirmeye ve 
Rusya'yı ya ln ızca Avrupa'da büyük bir güç  ha l i ne  gelecek şeki lde 
ge l i şt i rmeye değ i l ,  ha lkı n ı  da dönüştürmeye karar l ıyd ı . Avru pa'yı 
baştan sona dolaşarak tica ret, fabrika la r  ve t ıp hakkında her şeyi 
öğrendi .  Avrupa teknoloj is i  hakkında m ümkün o lan her şeyi 
özüm sedikten sonra tüm bun lar ı  Rus vatandaş lar ına öğretmek 
üzere bir  ekibi  görevlendird i .  Bu Bat ı l ı  idea l l eri besleyip büyüte­
b i leceğ i bir yer, yepyeni  bir şeh i r  i nşa etmeye ka rar verdi .  Esasen 
yepyen i  bir kü ltür  inşa ed iyordu .  

Kurduğu bu şeh i r, Rusya'n ı n  Balt ık Den izi 'ndeki i l k  öneml i  
l iman ı  olan, Petro'n u n  Batı 'ya yaklaşma çaba ları n ı  s i mgeleyen St. 
Petersburg şehriyd i .  Daha sonra Len ingrad o larak  ad land ı rı l an  bu 
şeh i r  komünizmin çöküşüyle yeniden orij i na l  i sm in i  a l m ıştı r. 

Rus Kültürünün Filizlenmesi 

Büyü k Petro'nu n  i ler leme yaklaş ım ı  hakkında ha len ta rtışma lar  
sürmekted i r. Bazı ları onun  Rus gelenekleri n i  baskı layarak bun­
la r ın  yerine başka la rı n ı n  geleneklerin i  benimsemeye zorlad ı ğ ı n ı  
söyler. 1 8. yüzy ı l ı n  orta lar ına gel ind iğ inde  Rus lar  kendi ba le leri ,  
opera lar ı  ve res im leriyle zarif ve sofisti ke bir topl u m  oluştu rmu ş­
la rd ı .  Büyük Petro sanatç ı lar ı  yurtd ı ş ında öğren i m  görmek ve 
sanatsal beceri leri n i  gel iştirmek üzere yu rtd ı ş ına  göndererek des­
teklemiştir. O tahttan ind ikten sonra b i le  ha lefleri, Rusya'da çeşit l i  
tasa r ım lar  gel işti rmeleri iç in Avru pa'd a n  m i mar lar  geti rtmeye 
devam etmişlerd i r. 
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Smolny Katedral i  

Yen i  St .  Petersburg'da inşa ed i len en s ı ra d ı ş ı  yap ı la rdan b i ri 
Smol ny Katedra l i 'd i r  ( 1 748- 1 835) .  Ün lü  ita lya n mimar  Francesco 
Ba rto lomeo Rastre l l i  ta rafı ndan  tasarlanmış  ve projesi Rus impa­
ratoriçesi Yel izaveta Petrovna  (Çariçe Yel izaveta o larak b i l in i r) 
tarafı ndan yön lend i r i lm iş  o l an  bu yapı, 1 9. yüzyı lda Çar 1. Niko­
lay' ı n  h ü kümdar  o l d u ğ u  döneme kadar  tamam lanamamışt ı r. 
Kıvrı m l ı  çizg i leri ve kemer leriyle, a l ı n l ı k  ve sütu n larıyla d ış  tarafı 
ayd ı n l ı k  ve parlaktı r. Baştan aşağ ı  Avrupa estet iğ ine sah ip  o lması­
na rağmen yapın ı n  üzeri nde yer a lan soğan kubbeler Rus mimari 
geleneğ in in  karakteristi k özel l i ğ in i  taş ı r. 

Katedral ,  Büyük Petro' n u n  rah ibe olmaya karar veren kızı E l i ­
zabeth'  e yuva olacak b i r  rah i be manast ı r ı n ı n  ana ki l i sesi o larak  
tasa rlanm ı ştı r. E l izabeth, yaşanan ka rmaş ık  olaylar  sonucunda 
tahta ç ıkmışt ı r. Öl ü m ü  üzerin e  para desteğ in i n  kes i lmesiyle bina 
1 835'e dek biti ri lememişt i r. Bu  zaman za rfında Neoklasis izm 
Rusya'da ana üs lup ha l ine  ge ld iğ inden, yap ın ı n  iç tasarım ında bu 
üs l u p  etki l i  o lmuştu r. 

Büyük Katerina 

Katerina  ve l l l .  Petro'n u n  son derece mutsuz bir evl i l i kleri va rd ı .  
Petro çocukça hareket ler  yaparken, Katerina otu rup okumayı 
t�rc ih ed iyordu .  Tahta varis o lacak bir çocuk yapmaları y ı l la r  sür­
müştü (bazı ları çocuğ u n  babas ı n ı n  Katerina'n ı n  sevg i l is i  o lduğu 
yön ü nde  spekü lasyonda b u l u n muştu r) .  Petro'n u n  i lerici, reforma 
yönel i k  g ündemi,  Ortodoks Ki l i sesi 'n i  öfke lend i rmeye başlamışt ı .  
Kateri na  sevg i l is iyle b i r l ikte komplo  kurarak s ı rdaş ları n ı n  bir  darbe 
tezgah l aması n ı  sağ lad ı .  Petro'yu barış içi nde ta httan inmeye ikna 
etmeyi başarmas ına rağmen Petro, bi rkaç g ü n  sonra, Kateri na' n ın  
destekçi leriyle ya l n ız ka ld ığ ı  b i r  anda  boğu la rak ö ldürü ldü .  

Petro'nun  Rusya'n ı n  e l i t  kes imiyle ka rmaş ık  b i r  i l i şkisi va rd ı, 
oysa Katerina on lar  ta rafı ndan  çok sevi l iyord u .  Katerina'n ın  tüm 
kıtada b i rçok dostu va rd ı ve Volta i re de dah i l  o lmak üzere Avru­
pa'n ı n  önde gelen b i rçok ayd ı n ı na hami l ik  yapm ışt ı .  
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Rusya'da Neoklasisizm 

Katerina St. Petersburg'u n, Rusya'da Avrupa kü ltü rünün ge l i­
ş ip  büyüyeceğ i b i r  merkez ha l ine ge lmesi n i  hedefled i .  Şeh i r  
"Batıya Bakan Pencere" o larak  an ı lmaya baş lad ı .  1 8. yüzyı lda çok 
popü ler o lan Neoklas ik m imari üs lup, Rusya'da otokras in in  sem­
bolü ha l ine geldi .  Katerina kıtan ın  her yeri nden gelen mimar lar ı  
tuta rak St. Petersburg'da Neoklas ik yap ı l a r  inşa etti rd i .  Onun sa l ­
tanat ı ,  Rusya'n ı n  geçmiş inde yer a lan ki l i se m imari s i nden hak ik i  
b i r  kopuşu s imgeler. 

St. Petersburg'daki Genelkurmay ve Bakanl ık  Binaları 

Car lo Rossi, Rus Ord usu, Ma l iye Bakan l ı ğ ı  ve Dış iş leri Bakan l ığ ı  iç i n 
1 8 1 9- 1 829 yı l lar ı  a ras ında Genel kurmay ve Baka n l ı k  B ina lar ı n ı  i nşa 
etti .  Bu yapı, 1 8 1 2'de Napolyon'a ka rşı e lde ed i len zaferi kutla mak 
üzere tasar lanmışt ı .  Yapın ı n  i ki kanad ı n ı  b i r  zafer  ta kı bağ lar. Tak ın  
üzerinde çok sayıda heykel bu lunur, hatta b i r  savaş arabas ı n ı n  
üzerinde iki savaşçı tasvi r ed i l m işti r. Heyke l i n  takı n y ıkı l masına yol 
açacağ ından end işe d uyu lduğundan m i mar la r  temel i  demirden 
dökmüş, geri  ka lan  kıs ım la r  bakırdan yap ı l m ı şt ı r. 

Hermitage 

Kateri na 1 765 yı l ı nda Berl in 'deki bir taei rden  200 adet tablo sat ı n  
a ld ı .  Hükümdarl ı ğ ı  sona erene dek, 2500'den fazla tab lo ve başka 
b in lerce sanat eserinden o luşan (bu n la r ı n  a ras ında heyke l ler, 
para l a r, porselen ler yer a l ıyordu) devasa b i r  sanat koleksiyo n u  
yap m ı şt ı .  Hermitage da bu eserlerin konu l mas ı  i ç i n  i nşa ed i lm iştir . 
Bugü n  içeris inde serg i lenen üç mi lyon sanat eseriyle dünyan ın  en 
büyük ve en eski müzeler i nden bi rid i r. Kateri na'n ı n  döneminde 
bu ras ı  ha lka açı k o lmasa da bugün herkes ta rafından  gezi lebi l ­
mekted i r. 

Bir Aydınlanma Taraftan Olarak Katerina 
Aydınlanmanın entelektüel akımlarından büyülenen Ka terina ken­
disini bu akımın taraftarı ve savunucusu addediyor, aydınlanmacı­
ların insan özgürlüğü yönündeki idealleriyle kendi zorba yönetimi 
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arasında herhangi bir zıtlık göremiyordu. Rusya'nın eğitim siste­
mini içtenlikle destekliyor, bu konu üzerine kitap ve kitapçıklar ya­
zıyordu. Voltaire ve diğer birçok önemli kişiyle yakın dosttu. Hatta 
kendi bestelerini yazmak amacıyla opera eğitimi almıştı. 
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BENJAMIN HENRY LATROBE 
Amerika'nın i l k  Mimarı 

Benjamin  Henry Latrobe ( 1 764- 1 820) gene l l i kle  Amerika'n ın  i l k  
m imarı o larak tan ı n ı r. Latrobe, ing i ltere'de doğm u ş  v e  hem orada 
hem de Almanya'da büyümüş  bir  m imar, m ühendis  ve h üma­
n i stti .  Önce l ikle Samuel  Pepys Cockere l l  i l e  Neoklas ik mimari 
üzerin e  ça l ı şt ı .  Latrobe cesur  geometrik formlara ve klasi k detay­
land ı rmaya duyduğu  i lg iyi bu eğitim sü reci s ı ras ında gel işti rmişti .  
Dah a  sonra ing i ltere'de tan ınm ı ş  bir  i nşaat m ü hendis i  o lan John 
S meaton i le ça l ı şt ı .  30'1ar ı n ı n  baş ı nda A meri ka'ya g itmek üzere 
ü l kesinden ayrı l d ı  ve Norfol k, Vi rgin ia 'ya yerleşerek kendi ofi s in i  
ku rd u .  Neticede Ph i ladelph ia'daki Pennsylvan ia  Ban kası 'n ı n  (Ba n k  
o f  Pennsylvan ia) b inas ı n ı  tasarlamak üzere görevlendirHdL O 
zaman la r  Ph i ladelphia, Amerikan  mimaris i n i n  başl ı ca örneklerin i n  
bu l u nduğu b i r  merkezdi .  

Pen nsylvania Bankası 

Latrobe, Pennsylvan ia  Ban kas ı 'n ı  Yunan uya n ı ş  m imarisi sti l i nde 
tasar iarnışt ı r  ( 1 798- 1 80 1  ) . Bu  yapı, Amerika'da Yu nan  düzen leri­
n in serg i lendiği  i lk b ina o lmas ı  sebebiyle d ikkate değer bir  yap ı ­
d ı r. B i nada iyon d üzen inde port ikolar ve tepe noktas ında ocu l u s  
b u l unan  merkezi b i r  kubbe yer a l ıyord u .  B u  sti l  Latrobe tarafından  
serg i len i r  serg i lenmez en başta part iko la rı o lmak üzere, ü l ken in  
her yerinde kopya lanmaya başland ı .  

ABD Kongre Binası 

Latrobe 1 799 yı l ı nda Gotik ta rzdaki i lk Amerika n  kı r evin i  tasarlad ı .  
B u  eseri öyles ine büyük i lg i  gördü k i  Başkan Thomas Jefferson 
1 803 yı l ı nda onu Kam u  Yap ı ları Başm imarı o larak  atad ı .  Bu yen i  
görevi kapsamı nda, en başta Kongre B inas ı 'n ı n  g üney kanad ı n ı n  
i nşas ı  o lmak üzere Wash ington D.C'deki b i rçok projenin denet­
çi f i ğ in i  yaptı. Sonradan batı kanad ın ı n  yap ı m ı n ı  da yine o denet-
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leyecekti .  Latrobe ayrıca tersane binası n ı n  ve  Başkan' ın  Evi'nde 
(Beyaz Saray) yürütü len ça l ı şma lar ın  denetçi l i ğ in i  yapt ı .  

Latrobe'un başmimarl ı k  görevi sona erd ikten sonra, ı 8ı4 yı l ı n­
da i ng i l iz b irl i kleri ABD Kongre Binas ı n ı  ateş verd i ler. Latrobe'dan 
yapı n ı n  kuzey ve güney kanat la rı n ı n  restorasyon u nda gözetmen­
lik yapmak üzere Wash ington'a dönmesi istendi .  Latrobe kamu 
yap ı la r ında daima görkem l i  g örü nen ve önem duygusunu yan­
sıtan Klas ik Üs lubu ku l l a n m ışt ı r. Beyaz Sa ray ve Senato'nun oda­
larındaki süs lemelerde, şaşmaz şeki lde Amerika n  motiflerin i  kap­
sayacak şeki lde Klas ik  Ü s l u pta d üzen lemeye g itmiş, sütun lardaki 
heykel öğelerine m ı s ı r  koçan la rı ve tütü n yapraklar ı  eklemiştir. 

Başkent Mimarı 
George Washington'ın başkanlığından itibaren tüm ulusal kent 
simgelerinin ve federal binaların yapımına gözetmenlik eden bir 
kişi bulunuyordu. Başkan tarafından atanan Başkent Mimarı, 
Kongre Binası, senato ofis binaları, Yüce Divan, Kongre Kütüpha­
nesi ve ABD Botanik Bahçesi gibi önemli ulusal kent simgelerinden 
sorumlu olan kıdemli bir memurdur. Başkent Mimarının görevleri 
proje geliştirme, mühendislik ve yapıların inşasını kapsar. Bu göre­
ve getirilen kişi, zemine ve üzerinde kurulacak olan tesisiere dair 
her türlü projeyi kontrol eder; en önemli görevlerinden biri de tari­
hi yapılardan kalan kısımların korunmasıdır. 

Baltimore Bazi l ikası 

Latrobe yaşamın ın  son yı l l a r ına  doğru, ABD'de i lk Roma Katel ik  
katedra l i n i n  tasarl anmas ında görev a lmak üzere gönü l l ü  o ldu.  
Ba lt imere Bazi l ikas ı  ( ı  806- ı 82 ı )  onun en ü n l ü  eserlerinden biri 
o lmuştu r. Baltimere P iskoposu John Carro l l 'a, b i ri Gotik d iğeri ise 
Neoklas ik  üs lupta iki adet proj e  tekl ifi götü rmüş, Carro l l  Neoklas ik 
üs luptaki projeyi terc ih  etm i şti r. 

Son derece sade o lan  yap ıda yaklaş ık  20 metre yü ksekl iğ in­
de b i r  kubbe bu lunuyordu .  Çok fazla süs leme yap ı lmarnıştı ve 
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binan ın  içi de ayn ı şeki lde sadeydi .  Yap ı n ı n  ku le leri sonradan 
oğ lu  John H.  B .  Latrobe tarafından eklen m işt i r, gerçi bazı la rı bu  
eklemenin en  başta son  derece d ikkatl ice orant ı l anm ı ş  o lan  yapıyı 
bozduğunu düşünmekted i r. 

Amerikan Anıtlannı Yeniden Değerlendirmek 
Amerikalılann tarihi yapılannı çok ciddiye almalan nedeniyle bunlar 
üzerinde değişikliğe gitmek genellikle zordur. Örneğin, Başkan Oba­
ma ve eşi, eski Aile Yemek Odasında tadilata gittiklerinde olan biteni 
dikkatle izlediler. Obama'lar bu mekanda kendi zevklerini yansıtan 
daha çağdaş bir tasanın uygulamak istiyorlardı. Mekanda çağdaş sa­
nat eserleri kullandılar ve özellikle de Washington Renk Ekolü'nden 
Alma Thomas'a ait 1966 tarihli bir sanat eserine yer verdiler. Bu, 
Afro-Amerikan bir kadına ait, Beyaz Saray'da sergilenen ilk eserdir. 
Michelle Obama, yeni perdeler ve duvar aplikleri gibi şeylerin finans­
manını yapan Beyaz Sarayı Koruma Komitesi ve Beyaz Saray Tarih 
Derneği ile koordinasyon kurdu. Yapılacak iş Obama'lar tarafından 
tercih edilen soyut sanat ve modern vurgulan, şık bir görüntü yara­
tacak şekilde mekana yerleştirmekti. Odada 1880 tarihli, maun bir 
masa ve Daniel Webster'a ait bir büfe bulunmaktadır. Proje tamam­
landıktan sonra bu mekan, yapılan değişiklikleri herkesin görebilme­
si için, ilk defa Beyaz Saray tur programına dahil edilmiştir. 

Latrobe'un kariyeri, k ısmen makine leri kapsayan s ı ra d ı ş ı  p ro­
je ler in in bazı lar ı  sebebiyle ortaya ç ıka n  fi nansa l  sorun larla zarar 
görmüştür. Bazı lar ı  onun herkese güvenen b i ri o lmas ın ı n  karar la­
r ı nda  hataya düşmesine sebep olduğuna  i n a n maktad ı r. Latrobe 
New Orleans'ta yürütü len b i r  su  şebekesi projesine  gözetmen l i k  
ya pa rken sarıh u mmaya kap ı l ı p  ö ldü .  Latrobe m imaride as l a  
s i l i nmeyecek b i r  iz b ı rakm ı şt ı r  ve  bu i z  ak ı l  hoca l ı ğ ı  yapt ığ ı  kiş i ler  
ta rafı ndan daha da derin leşti r i lmişti r. En  başarı l ı  öğrenci leri ,  ABD 
Hazine Binası'n ı ( 1 836- 1 842) tasarlamış  o lan Robert Mi l l s  ( 1 781 -
1 855)  ve ABD Darphanesi ve Donanma Hastanesi 'n i  inşa eden 
Wi l l iam Strickland'd i r  ( 1 788-1 845) .  
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HENRY HOBSON RICHARDSON 
Amerika'ya Bir Görünüm Kazandırmak 

Henry H obson Richardson ( 1 838- 1 886) va r l ık l ı  bi r a i len in  oğ l u  
o larak  Louis iana'da d ü nyaya ge ld i .  Ai lesi i çsavaş döneminde 
yaşa nan ekonomik s ı kı nt ı l a r  nedeniyle oku l  parası n ı  ödemeyi 
b ı rakmak zorunda ka lana dek, Paris'teki Eco le  des Beaux-Arts'a 
devam etti .  Richardson, a i lesi n i n  finansal desteğ i kes i l i nce oku lu  
b ı rakmak zorunda ka ld ı .  Par is'te b i r  süre ça l ı şt ıktan sonra Boston'a 
dönü p  bu öğreti çerçevesi n d e  ka lan en ü n l ü  eserlerinden biri 
o lan Trin i ty Ki l i sesi iç in  hazı rlad ığ ı  tasar ımla ödü l  kazand ı .  

AMERİKAN MİMARİSİNİN KUTSAL ÜÇLÜSÜ 

Amerika n  mimarisi n i n  ana  teme l in i  üç mimarı n o luşturduğu söy­
len i r: 

• Henry Hobson R ichardson 
• Louis  S u l l ivan 
• Fra n k  Lloyd Wright 

R ichardson Amerika n  m i m a ris inde öyles ine öneml i  b i r  yere 
sah ipt i r  ki b i r  üs luba ad ı  veri l m işt i r: R ichardson ian Romanesk. 
Bel i r l i  b i r  i ş in  uygu layıc ı s ı n ı n  ad ıyla an ı lan çok az üs lup  bu lu nmak­
tad ı r. R ichardson Paris'teki Beaux-Arts (Güzel Sanatlar) oku lunda 
oku m u ş  i lk bi rkaç Amerika l ı dan  b i rid i r  ve tüm projeleri nde net 
ve odakl ı p lan lar  ge l i şt i rmek su retiyle a ld ığ ı  eğ itim i  uyg u lamaya 
koymu ştur. Richardson ge leneksel Romanesk üs l u ba daha ağ ı r  
yatay hatla r, iş lenmemiş taş la r, der in pencereler ve ka l ı n  kolon lar  
ekleyerek, çeşit l i  değ iş ikl i kler  yapmak su retiyle kend i  sti l i n i  gel iş­
tirm iştir. Ortaçağa özgü yap ı l a rı çok sevdiğ inden, bu üs lupta bir  
eğitim a l mamış  o lmas ına  rağ men yapı l a rı n ı  Gotik Uyan ışçı lar ın  
terc ih ett iği  şeki lde ağ ı r  kütle ler  ha l inde d üzen l iyordu.  B ir  res im 
iç in geniş fı rça darbeler i  neyse, kütlesel form da b i r  b ina iç in odu r. 
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i ş i n as l ı  şu ki eğer b i r  kütlesel form doğ ru deği l se, detaylara ne 
kad a r  özen gösteri l i rse gösteri is i  n ortaya iyi bir iş  ç ıkmaz. Richard­
son ' ı n  yaratt ığ ı  kütle formu mimaride bir d evri mdi .  

Japon Etkisi 

R ichardson' ın eserleri k ısmen de son derece sade o luş la rıyla da 
ön  p lana çıkmaktad ı r. Japon mimar is ine h a s  a n layı ş l a rdan etki len­
m iş, köşeleri a lçak çatı l a r  tasa rlanmış  ve i ş lenmemiş  taş g ib i  doğal  
ma lzemelerden faydalanm ı şt ı r. Bu biçimse l  öze l l i k ler  Frank Lloyd 
Wright' ın  tasarımlar ında da görü lmekted i r. 

Trinity Ki l isesi 

Boston'daki Tri n ity Ki l i sesi 'n in  zama n ı n ı n  en fazla beğeni  top­
layan yapıs ı  o lduğu herkesçe kabu l  ed i l mekted i r. Yunan haçı  
p lan ıyla tasarlanmış  o lan yapıda eklekt ik bir  üs lup  ku l l an ı lm ışt ı r: 
Pencerelerin ve kap ı lar ın  üzerinde klas ik  Roma mimaris in i  and ı ra n  
ç o k  1sayıda kemer bu lunur. Ön cephen i n  her  i ki yan ı nda yü kse­
len ku le ler, Got ik Uyan ı ş  üs lubunda çok yayg ı n  o lan  ve insa n ı n  
kafas ı n ı  ka ld ı rıp  yukar ı  bakmaya teşvik eden d i key kütlesel formu 
a n ı msatmaktad ı r. Katedra l kulesi, ispa nya, Sa lamanca'daki Eski 
Kated ra l ' in üzerindeki fener ku lesi model a l ı na ra k  yap ı lm ıştı r. 
Detaylarıyla b i r l ikte eseri n tamamı,  ayn ı Sanat ve E l  Sanatla rı 
Akım ı  tasarı mlar ında o lduğu g ibi uyu m içinded i r. iç k ıs ımda duva r  
resim l eri bu lunmaktad ı r, çatı ki l  tuğ la la rla  ö rü l müştür  ve pence­
re ler  vitrayl ıd ı r. Duvar res im leri ve vitrayla r  John  La Farge tarafı n­
dan  tasa rlanmışt ı r. Rengarenk cam parça l a r ı n ı  b i rb i rin in  üzerine  
yerleşti rerek, yen i  ve  kremsi ren kler e lde  eden La  Fa rge, yen i l i kçi 
bir vitray yöntemi izl iyordu .  Sonuçta ortaya o ldukça modern ve 
yen i  bir görü n ü m  çıkıyordu .  Yapıda b i rçok üs l uba yer veri lm i ş  
o lmas ına rağmen Richardson' ın  bun ları n  hepsin i  son  derece hoş  
b i r  s irnetriyle ve  modern b i r  sunumla  b i r  a raya geti rmiş o lmas ı  
neden iyle yapı kes in l ikle hantal veya ta ri h i  g özü kmemekted i r. 

New England'daki taş bol luğu  Richardson 'a i l ham o lmuş, o da 
Trin i ty Ki l i sesi'n i çel i k  iskelet ku l l anmaks ız ı n  tamamen taştan inşa 
etm i şti r. Kesme taş lar  s ıcak g ri b ir  tondad ı r. B inan ı n  a lt  kı smında 
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koyu ren kler, üst kısm ında  i se  k ı rm ızı ku l lan ı l m ıştı r. Yap ın ın  etrafı­
nı dama tahtası desen inde kesi ntis iz bir bant çevi rir. 

Glessner Evi 

Glessner Evi çok zarif ve ö lçü lü ,  hatta neredeyse tamamen ya l ı n  
görü n ü müyle çok güç lü  b i r  tasanma sah ipt i r. Bu  ev, 1 9. yüzyı lda 
Chicago'da yaşanabi lecek en  iyi yer olan Pra i rie  Caddesi  üzerine 
inşa ed i l miştir. U şekl inde tasar lanmış  o lan evin gözlerden tama­
men uzak ka lan avlusu,  soka ğ ı n  gürü ltüsü ve kirl i l iğ ine ka lka n  
o lmaktad ı r. içte ka lan  bu  a l a n ı n  mümkü n  o lab i ld iğ ince büyük 
olab i lmes i  iç in ön ve a rka bahçeden vazgeçmek pahasına, duvar­
lar  yap ın ı n  çevre s ın ı r ına  iyice yaklaştı rı lm ı şt ı r. Evdeki ana oda lar ın 
hepsi ,  t ıpkı Mezopotamya şehi r lerindeki yap ı l a rda  gördüğümüz 
g ibi, bu  avluya bakar. Ön  g i rişte görülen kemerin üzerindeki sti l i ­
ze ed i lm i ş  yapraklar d ış ında evde çok az süs leme bu lunmaktad ı r. 
Bu evin tasar ımı  Lou i s  S u l l ivan ve Frank Lloyd Wright üzerinde 
büyük bir etki yaratm ı şt ı r. 

Shingle Sti l i  

Richardson' ın meskenler  üzerin deki ça l ışmalar ı  öze l l i kle  kuzeydo­
ğuda popüler olan Sh i ng  le sti l i n e  i l ham o lmuştur. Bu sti l  onun taş 
yap ı lar ına  benzer o lmakla b i r l i kte taş yerine sh ing le adı veri len 
tahta kiremitlerle kap lan ıyordu .  Sh ing le sti l i nde yap ı lm ış  evlerin 
iskeleti a hşaptan yap ı l ıyor, cepheler ve çatı l a r  ahşap  kiremitlerle 
kap lan ıyordu .  Tıpkı R ichardson' ın  Wi l l iam Watts Sherman için 
Newport, Rhode I s iand'da i nşa ettiği evde o lduğu g ibi ( 1 875), 
zemi n  bazen taş veya kaba yontu lmuş  taşlar la  döşen iyordu.  Evin 
saçak o larak da b i l inen düşük  köşe l i  bi rkaç çatı hatt ı bu lunmakta­
d ı r. Ahşap kiremitler le döşenmiş  d ı ş  duvar lar, çatı pencereleri ve 
cumba larla kesintiye uğra r. 

Marshal l  Field Taptancı Mağazası 

Richardson' ın en çok övgü a l m ı ş  ticari amaçl ı  yapıs ı ,  Chicago'da 
yer a l an  yed i katl ı  bir a ntrepo o lan  Marsha l l  F ie ld Toptanc ı  Mağa-
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zası 'd ı r  ( 1 885- 1 887). Bu yapı çel ik  iske let in  ku l l an ı lmaya başlama­
s ından önce yap ı lm ı ş  o ld u ğ u ndan yed i kat l ı  o luşu  i l g i  toplamıştı r. 
R ichardson da bu yapıyı bu gerçeğ i vurg u lamak üzere tasar lam ış­
t ı r. B i na, yapımında bolca ku l l an ı lm ı ş  olan ma lzemeler  ve s imetris i  
nedeniyle hayran l ı k  yaratmışt ı r. Üzerieri kemer l i  pencere d iz i ler i  
bi le bu lunmaktad ı r. i ç  mekanda b i r  i ske let b u l u nmakla b i rl i kte 
a n a  yükü taşıyan d uvar lard ı r. Richardson ' ın  bu yapıda herhang i  
b i r  süs lemeden kaçınm ı ş  o lması dolayıs ıyla, ortaya serg i led iğ i  
sadel i k  ve asi l l i ğ iyle güç lü  b i r  yapı ç ıkmışt ı r. Gran it  ve kumtaş ın­
dan  o luşan  yüzey tek renkl id i r, zi ra yap ın ı n  göze h itap etmes in in  
sebebi de bud u r. 

Kütle Formu Stratejisi 
Kütle formu bir binanın kendi ısısını ve ışığını kontrol edebilme­
si, yani temel olarak bedava enerjiden faydalanabilmesi açısından 
çok büyük fark yaratmaktadır. Mesela, bir binanın kısa ve enine 
geniş mi yoksa uzun ve ince mi olacağına karar vermeniz gerekir. 
İçinde fazla insanı barındıramayacak binalar daha dar bir yerleşim 
planından faydalanarak dışa doğru ısı kaybı yaşamazlar. İçinde çok 
insan bulunan binalar ise kendiliklerinden ısı üretirler. Yani bir ofis 
binası söz konusu olduğunda, daha uzun ve ince kat planları son 
derece uygun olacaktır. 

1 65 



SANAT VE EL SANATLARI AKIMI  
E l  işçi l iğinin Yücelti lmesi 

1 9. yüzyı l ı n  orta lar ında Batı d ünyası Sanayi Devrimi 'yle gelen san­
c ı larla kıvran ıyordu .  Güç le ça l ı şt ı r ı lan makine ler  sayesinde, üretim 
seviyeleri daha önce a kla  haya le  gelmeyecek seviyelere u laşmıştı .  
Buhar makinesi bitmiş  ü rün leri ve ü l kenin her yer indeki insan ları 
isten i len  yere taşıyab i l iyordu .  Sürekli o lara k, fabrika etrafında 
kuru l u  kasaba lar o luşuyor, işçi lerle dolu yen i  o luşmuş kasaba 
merkezleri, kı rsa l kes imden ge len insanlar ı  bir e lektrik süpürgesi 
g ib i  kend ine çekiyordu .  i ng i ltere manzarası ,  sü rekl i o larak  açı lan 
yeni  fabr ika lar  ve işç i  s ı n ıfı na  a it kasvet l i  kasaba lar la doluyordu .  
Ekonomi  iş leyerek, gen iş leyen ü retim sistemine a lan açmaya 
ça l ı ş ı rken  çok geçmeden top l u  ü retim, zanaatkar top lumun yerin i  
a ld ı .  

Teknolojideki bu yükse lmeyi, ah laki yozlaşma ve toplumun 
insa n l ı ktan ç ıkarı lmas ıyla i l i şki l ent i ren birtakım düşünür  ve sanat­
ç ı lar ı  nefret bürü m ü ştü.  Sözü n ü  esirgemeyen endüstri ve kapi­
ta l izm karş ıt ları fabr ika i şçi leri n i n  korkunç ça l ışma koşu l lar ı  karşı­
s ında küplere bin iyor, yer değişt i ren nüfusun  bölgenin estetiğ in i  
nası l da  değ işti rd iğ in i  görerek s in i rden ç ı lg ına  dönüyorlard ı .  Bu  
top l u m  eleşti rmen leri n i n  b i rçoğ u ortaçağa ve o gün lere özgü 
manevi ve sosya l değerlere romantik bir  özlem besl iyordu. Seri 
şeki lde ü reti lmiş  ma l l a rın ,  sanatsa l standart lar ı  sona doğru sürü k­
led iğ ine ve bunun sonucu  o larak  bi rey içi n yaşam ka l ites in in  yıp­
rat ı ld ığ ına inan ıyorlard ı .  

John Ruskin 

Sanat ve toplum eleşti rmeni  o lan  John Ruski n  ( 1 8 1 9- 1 900) yaşa­
d ığ ı  dönemde çok popü lerd i .  Ruskin' in eserleri, onun  felsefes in in  
hara ret l i  b i rer uyg u layıc ıs ı  ha l ine gelecek genç nes i l  düşünür  ve 
sanatçı l a ra esin kaynağ ı  o l m u ştur. Ruskin her tür lü  yeni  tekno­
loj iden uzak duruyor, trene b inmeyi veya e l le  ku l lan ı l an  a letlerle 
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yap ı l mamış  herhang i  b i r  ü rünü  ku l l anmayı reddediyordu. O yere l­
c i l i ğ in  i l k  savu nucu lar ından bi riyd i; ya l n ızca yerel ü retic i lerden 
ma l  ve ma lzeme sat ın  a l ıyor, zanaatki hl ı ktaki g üzel l i ğ i  ah laki b i r  
değer  addediyordu .  Rusk in  iyi tasarı m ı n  iy i  topl u m la doğrudan 
i l işki l i  o lduğuna inan ıyordu .  Ona göre b i r  fabr ika i şç is i ,  çok h ız l ı  
b i r  tempoda bi rçok şeyi ü retme ritmi ne  h a pso lmuş  ve bu sebeple 
d e  becer i leriyle gurur  d uyma zamanı  ka l m ayan b i r  köleyd i .  Rus­
kin zanaatkar ın rolü n ü n  doğa ve toplu m  a ras ındaki bağ lara ı ş ık  
tutmak, çevreyi ve  sürd ü rü lebi l i r l iğ i  hep göz önü nde bu l u n d u r­
mak  o lduğunu  söylüyordu .  Onlar ın böyle b i r  etkisi ka lmad ığ ı nda, 
topl u m  çürür ve ü l ken in  estet iğ i  de yok o l u rd u .  M imariye özel b i r  
i l g i  d uyan Ruskin, bu kon u  üzeri ne bi rkaç tan e  öneml i  kitap da  
yazmışt ı r. Bu kitap lar ın  i l ki o lan The Seven Lamps of  Architecture, 

ı 849 yı l ı nda bas ı lm ışt ı r  ve Ruskin ' in  m imar in in  i l ke lerin i  o luştur­
d u ğ u na inand ığ ı  doğru l u k, güç, güze l l i k, hayat, bel lek ve itaat 
üzer ine kanaat leri n i  ana hatlarıyla akta rmaktad ı r. Ruskin ısrar la 
goti k estet iğ i  üzeri nde d u rmuş, Tanr ı 'ya ve güze l l iğe  adanmayı 
vurg u lamışt ır. 

Wil l iam Morris 

Wi l l i am Morris (ı 834-ı 896) Ruskin' in b i r  kon uşmas ı n ı  i l k  kez d in ­
led iğ i nde Oxford'da i l ah iyat öğrencisiyd i .  Rusk in ' in  verd iğ i  mesaj­
dan  öylesine etki lenmişti ki hemen eğit i m i n i  b ı rak ıp  mimari ve 
res i m  üzeri ne ça l ı şmaya koyu ldu .  O da kapita l izmden ve onun  iyi 
top l u m  üzeri ndeki etkis inden rahatsız l ı k  d uyuyord u .  i şçi s ı n ıfı n ı n  
evler inde daha h o ş  şeyler o lab i l seyd i, o n l a r ı n  s i l ke lenerek mevcut 
koş u l ları n ı  değ i şt i rebi lecekleri ne inan ıyordu .  Böylece Morris, Mar­
sha l l , Fau lkner & Co. is i m l i  b i r  fi rma ku rup ufak  atölyelerde ça l ı şa­
rak, m ütevazı ge l i re sah ip  i nsan lar ın maku l bir fiyata hemen eri şe­
b i lecekleri tekst i l  ü rün leri, vitraylar, mobi lya la r, d uvar kağ ıt lar ı  ve 
ha l ı l a r  üretmek üzere sa natçı ve zanaatka r lar ı  işe a ld ı .  Ancak seri 
ü retim in  hüküm sürdüğü  bir  dönemde o n u n  atölyesi yeteri nce 
ü reti m, daha doğrusu yeter ince h ızl ı ü reti m yapam ıyordu .  B i r  sü re 
son ra ürün leri, ça l ı şan  s ı n ıf a i le ler i  iç in çok paha l ı  o lmaya baş lad ı .  
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Amerikan El Sanatları Sti l i  

i ng i l iz leri Sanat ve  E l  Sanat ları Sti l ine çeken geçmişe d uyduklar ı  
özlemse, Amerika l ı l a r  onu yen i  kim l ikleri n i n  cesur  bir beyan ı  
o larak  benimsemiş lerdi .  1 800' 1er  boyunca Amerika'daki mimari 
sti l l e r  daha çok Avrupa'da egemen olan sti l ier in b i r  yansımasıyd ı :  
Viktorya Sti l i, ita lyan  Sti l i  ve  Got ik  Uyanışçı Sti l i .  Tüm bu sti l ler, a ra­
lar ında h içbir  uyum o lmayan veya kü ltü rel kim l i k  barınd ı rmayan 
karma ka rı ş ık  b i r  b ina lar  yığ ı n  ı o l uşmasına yol açm ıştı .  Bu karıştı r ıp 
b i rb i r ine uydurma sü recin i n  sonucunda ortaya daha da şatafatl ı 
ve karmaş ık o lan Queen Anne  Sti l i  ç ıkt ı .  Amerika l ı la r  ü l kelerine 
has bir manzara yaratmayı çok i stiyor lard ı  ve Sanat ve El Sanat­
ları Akı m ı  da çoğu kişi tarafı ndan  i l k  defa gerçek b i r  u l usa l  estetik 
gel işt i rmek iç in b i r  fı rsat o la ra k  görü lüyordu .  

SANAT VE EL SANATLARI AKIMININ ÖZELLİKLERİ 

• Dikdörtgen şeki l le r  
• Doğaya değer veri l m esi 
• Basit formlar  
• Az m i ktarda süsleme 
• Doğa l  i n şaat malzemeleri 
• Yapıda egemen, ha ric i  bir öze l l i k  olarak  baca lar ın  ön plana ç ık-

ması  
• El  becerisiyle o luştu ru l m u ş  d etaylar  
• i ç  mekanda ayd ı n l ı k, aç ık  kat  p lan ları 
• Dolap lar  ve ayd ın latma fi kstü r leri g ib i  gömme ayrıntı l a r  
• Az eğ i m l i  çatı la r  
• Veranda lar  
• Vitrayla r  

E l  Sanatlar ı  Sti l i nde yapı l m ış evler ü l ken in  h e r  yeri nde yay­
g ı n laşt ı .  i kl imsel farkl ı l ı kl a r, tasar ımda değiş ik l iklere esin kaynağı  
o l uyordu .  Önceden Queen Anne Sti l i nde inşa ed i len kuzeydoğu 
sah i l i  evleri, a rt ık yöresel ve doğa l  malzemelerden yap ı lma ahşap 
kirem it ler le kaplan ıyordu .  Daha s ıcak bölge lerde popü ler o lan 
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bungalovlar bu akım ın ı n  doğal sonuçla rı ndan  bi riyd i ve i lham ı n ı  
1 9. yüzyı l kolonya l H ind istan'daki geniş veranda l ı ,  tek katl ı  evier­
den a l ıyordu.  

i l k  bungalovlar, ufak boyutta Queen Anne Sti l i  k ı r  evleri o larak 
Cal iforn ia'da inşa edi lm i şt i r. Bu evlerde temel ,  parke taşı ndan 
yap ı l ıyor, baca la r  yapıya egemen bir  görü ntü serg i l iyordu .  Ön 
kap ı  doğrudan otu rma odas ına  açı l ıyor ve çoğu evde hem ö n  
hem de arka veranda b u l u n uyordu.  Bu veranda la r, insan ın  etrafı n ı  
doğayla çevrelernesi fel sefesin i n  b i r  parças ıyd ı .  Ch icago'nu n  zorl u 
hava koşu l ları ise Frank  Lloyd Wright'ı E l  Sanat la rı Sti l i n i  b i raz 
değişti rmeye itmiş  ve böylece ortaya Pra i rie sti l i  ç ıkmışt ı r. 

A merikan El Sanatlar ı  Sti l i ,  Amerika n  a i le ler ine  rahat bir  yaşam 
sü reb i lecekleri, fiyatı makul ,  g üzel, el yap ı m ı, doğal ,  bol ı ş ık  a l an  
evler  sağlamayı a maçl ıyordu .  Bu evler kısa sü re i ç inde  Amerikan 
o rta s ı n ıfı n ın  sembolü ha l ine  geldi .  

Gustav Stickley 

G u stav Stickley { 1 858- 1 942), 1 900'1erin baş ında ABD'de Craftsman 

derg i s in i  kurduktan çok kısa süre sonra hem ev hem de mobi lya 
tasar ım ında, E l  Sanatlar ı  Sti l i n in  önde ge len is im l erinden b i ri 
ha l i ne  geldi .  Hatta derg is inde, "El Sanat la rı Sti l inde" dört farkl ı ev 
p lan ı  yayın lad ı :  Dört köşel i ,  kolonya l, k ı r  evi ve kazı k temel l i  ev sti l ­
ler i .  Stickley bungalovları işçi s ın ıfı iç in makul  fiyata sat ın a l ı nab i l i r  
b i r  l ü ks olarak değerlendi riyordu .  Ayrıca Sears da benzer üsl u pta 
şeki i l endir i lmiş  bungalovla r  satmaya baş l am ışt ı .  F i rma p lan ları ve 
önceden kes i l ip  hazı rl anmış  ma lzemeleri a l ı c ı n ı n  b u l u nduğu yere 
tren le  gönderiyord u .  

B u  evler Bir inci  Dünya Savaşı son ras ında  çiftl i k  evleri en çok 
tercih ed i len tarz olana dek Amerika manzaras ında egemen o ldu­
la r. 
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Amerikan El Sanatlan Stili Evlerin Getirdiği 
Yenilikler 

1 70 

• Pencereler: Bu evler, harici bir güce ihtiyacı en aza indirgemek 
için içeriye maksimum seviyede ışık girecek şekilde tasarla­
nıyordu. Evlerin birçoğunda bir pencere dizisi veya bir araya 
kümelenmiş, çok bölmeli giyotin pencereler bulunuyordu. 

• Gömme mobilyalar: İç tasanma eklenmiş dolap ve çatı saçak­
ları bu evlere ismini veren ahşap işçiliğini ve el sanatlarını ön 
plana çıkartıyordu. 

• Verimlilik ve işlevsellik El sanatları stilinde yapılmış olan ev­
ler Viktorya tarzı evlerin birçoğuna göre daha küçük olmakla 
birlikte açık kat planları onları günlük yaşam için çok daha 
esnek kılıyordu. Geniş ön verandaları evin metrekaresinin 
küçük olmasını telafi ediyordu. Evlerde hem güneşten koru­
ma sağlayan hem de suyu temelden başka yöne yönlendiren 
geniş çatı saçaklıkları bulunuyordu. 



ART NOUVEAU 
Doğa ve Insan iç içe 

Art N ouveau ya da Jugendstil (Almanca "Genç Üs l up") sanayi leş­
meye ka rşı sanatsa l b ir  ifade olarak başlad ı .  i l h a m ı n ı  doğada görü­
len eğrisel, organ ik  form lardan a lan estet ik  b i r  m i mari ve dekoras­
yon üs lubuydu .  H ızla büyüyen şeh i rler le b i r l ikte top lum da ayn ı  
sü rat le değişiyordu.  i nşa sti l leri tamamen karmaş ık  b i r  ha l  a lm ı şt ı .  
Her şey tepetaklak o lmuştu .  Art Nouveau a kı m ı, çevreyle uyu m u  
yaka layabi len, gençl ik dolu ve enerj ik  b i r  ü s l up  a rayı ş ı ndayd ı .  

A rt Nouveau psikoloj i ,  sembol izm ve doğaötesi o laylara ka rşı 
g itg ide artan b i r  i lgi besl iyordu.  Bu akı m ı  ben i mseyen mimar lar, 
eski güzel işçi l i kleri geri i stiyor ama ayn ı zamanda son derece 
modern şeyler de ü retmek istiyorla rd ı .  i l ha m ı  ru hun  ve ti n i n  
içdü nyasında arıyorlard ı .  Art Nouveau çiçek v e  bitki motifleri, saç­
lar ı  ç içeklerle süs lü  kıvrı m l ı  vücutlu kad ı n lar, kuş lar, çiçekler, tavus 
kuş u  tüyleri ve böceklerle organ ik  bir  n itel iğe  sah i pti .  

Etki ler 

Japon sanatın ı n  Art Nouveau üzerinde büyük b i r  etkis i  va rd ı .  Bu 
dönemde (20. yüzyı l ı n  i lk on yı l ı ) , Japon m a l lar ı ,  geleneksel Avru­
pa sti l lerine egzotik bir a lternatif o larak  çok popü lerd i .  Katsush ika 
Hoku sa i  g ib i  Japon sanatçı lar  son derece i l ham verici ve cesu r  
g ravürler yapıyorlard ı .  Japon sanatı tamamen doğa ve organ ik  
formlara odaklanm ıştı ve  Avrupa l ı  sanatç ı l a r  da bu estetik an layış ı  
kucaklad ı lar. Batı kültürü ve öze l l ikle Avrupa sanatı  üzerindeki 
Japon etkisi öyles ine derind i  k i  buna bir is im veri ld i :  Japonizm 
(Frans ızca Japonisme'den gel i r) .  

Art Nouveau tarzı nda eserler yaratan sanatçı lar, daha bi rçok 
şeyden o lduğu g ibi bu i mgelerden fayda l anm ış lard ı r. Bu tarzda 
Kelt ve Viking sanatlar ı n ı n  g i rift tasarım la r ından  ve hatta az mik­
tarda Frans ız Rokokosu'ndan da izlere rastla n ı r. Sanatçı lar ayn ı 
zam anda zarif ve g i rift i s lami  deseniere b i le  i lg i  d uymuşlard ı .  Bu  
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sanatç ı l a r ın  yürekleri Avru pa l ı  o lmayan sti l iere son  derece açıkt ı .  
On lar  yen i  ve heyecan verici b i r  şeyler a rıyorlard ı .  

Bu dönem, kad ı n l a rı n  oy ku l l anma ve boşanma hakkı i le  daha 
fazla bağımsızl ı k  e lde etmek iç in  uğraşt ık ları ,  toplu mda daha 
önce h iç  o lmad ıklar ı  kadar  görü n ü r  o lab i lmek iç in  savaş verd ikleri 
b i r  dönemdi .  Art Nouveau sivri ve tehditka r  görünen g üzel kad ın­
lar  tasvi r ed iyordu.  Kad ı n la r  dağ ı n ı k  saçlar ı  ve g iy imleriyle, kıvrım l ı  
hat lara sah ip  olarak ve c inse l l i ğ i  çağrıştı racak şeki lde tasvi r edi­
l iyor ama ayn ı zamanda org a n i k  doğa temala rıyla iç içe geçmiş 
o lma lar ına rağmen ah l aki o l a ra k  tehd itkar görü nüyorla rd ı .  

Doğa ve İnsan İç içe 
Charles Darwin'in Türlerin Kökeni (1859) ve İnsanın Türeyişi (1871) 
isimli eserleri insanoğlunun doğadaki yerinin sorgulanmasına yol 
açmıştır. Adı geçen ilk eserde Darwin evrim ve doğal seleksiyon 
üzerine ürettiği bilimsel kurarnları sunmaktadır. İnsanın Türeyi­
şi'nde ise cinsel seçim üzerine kurarnlarını ele alarak insanların ve 
maymunların ortak bir atadan geldiklerini ileri sürmektedir. İnsa­
noğlunun doğanın üstünde olmaması, ikisinin iç içe geçmiş olması 
ihtimali insanların ilgisini çekmişti. Eöcekler ve çiçekler kadar baş­
kalaşma teması da yaygın olarak gündeme getiriliyordu. 

1900 Paris Dünya Fuarı 

Art Nouveau, doğayı vurg u l amas ına rağmen daha çok şeh ir l i  
b i r  akı md ı  ve merkezi Pa ris't i . 1 900 Paris Dünya Fuarı ,  bu akım ın  
y ı ld ızı n ı n  parlad ığ ı  b i r  o rgan izasyondur. Fua r ı  gezen yaklaşık e l l i  
mi lyon kişi ,  dönme do lap, Rus  matruşka bebekleri, d izel motorlar, 
ses l i  fi l m ler  ve i l k  manyet ik  ses kayıt cihazı da dah i l  o lmak üzere 
bi rçok yen i  makine, icat ve m i m a ri tasarı m ı  görme fı rsatı bu lmuş­
tu r. B i r  sanat s imsar ı  ve bu  ak ıma ad ın ı  veren La Maison de I'Art 
Nouveau ga leris i n in  sah i bi S igfried Bing fua rda mobi lya lar, takı lar  
ve kumaş lar  serg i lemişt i .  Çad ı r la r ın  b i r inde Amerika l ı  dansçı Loie 
Fu l ler, o n u n  bir çiçeğe dönüşmesiyle zi rveye u laşan ç ı lg ın  b i r  
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dans  serg i lemişti .  Art Nouveau akım ın ı  ben i msemiş sanatçı lar  iç in  
bu g erçekten de çok i lham veric i  o lmuştu.  

ART NOUVEAU MİMARİSİNİN TEMEL ÖZELLİKLERİ 

• Asimetrik şeki l ler 
• Kı rbaç vuruşu etkisi veren akışkan, kıvr ı m l ı  formlar  
• Bombel i  camlar  
• Sarmal  asma fi l izleri, bitki lere benzer süs le r  
• Vitraylar  
• Japo n  motifleri 
• Görü nür  demi r  işçi l i k leri 

Hôtel van Eetvelde 

Brüksel ,  Belçika'da bu lunan  ve 1 895 yı l ı nda  Victor Horta ta rafı n­
dan  tasarlanmış  o lan Hôtel van Eetvelde, herhang i  b ir  uyan ı şç ı  
sti lden veya tari h i  üs luptan hiçbir  iz bar ı n d ı rmamas ı  dolayıs ıyla 
Art N ouveau akı m ı n ı n  bir zaferi olarak g örü lmekted ir. Horta 
bu eserinde öze l l i kle  bu akı m ı n, tasarımc i l a r ın  uya n ışçı tarz lar ı  
tam a men reddetmesi,  o n u n  yerine eser ler i nde yol  gösteric i  
olarak doğadan gelen organ ik  formlar ı  ku l l a n ma la rı yönündeki 
fel sefesin i  somutlaşt ı rmışt ı r. Ön cephede demi r, taş ve cam kul­
l an ı l m ı şt ı r. B ina n ı n  orta k ıs ım lar ı  zemi n  kat g i riş i  üzerinden ç ıkma 
yap ı l a rak  tasarlan m ışt ı r. Ön tarafa sarma l  m otifl i  demir bir  bahçe 
kap ıs ından geçi lerek u laş ı l ı r, böyle l ikle  b i r  m a h remiyet sağ lanm ış­
t ı r. Demir  çerçeve d ı ştan görünür  vaziyetted i r  ve ön cephedeki 
kıvrım l ı, organ ik  desenler Art Nouveau'ya has çiçek desenleri ne  
benzerl i kleriyle hemen ayı rt ed i lebi l i r. iç  kıs ımda desen l i  b i r  cam 
kubbe yer a lmaktad ı r. iç mekan, mermerleri ndeki detaylar ve 
egzot ik  ahşap döşemeleriyle hoş ve akışka n  bir tasan ma sah ipt i r. 

Teknoloji 
Art Nouveau tarzını uygulayanların bazıları teknolojik ileriemelere 
de heyecan duyuyorlardı. Demir gibi malzemelerin kullamlması­
na karşı değillerdi ve her türlü imkana da kucak açıyorlardı. Art 

1 73 



Mimarilk 1 0 1  

Nouveau mimarisinde esasen işlenmiş demirden süslemeler ve dü­
zensiz şekilde biçimlendirilmiş cam parçaları ağırlıktadır. Makine­
ler tarafından üretilmiş bu materyallerle mimari daha da heykelsi 
bir nitelik kazanmıştır. Pencerelerde, giriş yerlerinde ve kapılarda 
hiperbollere (iki kola ayrılan açık eğri) ve parabollere (U şeklinde 
benzer, iki boyutlu, ayna simetrisinde eğri) sıkça rastlanır. 

Paris Metro istasyonları 

Paris'teki bi rkaç metro i stasyon u  Art Nouveau'ya m ü kemmel  b i rer 
örnek o luşturur. Hector G u i mard tarafından  tasa rlanmış  olan 
g i riş le rden seksen a lt ı s ı  ha len  varl ı ğ ı n ı  sürd ü rmektedi r. Prefabrik 
cam ve meta l lerden i nşa ed i l m i ş lerd i r. Gir iş in her i ki yan ında yer 
a lan i nce ve eğrisel soka k  l a m bas ı  d i rekleri, çiçeğe ve bitki sap ına 
benzer. G i riş i  çevre leyen dem i r  işçi l iğ i  sa rma l  ç içeksi şeki l leriyle 
çok zariftir. "Metropol ita in"  yazan tabeladaki yazı karakteri b i le  
Art Nou veau tarzıyla uyu m l u d u r. Demi r  ve cam la r  geniş  fasu lye 
fi l iz ler i n e  ve tohumlara benzer. 
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Gesamtkunstwerk 
Art Nouveau tarzını uygulayan sanatçılar tüm sanat dallarını "bü­
tünlüklü sanat eseri" ya da Gesamtkunstwerk olarak kucaklayan 
açık görüşlü bir felsefeyi benimsediler; bu bakımdan binalar ve bi­
naların iç tasarımlan aynı kelime dağarcığı kullan ılarak tanımlanı­
yordu. Önceden sanat ortamlarında yalnızca ressamlar ve heykeltı­
raşlar ciddiye alınırken, artık tüm sanat formları ayırt edilmeksizin 
değer görüyordu. Bu aynı zamanda üslubun i lkelerine riayet ede­

bilmesi için binaların, mobilyaların, tekstil ürünlerini n ,  giyim ku­
şamın ve takıların tam bir uyum içinde birlikte işlev göstermeleri 

gerektiği anlamına geliyordu. 

Bir inc i  Dü nya Savaşı 'n ı n  başlamasıyla, yoğ u n  şeki lde sti l ize 

ed i len  ma lzemeleriyle Art Nouveau üs l u b u n a  uyg u n  eserler ç ıkar­

mak o ldukça paha l ı  b i r  ha le  geld i .  Bu sti l i n i n  yerin i  1 920' 1erd e, 

daha modern b i r  görü nü  me sah ip  Art Deco a ld ı .  
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Görkemli Yapılar 

Sanat ve E l  Sanatlar ı  a kı m ı  ve Art Nouveau sti l i  teknolojiyi modern 
an layı ş ve sosya l bağ lamdaki yorumuyla göklere ç ıkart ı rken, Ecole 
des Beaux-Arts sıkı s ıkıya ant ik  harabelere bağ l ı l ı k  göstermişti r. 
Beaux-Arts mimarl ı k  oku l l a rı n ı n  kaymak tabakasıyd ı ve buradan 
mezun olmak muazzam bir başar ı  o larak görü lüyordu .  F rans ızca 
Beaux-Arts' ın karş ı l ı ğ ı  "güzel sanat lar"d ı r. Bu ekol klas ik tasar ım 
prens ip leri ne, özel l i kle  de Ant ik Yunan ve Roma l ı la r  tarafından 
gel işt i r i lm iş  formlara odaklan m ı şt ı r. 

B i rçok Amerika l ı  m imar  Beaux-Arts'da eğit im görmek üzere 
Paris'e ge lmiş  ve bu k las ik a n l ayış ı  bera ber lerinde ü l keleri ne 
götürmüşlerd i r. Bu dönem, Amerika ve Avrupa'da eklektik dönem 
olarak  b i l i n i r, z ira hem uya n ışç ı  sti l ler hem de erken dönem 
modern sti l ler  bu dönemde ayn ı anda serpi l m iştir. Bu trend 
Büyük Buhran'a dek devam etmiştir. Günümüzde Beaux Art, 
prestij l i  konser ve tiyatro b ina la rı ,  an ıt lar ve kütüphaneler iç in 
önce l ikle  tercih ed i len b i r  sti l d i r. Bun lar, Paris Opera Binas ı  veya 
Kongre Kütüphanesi g i bi ayı rt edici  öze l l iklere sah ip  kamu yapı­
la r ıd ı r. Beaux Art sti l i nde uyum,  ağ ı rbaşl ı l ı k  ve d üzen öne ç ıkmak­
tad ı r. Detaylar, oku l u n  m üfredatıyla uyu m l u  o la rak  çok kesin  ve 
sofist iked i r. Beaux Arts sonradan Resim ve Heykel Akademisi ve 
Mimarl ı k  Akademisi o la ra k  i ki bö lüme ayrı lm ı şt ı r. 

BEAUX ARTS STiLİNİN T EMEL ÖZELLİKLERİ 

• Devasa boyutta, ayrı nt ı lar la  donat ı lm ış  yap ı l a r  
• Şatafat l ı  sunumlar  
• Çok büyük iç a l an la r  
• Simetr ik hatlar  
• Çelenk ve çiçek desen leri  g ib i  heykel nite l iğ i  taşıyan süslemeler 
• Derin korn iş ler ve göster iş l i  kolon lar  
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• Düz, a lçak meyi l l i  çatı l a r  
• Dış  d uvarlarda pürüzsüz, aç ık renk taş la r  

Beaux Arts Sti l inde Pencereler 

Beaux Arts sti l i  b ina lardaki pencereler gene l l i kle  desteksiz d u ra­
b i len  sütunlar  tarafından çerçevelendi r i l iyor ve klasik desenler le 
süs len iyordu.  Bu haşmet l i  pencereler gene l l i kl e  a l ı n l ı kl ı  oluyordu 
ki b u  da pencereler in b i r  sütun dizis i  ta rafı ndan desteklenen 
a l ı n l ı kl ı  çatı penceresi o ldukları an lamına  ge l i r. A l ı n l ığ ı n  iç indeki 
üçgen, a l ı n l ı k  tab las ı  olarak b i l i n i r. Al ı n l ı k  tab las ı  gene l l ik le Yu nan  
ve  Roma mitoloj is inden sah nelerin tasvi r  ed i ld iğ i  rölyef heykel­
ler le süs len ir. 

iç Mekanlar 

Ba l ko n lar ın  iç korku luklar ı  ve yap ın ın  iç in deki merd ivenler t ı ra b­
zan d i rekleri veya m i l ler le sabit len i r. B u  tekrar lanan tı rabza n 
d i rekleri  d izi lerine "d ikmel i  korku luk" ad ı  veri l i r. G i r i ş in  merkezin i  
bazen çok büyü k b i r  merd iven o luşturur. 

Oda lar  genel l i kle hava dolaş ı m ı n ı n  sağ l a n mas ı  ve aza m i  
düzeyde ayd ın l ı k  a lmalar ı  iç in H harfi düzen inde yerleşti ri l i r. Nas ı l  
b i r  oda düzen lemesi yapı l ı rsa yap ı l s ın, iç mekan çok gen iş  oda la r­
dan  ve yüksek tava n lardan o luşan devasa b i r  a l and ı r. 

Yap ı lar ın  d ı ş  ta rafı na bakarsak, çatı l a r ı n  genel l i kle korn i ş l i  
ve  düz  o lduğunu  görü rüz. Düzen l i  ara l ı kl a rla  yerleşt i ri lm iş  o lan 
ç ıkma destekleri, t ı pkı köşebent gibi  i ş lev göstererek pervazlar ı  
tutturur. Bu taş pervaz s istemi  ayrıca o luk h izmeti görerek yağ­
m u r  suyunun  binadan atı l mas ın ı  sağ lamaktad ı r. Bazı lar ı  i ş levsel 
bazı l a rı ise sadece dekoratif amaçl ı  olan haşmet l i  sütun lar  forma 
s imetri katar. Yap ımda tip ik  o larak, birbiri n e  çok ya k ın döşen miş  
kesm e  taşlar ku l l an ı lsa da g i riş ler in etrafı ndaki d uvar işçi l iğ in in  b i r  
kı s m ı  rusti k lenmiştir k i  bu da zemin kata daya n ık l ı  b i r  görü n ü m  
kata r. Şeki l ler in i  vurgu lamak amacıyla rusti k lenmiş  taş lar, bit işme 
yerler inde geniş ara l ı klar  ka lacak şeki lde döşenebi l i r. 
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Kolomb Dünya Sergisi 

1 893 yı l ı nda Ch icago'da d üzen lenen Kolomb Dünya Serg is i 'nde, 
Neoklas ik  üs lupta yap ı l a r, görkeml i  çeşmeler, heyke l ler, modern 
s ı  h hi tesisatlar la ve açık yeşi l l i k  a l an larla dolu beş tane haya l i  şeh i r  
serg i lenmişt ir. i ç inde yaşayan insan ları n  g u ru r  duyabi lecekleri 
sofistike b i r  mimariye sah i p, h uzur lu  bir şeh i r  izlen imi  ya ratı lması  
amaçla n m ı şt ı r. Bu şehi r ler, toz toprak  içinde, gecekondu mahal leri 
olan, g ü rü ltü ve yoğ u n l u ğ u n  hiç bitmediği  San ayi Çağı şehi rleriy­
le taban tabana zıtl ı k  teşki l ed iyordu .  Fuara g iden ler  görd ü klerine 
adeta aş ık o lmuşlard ı .  Amerika n  şehirleri de böyle bir  görünüme 
sah ip  o l sa, acaba birazc ık  be l leri n i  doğru ltup refaha kavuşabi l i rler 
mi, d iye d üşün meye başl am ış lard ı .  

1 800' 1er in sonunda Amer ika basit b ir  ta rı m top lumundan, 
dünya sah nesinde egemen l i k  sah ibi bir  ü l ke o lmaya başl ıyordu .  
Dört b i r  yandan insan l a r  şeh i r  merkezlerine a kıyor ve Amerikan 
nüfusu n u n  neredeyse yar ıs ı  şeh i r lerde yaş ıyordu .  Şehir ler daha 
ka laba l ı klaşt ı kça üst � ı n ıfl a r  iç in  de  cazibes in i  kaybed iyordu.  U la­
şım h izmetleri gel işt iğ inden şehr in d ış ı nda, evlerin daha büyük 
ve etrafı n daha hoş b i r  görü n ü me sahip o lduğu b i r  yerde yaşa­
mak m ü m kü n  hale ge lmişt i .  i m ka n ı  olan b i rçok insan  şehirleri n 
d ı ş ında ka lan  Long I s i and' ı n kuzey sah i l i, Bostan' ın  kuzey sah i l i, 
Hamptons ve Berksh i res g i bi yerlere taş ın ıyordu .  Şehi r ler iyice 
geri lerneye ve bozu l maya baş lad ı .  i şçi s ın ıfı gecekondu larda 
sefa let içinde yaşıyordu,  ça l ı şma koşu l ları berbattı ve ha lk ın  ihma l  
edi ld iğ i  yönünde gene l  b i r  kan ı  vard ı .  

Jacob Ri is  g ibi i lerici reformist ve aktivist ler şehi rlerde yaşayan 
ha lka yard ı m  etmeye ça l ı ş ı rken,  b i r  yandan da 1 892'deki Homes­
tead Grevi ve 1 894'teki P u l l m a n  Grevi g ib i  devasa bir  sosya l çal­
kantı yaşan ması korkus u n u  taşıyorlard ı .  Kı rsa l toplu m lar ın  şeh i r­
I i iere kıyas la çok daha sağ l a m  ah laki değerlere sah ip  o ldukları 
düşü n ü l üyordu.  Reformcu la r  şeh i r lere bu tür b i r  karakter kazan­
d ı rman ın, şeh i r  topl u m u ndaki yozlaşmalara bir m ikta r çözüm 
olacağ ın ı  düşünüyorla rd ı .  Bu  fe l sefeden Güzel Kent Akı m ı  doğdu.  

Güzel  Kent Akım ı 'n ın  ta raftar lar ı  bir şeh ri güzel leşti rerek gel i ş­
t irebi leceklerine inan ıyorla rd ı .  G üzel l iğ in  şeh i r  ha lkında bağ l ı l ı k  
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hiss in i  doğuracağ ın ı  ve burayı üst s ı n ıfla r ı  geri dönmeye teş­
vik edecek cazip bir meka n  ha l ine geti receğ i n i  d üşünüyorlard ı .  
Güze l l iğ i  sosya l kontro lü  sağ lamaya b i r  a raç o lara k  ku l l anmak 
istiyorla rd ı .  Bu dönem, Amerika l ı la r ın  i l k  defa şeh i r  merkezleri ve  
şeh i r  p lan laması konusunu düşünmeye baş lad ı kla rı b i r  dönemdi .  
Şeh i r  tasar ımına da i r  bu ayd ı n  yak laş ım, kent lere refah ı  geti rmeye 
da i r  tüm umutlar ı n yı kı l d ığ ı  Büyük Buhra n'a dek  sürd ü .  

Washington Union istasyonu 

U n ion  istasyonu Güzel Kent Akım ı  etkis inde i nşa ed i lm iş yap ı la r­
dan  b i rid i r. Bu istasyon, 1 908 yı l ı nda, Pennyslva nia Demi ryo l l a rı 
ve B&O Demiryol lar ı  tek b i r  tren termina l i  a l t ında b i r  araya gel­
meye karar verd ikten son ra i nşa ed i lmiştir .  Büyü k bir  t ren istasyo­
n u n u n  olması  Wash inton D.C:yi tercih ed i len  b i r  va r ış yeri ha l ine  
getirerek, başkent o larak konumunu  güç lend i recekti. Danie l  H .  
Bumham yapıyı Beaux Art geleneğ ine bağ l ı  ka la rak  mermer, 
va ra k, beyaz gran it ve ince işçi l i kl i  heyke l ler le tasarlamışt ır. G i ri ş i  
b i r  zafer takıyla çerçevelend i ri lm iştir. Bekleme sa lonu geniş, mer­
mer döşel i  o lup tavan ı  yaklaşı k 30 metre yü ksekl iğ indedi r. Ana 
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korn iş in  üzerinde, Konstantin Zafer Takı'ndaki Daçya l ı  mahkum­
lar ın, yan i  Tra ianus'un egemen l iğ i  döneminde Daçya kra l l ığ ından 
a l ı nan  kölelerin tasvi r edi ld iğ i  a lt ı  adet heykel bu lunmaktad ı r. 
Bumham ateşe daya n ı kl ı  ve Beaux Arts mimar lar ın ı n  terc ih ettiği 
Guastavino tayansiar ı  ku l l a n m ışt ır. i stasyonun  iç kısm ı nda her 
türlü h izmet a lan ı, yemek sa lon la rı ve hatta bir cenaze evi bi le 
bu lunmaktad ı r. Yapı,  pa rka benzeyen çok geniş bir yeşi l l i k  a lana 
konu m land ı rı lm ıştı r. 

Beaux Arts sti l i  bug ü n  b i le  varl ığ ın ı  sürd ürüyor. Giyim tasa­
r ımcıs ı  Ra lph Lauren kısa s ü re önce New York, Madison Avenue 
ve 72. Cadde üzerinde Beaux Arts sti l inde yen i  inşa ed i lmiş  b ir  
mağaza açtı . 
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NEO-GOTiK 
Sanayi Çağına Karşı Tepki 

Gotik, modern ta ri h in  en fazla deva m l ı l ı k  göstereb i imiş  uyan ı şç ı  
sti l l er inden birid i r. 1 800'1er  ortası ing i ltere's inde  hem sanat hem 
de edebiyatta coşku l u  b i r  uyan ı ş  yaşa n m ı şt ı r. Horace Wa lpole ve 
Matth ew Lewis g ibi popü ler  yazar lar, kara n l ı k  ve g izeml i  ka rak­
terler  hakkında yazı lm ış  h i kayelerle okuyucu la rı na  heyecan ve 
korku yaşatmış lard ı r. Mary Shel ley Frankenstein' ı ,  John Pol idori 
The Vampyre'ı bu dönemde yazmış, 1 897 yı l ı nd a  i se i r ianda l ı  b i r  
yazar o lan Bram Stoker, ge lm iş  geçmiş en  ün lü  vamp i r  h ikayesi 
o lan  Dracula'yı yayın lamışt ı r. Mimaride ise John Ruskin endüstri 
ü retim i  ıvır zıvı r lara kıyas la ortaçağa özgü zanaatkarl ığ ın  ka l ites in i  
vurg u lamışt ır. Sanat a lan ında i se  Pitoresk ad ı  veri len yeni b i r  este­
tik ü s l up, sanatın a l t ın  çağ ı  o lara k  ortaçağ tasvi r lerine  yönelmiştir .  
Ortaçağ mimarisin i  korumaya ve yen i lerneye yöne l ik  büyü k bir 
i lgi  doğmuştu r. 

Augustus Welby Northmore Pugin 

Britanya'n ın  en ü n l ü  mimarlar ından bi ri, koyu bir  Neo-Gotikçi 
o lan  Augustus Wel by Northmore Pugin 'd i  ( 1 8 1 2- 1 852) .  Tutku l u  
b i r  N eo-Gotikçi o lan Pug in  bina lar ın yan ı nda daha bi rçok şey 
tasar lam ıştı r; tamamı  ortaçağ üs lubuna adan m ı ş  fayans lar, made­
n i  eşya la r, mobi lya la r, d uvar kağ ıt ları, vitrayla r  ve seramikler yap­
m ı ştı r. Pugin,  ya l n ızca iyi bir top lumun üyeleri n i n  içten ve güzel 
şeyler  yapabi leceğ in i  savu nuyordu.  Yaşad ığ ı  dönemin erdemden 
yoks u n  olduğuna yü rekten inan ıyordu .  Şeh i rleri 1 400'1 ü yı l l a r ın  
orta l a rı ndaki i le  1 800' 1erin orta lar ındaki görün üş leri bakımından 
kıyas layan tablo lar resmetmişt ir. B i r  zaman la r  yeşi l l i k  aç ık  a lan la rı ,  
mavi gökyüzü ve çan kuleleriyle hepsi  b i rer  taşra kenti o lan bu 
şehir ler in nas ı l  da g ri, i s l i  ve fabrika lar ın isti l as ına  uğram ı ş  kentlere 
dönü ştüğüne dikkat çekmişti r. Pugin resim lerinde ortaçağa özgü 
manastı r larla, işçi s ın ıfı a i le lerin in  yaşad ığ ı  büyü k ve ha rap apart-
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manları yan yana koyarak kıyas l ıyordu.  Aşır ı  ge l i şmeyi en ham 
ha l iyle gözler önüne seriyordu .  Gotik üs lubu n yeniden benimsen­
mesiyle bu  çirkin l iğ in  d üzelti leb i leceğine inan ıyordu .  

Britanya Parlamentosu İçin Bir Stil Seçmek 
Pugin'in en ünlü projelerinden biri, 1834'teki yangınla yok olan 
eski yapıların yerine yeni Parlamento Binası'nın yapımına bulun­
duğu katkılardır. O zamanlar yeni Parlamento'nun Klasik mi yoksa 
Gotik üslupta mı inşa edilmesi gerektiğine dair ciddi tartışmalar 
yaşanmış ama en sonunda Gotik üslup ağır basmıştır, zira bu üslu­
bun milli ruhu ve Hıristiyanlığı somutlaştırdığına karar verilmiştir. 
Ayrıca parlamento sisteminin temeli ortaçağda atıldığından, bu ta­
rihçeye saygısını sunan bir yapının inşa edilmesi de bu gerçekle bir 
bağ kurulmasını sağlıyordu. 

Saint Augustine Kil isesi, Ramsgate 

Pugin  i ng i ltere'n in  çeşit l i  yerleri nde çok sayıda ki l ise ve katedra l 
inşa etmiştir. O, can l ı  ve ta ri hse l  doğru luğu  o lan detaylara sap­
lant ı l ıyd ı .  Aziz Augustin u s'un  o n u runa bir ki l i se tasariayarak bunu 
Roma Katol ik  Ki l i sesi Southwark Başpiskoposluğu'na bağ ış ladı .  
Ki l i sen in  iç i ,  kesim iş lemi tamamen onun gözet iminde gerçek­
leşti r i len kesme taş lardan  yap ı lm ı şt ı .  Ki l i sen in  hemen yan ına da 
kend ine b i r  ev yapmıştı .  Bu  evde mazga l l ı  b i r  ku le, beş ik çatı lar  
ve cumbalar  bu lunuyord u .  B inadaki en büyük yen i l i k, hem yatay 
hem de d ikey hat lar  içeren geniş  ve açık iç a land ı .  Büyük ses 
uyand ı ra n  bu özel l iğe öze l l i kle  Frank  Lloyd Wrig ht'ı n eserlerinde 
rastlayab i l i rs in iz. 

NEO-GOTİK MİMARİNİN ÖZELLİKLERİ 

• Ortaçağ üs lubunu hatı r latan özel l i kler 
• Süs lemel i  köşe beşi k çat ı l a r  
• Bina çat ıs ına yerleşt i r i len süs ler  
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Neo-Gotik 

• Oyma l ı  kenar lar 
• Süs leme olarak canavar  şekl inde heyke l ler  ve s ivr i  uç lu  kule ler 
• Devasa bir  yü ksekl ik  h iss i  veren güç lü  d i key hatla r 
• Sivri  uç lu kemerl i  pencereler 
• Sivri  tepel i  ku le ler 

Ortaçağ Güvenlik Sistemlerinden ilham Almak 
Neo-Gotik mimariye ilham olan ortaçağa özgü yeniliklerden biri de 
mazgallı siperlerdi. Bir mazgallı siperde, taştan düzenli aralıklarla 
kesilmiş, düzgün köşeli çentikleri olan alçak bir duvar (göğüs veya 
baş hizasında) , yani bir parapet bulunurdu. Mazgal denilen bu çen­
tiklerden, ok fırlatmak veya herhangi bir ateşli silahla ateş etmek 
mümkündü. Elbette Neo-Gotik üslupta bu mazgallı siperler tama­
men dekoratif amaçlıydı. 

Marangoz Gotiği 

Ra l p h  Adams Cram ( 1 863- 1 942) Amerika'da başlang ıçta daha 
çok ki l i seler ve evler iç in terc ih  ed i len Neo-Gotik üs lubu n  önde 
ge len mimarlardand ı .  Öze l l i kleri bakı m ından ,  şehir lerdeki s ık ış ık  
a rsa l a ra s ığd ı rması  zor o lmas ı  dolayıs ıyla b u  üs l u p  gene l l i kle  
kı rsa l bölgelerde ku l l an ı l ıyordu .  Ahşap ve kereste ABD'de boldu,  
bu  yüzden inşaat ma lzemesi o larak taş  yeri ne  daha popülerdi .  
Kuzeydoğuda, Neo-Gotik üs luptaki evler  a hşap iskelet i le  inşa 
ed i l iyordu ki bu da Marangoz Gotiği (Amerika n  Gotiğ i  ve Kı rsa l 
Goti k o larak da b i l i n i r) terim ine esin o lmuştur. Bu evlerde, tasa­
r ıma daha dikey bir görü n ü m  kazand ı ran ,  çok sivri uçlu çatı l a r  
ve  sivri kemerl i pencereler g ibi özel l i kler  b u l u n uyordu. Bu ta rz 
evlerde genel l i kle bi rkaç adet beşik çatı o l uyordu .  Yabansı ,  sade 
ve genel an lamda süssüz evierd i (bu üs l u p  G ra nt Wood, American 

Gothic i s iml i  tabloda örneklendir i lmişti r) .  Ya p ı l a rdaki tek süs leme 
çat ı l a r ın  ve veranda lar ın  kenarı n ı  çev i ren,  zencefi l l i  çöreklerde 
görd ü ğ ümüz dantel imsi süs lemelere benzeyen g i rift oymal ı  per-
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vazla rd ı .  Neo-Gotik akı m ı n ı n  en  t ip ik örnekler inden olan güç lü 
ve d indarl ı ğ ı  an ımsatan taş ki l i se lere tamamen zıt b i r  görünüme 
sah ip  olan bu evleri n sam im i  ve seviml i  b i r  havası vard ı .  

Buharla Çalışan Kıl Testere 
19. yüzyılda buharla çalışan kıl testerelerin icat edilmesi, Marangoz 
Gotiği'nde görülen strüktürlerdeki detaylı ve girift desenli pervaz­
ların seri imalatına imkan sağlamıştı. Bu evlerde en fazla öne çıkan 
süslemenin seri şekilde üretHebilmesi sayesinde fiyatlar da düşük 
tutulabiliyordu. Dolayısıyla bu evler toplumun her kesiminden in­
sana hitap ediyordu. 

20. yüzyı lda Neo-Got ik  sti l i  e lverişsiz görü lmeye başland ı .  
i ş levseki l i ğ in  popü lerl i k  kaza n mas ı  ve yeni  inşaat ma lzemelerin in  
ortaya ç ık ı ş ı  bu üsl ubun  u n utu l mas ına sebep o ldu .  
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FRANK LLOYD WRIGHT 
Modern Zarafet 

F ra n k  Lloyd Wright b i rçok kişi tarafından 20. yüzyı l ı n  en büyü k 
m imarı o larak  görülmekted i r. Onun tasa rı m l a rı öyles ine yen i l i k­
çiyd i ki on lardan bi rine, mesela Fa l l ingwater'a bakı p da insa n ı n  
a kl ı n ı n  karışmaması ,  1 930'1arda değ i l  de san ki ç o k  daha sonraki 
b i r  zamanda inşa ed i ld iğ i n i  düşü nmemesi  m ü mkün değ i ld i r. 
Wright' ın otoriter a nnesi, o daha doğmadan o n u n  bir  mimar  
o lacağ ına  karar vermişti .  Babası  müzisyen ve vaizd i .  Wright küçü k 
b i r  çocu kken a i lesiyle s ı k  s ı k  taşınm ıştı .  Anne  ve babası  boşand ı ­
ğ ında,  o da annesiyle ka l ı c ı  o larak  Wincons in 'e yerleşti . Ağaçlar la 
kap l ı  m anza raya bayı lan genç Wright zaman ı n ı n  büyü k b i r  kı sm ı n ı  
doğayı keşfederek geçi riyordu .  

L ise o n a  bu kadar  cazip gelmediğinden, o ku l u  b ı rakarak Win­
cons in  Ün iversitesi 'nde b i r  inşaat m ühend is l iğ i  p rofesörün ü n  
yan ı nd a  ofis katib i  o larak işe g i rd i .  Hatta b i rtakı m dersler d e  a ld ı  
ama okul  ha la  ona cazip ge lmiyordu.  Dersleri b ı rakmaya karar 
verip iş bu lmak üzere Ch icago'ya yol l and ı  ama isted iğ i  öyle her­
hang i  b i r  iş değ i ld i .  Ü lken in  önde gelen güç lü  fi rma la rından b i ri 
o lan  Adler&Su l l ivan'da ça l ı şmak üzere yo la  ç ıkmışt ı .  Çok zorlad ı  
ve işe g i rmeyi başard ı .  Adler&Su l l ivan'da çok başa rı l ı  o lan Wri­
g ht' ı n, a ra larında Oak Park Chicago'daki Charn ley Evi de o lmak 
üzere, fi rman ın  üstlendiğ i  mesken inşas ı  p rojeleri n i n  çoğunda 
görev a l ması uzun sü rmed i .  

Wright, ça l ı şmaları n ı n  g itgide popü ler l ik  kazanmas ıyla bi rçok 
iş a lmaya, hatta Adler&Su l l ivan' ın  d ış ında da projeler ü st lenmeye 
baş lad ı .  En sonu nda Ad ler&Su l l ivan kontrat ı n ı  i h la l  etmiş o lmas ı  
neden iyle onu işten kovdu ve o da böylece kend i  fi rmas ın ı  kurma 
fı rsatı n ı  değerlend i rd i .  
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Prairie Sti l i  

Wright, uzun süre Ch icago ban l iyölerinde mesken olarak ku l lan ı ­
lacak m ü l kler inşa ett i .  Pra i rie sti l i  de tasar lad ığ ı  evlere Orta-Batı 
karakteri n i  katma çaba la r ından doğmuştu r. Toprak zemine yakın, 
geleneksel Japon evlerine  çok benzer, yatay b i r  kompozisyona 
sah ip  o lan  evler terc ih  ettiğ i n i  fa rk etmişti. Manzarayla uyum için­
de inşa ed i lmiş  bir evin zarafet inden hoş lan ıyordu .  

PRAİRİE STİLİ ORTA BATI'YI NASIL KUCAKLIYORDU 

• Pencereler in üzeri ndeki, aşağ ıya doğru sarkık uzun saçaklar, 
Chicago yazın ın  kızg ı n  g üneşi n i  uzak tutarken, kış g üneşin in  
a lçak  ı ş ı n ları n ı n  evi ı s ıtmas ına  o lanak sağ l ıyordu.  

• Evin merkezinde ı s ınma kaynağ ı  olarak şömine  bu lunuyordu. 
• i ster k ı rsa lda yer a lan ağaçl ı k l ı  b i r  arsaya, i ster şehrin içindeki 

küçük  b i r  parsele kuru l u  b i r  ev o lsun, d ı ş  mekan lar  manzaraya 
uyu m l u  şeki lde tasa r lan ıyord u .  

• i ş l ek  sokaklardaki trafi k  ve  toz topraktan koru ma sağ laması 
amacıyla ev yoldan gene l l i k le  b i r  bahçe i le  ayrı l ıyordu.  

• M ü m kü n  olabi ld iğ ince yerel ma lzemeler ku l l an ı l ıyordu.  
• Yatay hatlar ve az eğ im l i  çatı l a r  manzaran ın  d üzlemsel l iğ in i  akset­

ti riyordu.  

Organik Mimari 

Wright' ı n  sti l i  "organ ik  m imari" o larak ad land ı rı l m ıştı r, zi ra o 
i nsa noğ l u n u n  çevreyi fethetmektense, doğayla uyu m iç inde 
yaşamas ın ı n  önemin i  vurg u l a m ışt ı r. Ev mimaris iyle i lg i l i  i ki temel 
yaklaş ım ben imsemişti :  

1. Bir  ev, bu lunduğu ortamla  kaynaşma l ıd ı r. 
2. Bir  evin içi ve d ış ı  hem görsel hem de fiziksel o larak bütün leşik 

o lma l ıd ı r. 
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Frank Lloyd Wright 

Robie Evi, Chicago 

Ch icago'daki Robie Evi ( 1 909), uzun bir  yüzey üzerine üç katl ı  o la­
rak i n şa ed i lmiş, Pra i rie üs lubunda bir  evd i r. Wrig ht s imetri ve açı k­
l ı ğ ı  vurgu lamıştı r. i kinci kattaki otu rma odas ında b u l u nan şömine 
evi n  ka lbidir. Yemek ve oturma oda lar ı  ik inc i  kata yerleştiri lm iş, 
a l an ı n  daha da gen iş lemesine ve hava l and ı rmaya i m kan tan ıya n  
teras larla uzatı lm ı ştır .  Bu teras lar ın üzeri gen iş, ko lon lar la des­
teklen miş çatı lar la kapat ı larak yaz gü neşi n i n  içeri g i rmesi engel­
lenmişt ir. Yatak odaları üçüncü kattad ı r. Oyu n  odas ı  ve h izmet l i  
odalar ı  i se en alt kattad ı r. Wright iç meka n ı n  çok uzun ve a lçak 
görün mesin i  sağ layan doğrusa l  a lan lar ı  vurg u lam ı şt ı r. Ön cephe 
tuğla ve doğal ahşaptan yap ı lm ıştı r. iç meka n  en son ç ıkan tekno­
loj i  ve imalat tekn iklerine sah ip  ısıtma ve ayd ı n latma elaman ları 
ve mobi lya larla döşenmişti r. Wright her da im d ış  mekana önem 
verd iğ inden, pencereleri n tasarım ına özel b i r  özen göstermişti r. 
Köşeleri camla çevi rmek ve iç mekan ı  ayd ı n latmak iç in uzun pen­
cere s ı ra ları ku l l anmak suretiyle, adeta yerçekim i ne ka rşı gel mişti .  
Robie Evi 'ne ayrıca açık ren k  panel leri ve yer yer bel i ren renkl i  
detaylarıyla geometri k şeki l leri vurgulayan b i r  d izi vitrayl ı pencere 
eklemişti; bu tasar ım sayesinde eve g i ren ı ş ık  hafıfl iyordu.  

Wrig ht, bir  evi n  içi n in  ve d ış ın ın b i rb i riyle uyum lu  o lmas ı  
gerektiğ ine yürekten inan ıyordu ve hatta her  şeyin bütü nleşebi l­
mesi  iç in iç mekanda ku l l an ı lacak mobi lya la r ı  da o tasarl ıyordu .  

Usonia Evleri 

Başar ıdan başanya koşarak geçird iğ i  yı l la r ın  ard ı ndan Wright 
kiş isel yaşamında ça lkant ı lar  yaşamaya baş lad ı .  Kar ıs ın ı  ve alt ı  
çocuğ u n u  terk ed ip  bir  müşteris in in  kar ıs ıy la kaçmıştı ;  kad ın  da 
ayn ı şeki lde ai lesin i  geride b ı rakmışt ı .  B i r  sü re Avru pa'da gezin­
d i kten sonra ABD'ye döndü ler ve Wright b i r l i kte yaşayabi lecekleri 
bir ev i nşa etti . Ancak bir  g ü n  h izmeti i ierden b i ri evi ateşe vererek 
Wright' ın kız arkadaşı ve i ki çocuğu da dah i l  içerideki yed i kişiyi 
ö ldü rdü .  Tü m bu yaşad ıkları Wright' ın  d i kkatin i  dağ ıtm ış, uzu n 
s ü re iş inden uzak ka lmas ına sebep o lm uştu.  
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Yeniden iş in in baş ına döndüğünde ise m uhteşem eserler ver­
meye başladı .  Tasar ım projeler inden biri, Usonia Evleri ad ı  veri len 
ve esasen çiftl ik  evi sti l i n i n  de  öncüsü olan, orta gel ir l i  a i lelere 
yönel i k, a ltmış adetten o luşan b i r  d izi evden o luşuyordu .  i l ki 1 936 
yı l ı nda i n şa edi len bu evler b i rb i ri nden ara l ı kl ı  ve çok zarifti. Güneş 
enerj isiyle ıs ıtma ve doğal  soğutma da dah i l  o lmak üzere, devrim­
sel n itel i kte enerj i  sağ lama yöntemleriyle donatı lm ış lard ı .  Beton 
bir temel in  üzerine kolayca kuru labi lmeleri için prefabrik ahşap 
panel lerden yapı lm ış iard ı  ve ayrıca yanlar ında aç ık birer garaj ları 
da bu lunuyordu.  

Fal l ingwater 

Wright'ı n 1 935 yı l ı nda Kaufm a n n  a i lesi iç in Pittsburgh'da inşa 
ettiği ev onun şaheserid i r. Bear Run,  Pennsylvania 'da b i r  akarsu 
ve ufa k  ama hoş b i r  şela len in  yan ı  baş ındaki ağaçl ı k  alana kurul­
muş olan evin büyük bir kısm ı  çok yakin çevredeki ocaklardan 
ç ıka rtı lm ı ş  taş larla inşa ed i lm i şt i r. Fal l i ngwater'ı n  üç  adet yatay, 
betonarme terası  bu lunmaktad ı r; bun lardan  i kis i  şela len in  üzeri­
ne doğru ç ıkma yapar. Ö lüme m eydan oku rmuş  g ib i  görünmekle 
birl i kte betonun sabit ve daya n ı kl ı  ka lmas ın ı  sağ layan  yüksek bir  
çekme d i renci vard ı r. Teras lar  şela ledeki düz kaya ç ık ınt ıs ına ben­
zer şeki lde  inşa ed i lm i şt i r. O zaman lar, evlerde bu t ip ç ıkmalara 
pek rastla nmazd ı .  

Evin iç  k ısmında, teras iara aç ı l an  geniş b ir  oda i le  aç ık  kat p lan ı  
uygu lanm ıştır. Wright burada, bölücü bir  etki yaratı r lar düşün­
cesiyle d uvarlardan feragat ederek, boş luğun  "organ ik" akış ın ı  
vurgu lam ıştı r. Tüm yap ı l a rında  standart o lduğu üzere tam ortaya 
devasa b i r  şömine yerleşt i ri l m işt ir. E lbette iç mekanda ku l lan ı lan  
tüm mobi lya ları da yine o tasa r lam ıştır. 

Guggenheim, New York 

Wright hayatın ı n  son dönemler inde bir d izi kam u  binas ı  üzerinde 
ça l ı şmaya başlad ı ki bun la rdan  en ün lüsü  New York şehrinde 
bu lunan  Guggenhei m M üzesi 'd i r. Yapı s ipar iş ed i ld iğ i  yı l  olan 
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1 943'e göre oldu kça aykı r ı  b i r  tasanma sah i pt i r. Wright burada 
"sanat eserlerin i  adeta aç ık pencereden d ışar ı  baka rmışças ına" 
göreb i leceğiniz b i r  b ina haya l etmişti. Yap ıda zemin  kattan tepe­
deki p leksiglas bir kubbeye kadar  hiç kes int is iz şeki lde yükselerek 
i ler leyen bir  rampa boyunca uzanan tek bir ga leri  bu l unu r. E leşti r­
men ler  bunun sanat eserler ine bakmak aç ı s ından pek makbu l  b i r  
yap ı  şekl i o lmad ığ ından şi kayet etmiş lerd i  çünkü as ı l  d i kkatin izi 
vermeniz gereken serg in in  yan ı nda diğer sanat eserleri n i  de göre­
b i l iyordunuz. Rampa tavana yaklaşt ıkça d uvar lar da içe doğru 
g itg ide  incel iyordu .  Wright' ın  tasarım ı  a nt ik  Mezopotamya'daki­
lere benzer, ters dönmüş b i r  zigg urat olarak d ü şü n ü l m üştü . New 
York'u n en hoş yapı lar ından bir i  o larak  görü len bu bina 1 959'da 
yap ı l madan a ltı ay önce vefat eden Wrig ht, b inan ı n  bitmiş ha l i n i  
görememişti r. 
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LOUIS  HENRY SULUVAN 
Gökdelenlerin Babası 

Lou is  Henry Su l l ivan ( 1 856- 1 924) MIT'ye kabu l  ed i ld iğ inde 1 6  
yaş ındayd ı ama Ph i lade lph ia 'da yüzlerce b ina tasa rlamış  olan bir  
Viktorya dönemi m imarı o lan Frank  Fu rness i le  ça l ışma fı rsat ın ı  
kabu l  edene dek oku la  sadece b i r  yı l  devam etti .  Çok geçmeden, 
1 873'teki buhran yüzünden P h i ladelphia'da inşaat yapma olanak­
ları n ı n  ortadan ka l kmasıy la Su l l ivan da iş inden ayrı lmak zorunda 
ka ld ı .  1 87 1 'deki Büyü k Yang ın ' ı n  ard ından yen i  fı rsat lar aramak 
amacıyla Chicago'ya koşan diğer genç mimar lar grubuna katı lma­
ya ka ra r verd i .  Neredeyse hiç vakit kaybetmeden, çoğun lukla i l k  
gökdelen o larak nite lend i ri len  Home lnsurance B inas ı  projes in in  
beyni o lan  Wi l l iam Le Baron Jenney i le ça l ı şmaya başlad ı .  Su l l ivan 
bir  dönem Ch icago'da ça l ı şt ıktan sonra Paris'e g iderek Ecole des 
Beaux-Arts'ta eğ itim a ld ı .  

Oditoryum Binası 

Su l l ivan ABD'ye döndüğünde Dan kmar Ad ler i le ortakl ı k  kurdu ve 
birl i kte bir d izi tiyatro projesi ü st lendi ler. En  çok beğen i len tiyat­
roları ndan  bi ri, i l k  kez çok amaç l ı  h izmet verebi lecek şeki lde inşa 
ed i lm iş yü ksek bir yap ı  o lan  Ch icago'daki Oditoryu m Binas ı 'd ı r  
( 1 887- 1 889). O zaman iç in  bu  yepyeni b ir  konseptti .  Bu görkeml i  
kompleksi n iç inde 4200 koltu klu bir  tiyatro, b i r  ote l ve bir ofis 
binas ı  b u l u nuyordu,  zem i n  katta ise mağaza lar ın  vitri n ieri yer 
a l ıyordu .  Adler akusti k m ü hend is l iğ inde deneyim l i  o lduğundan 
tiyatro ü stü n bir  ses ka l itesine  sah ipti. Su l l ivan ve Ad ler yapıya 
ayrıca e lektrik l i  ayd ı n latma ve soğutma tesisatlar ı  koyarak onu 
zama n ı n ı n  teknoloj i k  bakımdan  en yen i l i kçi yapı lar ından biri 
ha l ine geti rd i ler. Hatta yap ı n ı n  her yerinde yang ına  dayan ıkl ı l ı k  
öze l l iğ i  bu lunuyordu .  

Od itoryum B inas ı  devasa b i r  yapıyd ı .  Kabuk  strüktü rle inşa 
ed i lm işti ki bu da taş lar ın  b i rb i ri n i n  üzerine istiflendiğ i  an lamına 
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ge l i r. Su l l ivan' ın ,  R ichardson' ın  Marsha l l  F ie ld  Toptan Mağaza­
s ı 'ndan  (bkz. Henry Hobson Richardson) ne kadar  etki lendiğ in i  
açı kça gösteri r. Zemin  katta, g i riş yerleri n i n  üzerine doğ ru uzanan 
ü ç  adet güç lü  kemer b u l u n u r. Bun lar ın hemen üzerinde yer a l an  
kolon la rla desteklen miş pencere d iz is i n i n  a rd ı nda otel lobis i  yer 
a l m a ktad ı r. Yapı,  ortas ına kadar  uzana ra k, insan ı  yukarı doğru 
bakmaya sevk eden, ka l ı n  kolon larla  b irb i r inden ayrı lm ış  uzu n, 
yatay pencere diz i leri i le  d i key bir  kompozisyona  sah iptir. 

Wainwright Binası 

1 890 yı l ı nda Ad ler ve Su l l ivan bir  kez daha, bir ofi s b i nas ı  o la rak  
p l an l anan  yüksek b i r  yapın ı n  inşaat projesin i  ü st lend i ler: St. Lou i s, 
Missou ri'deki Wai nwright B inas ı .  Bu dönemde b i rçok m imar  çel i k  
çerçeveler ku l l anmaya baş lamıştı ama iske let ve  cephe giyd i rme 
s istemi nde yapı l an  inşaat ın  g üven l i  o l up  o lmad ığ ı  konusunda 
end işe d uyuyorla rd ı .  Kolon sti l i  çel i k  çerçeveler, strüktürü emni­
yete a l ma açıs ı ndan iş in tamamın ı  üst lenseler de,  m i marlar her  
şeyin sağ lam ve geniş  görü n mesin i  g üven ceye a lmak iç in  çer­
çeven in  önüne devasa boyutta ağ ı r  taş la r  yerleşti rmeye devam 
ediyor lard ı .  

S u l l ivan' ın i se  gözü ka rayd ı .  Ağ ı r  taş larda  za man kaybetmedi .  
Onu n  yerine yü ksekl iğ i  ve hafıfl iğ i  vurg u layan b i r  b ina tasarlad ı .  
Yed i ofi s  katı boyunca en lemesine uzanan ve her bi ri g üçlü, d ikey 
payanda lar la ayrı lm ı ş  pencere boş luklarıy la ça l ı şt ı .  Yü ksekl iğ i  ön 
p lana ç ıkarmak iç in b inan ı n  dört köşesin i  tamamen kapsayan 
payanda lar  yerleşt ird i .  K ırmızı  tuğ la, g ra n it ve p işmiş topraktan 
tuğ la l a rıyla bina yine cesur  b i r  renge sah i pti .  

B ina çok modern b i r  üs lu pla inşa ed i l m i ş  o lmas ına  rağmen 
Su l l iva n  gayet iy i  b i r  eğitime sah ip  o lduğu klas ik  ge leneğe de 
göz kı rpmışt ı r. K las ik  sütun la rdan a l ınan  i l ham la  üç  parça l ı  b i r  
kom pozisyon o luştu ru lmuştu r. Çatı ağ ı r  b i r  pervazla tamamlan­
m ış  o lup hemen a lt ında yaprak motifleriyle süs lenmiş  gen iş  b ir  
friz b u l u nur. Friz ara l ı kl ı  o lara k  yerleşti ri lm i ş  ve a rkas ı nda asansör 
meka n izmalar ı  ve su depolar ı  bu lunan küç ü k  tepe pencereleriyle 
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böl ü n m ü ştür. i ki kat a ras ı  boşlu la r  da  y ine  yaprak motifleriyle 
süslenmişti r. 

Su l l ivan bir  b inan ı n  tasarım ı n ı n  ku l l an ım amac ın ı  yansıtması 
gerektiğ i ne inan ıyordu .  Şu ü n l ü  düsturu destekl iyordu :  "Biçim 
iş levi iz ler." Yolda yürüyen bir i nsan binan ın  yan ı ndan geçtiğ i  nde, 
Wai nwright Binas ı 'nda ne ler  yap ı ld ığ ın ı  b i r  bakışta an iayabi lmesi 
gerektiğ ine  inan ıyordu .  

Chicago Ekolü 

SulHvan ' ın  yüksek b ina la ra da i r  özgün  yaklaş ım ı, ona "gökdelen­
lerin babası" u nvan ın ı  kaza n d ı rmıştı . i l ham o lduğu sayıs ız takipçi­
leri n i n  a ras ında, Su l l ivan ' ın  bazı temel i l kelerine  dayanarak oluş­
turduğu  Pra i rie üs lu buyla F ra n k  Lloyd Wright da bu lunuyordu. 
Su l l ivan ' ın  modern estet ik  a n layış ı  öyles ine etki l i  o lmuştu ki  Chi­
cago'da yeni  yap ı lan b ina lar ın  büyük bir  kısmr benzer bir  an layışla 
ve benzer bir  görü n ü mle  i nşa ed i lmeye başland ı .  Bu üs lup toplu  
o larak  Ch icago Eko lü  o larak  a n ı l ı r  ha le  ge ld i .  Ch icago Ekolü'nün  
en fazla öne  ç ıkan öze l l i kleri nden biri üç pa rça l ı  pencerelerd i r. 
Üç parça l ı  pencereler in ortas ındaki sabit cam pane l in  i ki yan ında 
sürme pencereler yer a l ı r. Bu pencereler hava land ı rma amacıyla 
kayd ı n larak açı labi l i r. 

CHiCAGO EKOLÜNÜN ÖZELLİKLERİ 

• Çel i k  çerçeveler 
• Süs leme olarak he lezoni ,  da i resel desenler  
• Pişmiş toprak tuğ layla (Terra cotta) detayiand ı rma 
• Neo-Klas ik öze l l ik ler  
• Üç ta rafl ı k las ik sütu na benzer kompozisyon 

Proje üstlenmeye hak kazanmak 
Mimarlar tipik olarak ihale usulüyle proje üstlenirler. Fon sağlayan 
büyük bir firma, bir şehir yönetimi ya da bir firma sahibi (projenin 
masraflarını her kim karşılıyorsa) teklif almak üzere herkese açık 
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bir duyuruda bulunur. Genel vizyonu, binanın temel fonksiyonunu 
ve binanın yapılacağı alanın etrafıyla veya şehir kurallarıyla ilgili 
uyulması gereken kurallar gibi her türlü teknik konuyu açıkça ifade 
ederler. Daha sonra teklifin değerlendirilmesi esnasında göz önün­
de bulundurulacak belirli kriterleri belirtirler. Kazanan genellikle 
bir jüri tarafından belirlenir ve bunun üzerine kentrat yapılır. 
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GÖKDELENLER 
Gökyüzüne Giden Yolda Öncü Amerika 

Mimarin i n  gökyüzüne doğru i ler leme göstermesine üç büyük 
gel işme yol açmışt ı r: 1 87 1  'deki Ch icago Yang ın  ı ,  çel i k  çerçevenin 
gel işmesi ve elektri kle ça l ı şan asansörün icad ı .  

Chicago Yangını 

1 800' 1ü  y ı l lar ın  son una  gel i nd iğ inde Chicago büyük Amerikan 
şeh i rleri n i n  masas ında b i r  koltuğ u  hak edip etmed iğ i  konusunda 
her tür lü  şüpheyi üstünden s i l kelem işti. i ki sah i l i n  aras ında yer 
a lan şeh i r  başarı l ı  o lmak iç in  m ut laka bir okyanusa eriş im in in  
o lmas ı  gerekmediğ in i  kan ıt lam ı şt ı .  Tren yol l a rı vasıtasıyla art ık 
ü l ken in  her  yerine u laş ı l ab i l iyordu ve Chicago da batıdaki tar ımsal 
bölgeler le ve doğudaki i malat patlamas ın ın  a ras'ı nda ana aktarma 
merkezi ha l i ne gelm işt i .  1 O Eki m  1 87 1  'de Bayan O'leary'n in ah ı ­
rı n ı n  dolaylar ında b i r  yerde yan g ı n  çıktığ ında, Ch icago ka laba l ı k  
b ir  yerd i .  B i nden fazla fabri ka n ı n, tica ret trafiğ in in, evlerin,  ahşap 
ka ld ı rı m l a rı n, beled iye b ina la rı n ı n  ve kocaman bir stok sahasın ı n  
bu lunduğu  t ık ış t ık ış b i r  şeh i rd i .  Ekonomisi  ö lçü l ü p  biçi lerek ve 
hatta sağd uyuyla o luşturu l m u ş  herhangi b i r  s ivi l  p lan lamanın 
ayak uyd u rabi leceğ inden çok daha  büyük b i r  h ızla gel işm işti . O 
s ıcak gecede, 9 ki lometrekarel i k  b i r  a lan yan ı p  kü l  o ldu .  Toplamda 
1 8.000 kadar  ev ve işyeri yand ı .  Gazetelerde bu  olay Pompei i 'n in  
yıkım ıyla kıyas lan ıyordu .  

Gerçi  yang ın  söndü rü l d ü ğ ü nde demiryo l l a rı n ı n  öneml i  b i r  
kısm ı n ı n  hasar  a lmad ığ ı  görü l d ü .  Stok sahası  da  ha len iş levseldi .  
insan la r  şehri terk etmedi .  Yüz bin kişi n in  yen i  b i rer eve ve daha 
kim b i l i r  kaçın ı n  g idebi lecekleri bi rer işe i htiyacı  vard ı .  Ancak 
Ch icago ü stü ndeki kü l le ri s i l ke leyip ayağa ka l kt ı .  Çok geçmeden 
bir  fı rsat şehri olarak  görü l meye başlad ı .  Emlak  piyasası patlama 
yapmış, m üteahh it ler ve işadam l a rı şeh rin ortas ındaki boş ka lan 
a lan lar ı  kapmak iç in d id i şmeye başlamış lard ı .  Hemen on lar ı n 
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a rd ı ndan genç mimar ve mühendis ler bu ta lepten b i r  lokma ala­
b i lmek amacıyla şehre ak ın ett i ler. A lan yan l a rdan dar gelmeye 
baş lad ığ ında ise yukar ıdaki boşluğu ku l l a n m aya baş lad ı lar. 

iskelet ve Cephe Giydirme sistemi 

Gökdelen lerin rağ bet görmeye baş lamas ıy la  ortaya ç ıkan güzel 
yap ı l a rı incelemeye g i rişmeden önce, kat la r ın  nas ı l  olup da b i r  
ü sttekin in  ağ ı rl ı ğ ı  a lt ında ka l ı p  çökmeden böyle yüksek b ina la r  
ha l i ne  gelebi ld iğ in i  an lama l ıyız. 

Taş Devri 'nden şu noktaya kadar üzerinde  d u rd u ğ u m uz tüm 
ev, b ina  veya tap ınakları i ki kategoriye ayı rab i l i riz: Kabuk s istem­
l i ler  ya da iskelet ve cephe g iyd i rme s istem l i ler. Kabuk  s istem l i  
b i r  strüktürde d uvarlar tüm b inan ın  ağ ı rl ı ğ ı n ı  taşır .  Bu  du rumda 
d uvar lar  hem strüktürel destek eleman ı  hem de d ı şar ı s ı  i le  içeri s i  
a ras ı nda  s ın ı r  iş levi görmekted i r. i skelet ve cephe giyd i rme siste­
m inde  ise strüktürel  destek olarak güç lü  b i r  ma lzeme ku l l an ı l ı r­
ken, d uvarlar iç in hafif ma lzemeler terc ih  ed i l i r. 
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Ah�ap kulübe Mamut kemiklerinden yapı lm ı� barınaklar 

Kerpiç tuğla h evler Kızılderi l i  çadırları (wigwam) 

Piramitler Ah�ap çerçeveli , tahta kiremitli evler 

Yüzyı l l a r  boyu, iskelet ve cephe g iyd i rm e  s istemi  mimaride 
daha i l kel b i r  yaklaş ım o larak  görü lmüştü r. Bu  d u ru m, Joseph 
Paxton ad l ı  ya ratıc ı  bir sera tasar ımcıs ı  o rtaya ç ıkana dek böyle 
sürm ü ştür. ing i l tere Prensi A lbert, 1 85 1  yı l ı nda Hyde Park'ta b i r  
serg i n i n  ev sah ip l iğ in i  üstlenmişti .  Serg i n i n  ad ı  Tü m U lus ları n  
Endüstri Eserleri id i .  Paxton b u  serg i iç in ,  camdan ve dökme 
demirden, 564 metre uzu n l u ğ u nda ve 1 39 metre geniş l iğ i nde, 
insa n ı  şaşkı na çevi recek derecede büyü k b i r  yap ı inşa etti . Ziya­
retç i ler  bu yapı karş ıs ı nda hayrete düşmüşlerd i .  B ina n ı n  yüksekl i­
ğini  ve saydaml ığ ın ı  öyles ine yabancı l amış la rd ı  ki görd ükleri şeyi 

1 95 



Mimarilk 1 0 1  

a lg ı l amakta zorlanm ış lard ı .  Cam,  dökme demir  iskelet in üzerinde 
kıvrı l a rak  onu bir  kı l ıf ve hatta bir deri g ib i  sarıyord u.  Bu her şeyi 
değişti rmişti çünkü iske let çok güç lü  old uğu  sürece üzerin in  
herhang i  b i r  şeyle, hatta cam g i bi kı rı lgan b i r  ma lzemeyle b i le  
kap lanabi ieceğ i açıkça görü l m ü ştü .  

Çelik Çerçeve 

Mimar lar ın  ve şehi r  p lan lamac ı la r ın ın  ortaya ç ıka n  yen i  olası l ı k­
lar ı  kavramaya başlad ığ ı  s ı rada ne şans ki ABD'de çel i k  fiyatlar ı  
düşmüş, ü l ken in  hemen her yerinde endüstriyel seri ü retim yay­
g ın laşm ışt ı .  iş lenen çel iğe  çok g üç lü  b ir  kolon-çerçeve şekl i  veri l i ­
yordu .  Perde duvar o lara k  da b i l inen ve terra kota veya tuğladan 
yap ı lm ı ş  g iyd irme cephe çerçeveden sarkıt ı l ıyord u .  Daha sonra 
pencereler perde d uvardaki her  b i r  bölüme as ı l ıyordu.  Çel ik  güç­
l üdür, yan i  eşit dağıt ı l m ış ağ ı r l ı ğ ı  taşıyab i l i r  ama çekme kuvveti de 
va rd ı r, bu da çel iğ in  bel i rl i  ora nda  bir  boylamsa l  stres le (örneğ in  
rüzgar ın  sebep olduğu  tü rde) baş edebi leceğ i an lamina gelmek­
ted i r. 

B i r  k ı l ı fı n  ard ına saklan m a m ış b i r  çel ik  çerçeveyi iyice incele­
mek istersen iz, Eyfel Kules i 'ne ba kabi l i rs in iz. Bugün  herkesçe b i l i­
nen, Paris'i n ve roma ntizmi n  sembolü Eyfel Kules i  inşa ed i ld iğ inde 
teknoloj i  ha rikası  b i r  yap ıyd ı ( 1 887 - 1 889) . Hatta bazı la rı onu itici 
bu lmuştu .  Özgür lük  Heykel i 'n i n  inşasın ı n  a rd ı ndaki beyin o lan 
Alexan d re Gustave Eiffel ,  betonarme bir  temel  üzeri nden yükse­
len aç ık  kafes işi ku leyi tasa r lam ışt ı .  içe doğru kıvrı l ı p  b i r  noktada 
bir leşerek tek bir kolon ha l i ne  gelen ve 374 metre yüksekl iğe 
erişen dört adet kemer l i  ko lon 80 km'yi kapsayan panoramik bir  
Par is  manzarası  sunmaktad ı r. Tüm iç ve d ış  etken iere o lduğu g ibi, 
içinde b u l u nan  sekiz fa rkl ı asan sör le en tepeye ç ıka n  sayıs ız tu ris­
tin yaratt ığ ı  y ıpranmaya karşı da  d i renç göstermekted i r. 

Elektrikl i  Asansör 

Yüz kat l ı  b ina lar, insan la r ın  yukar ı  çıkab i lmesi iç in merdiveni  
ku l l an ma lar ın ı  gerekti rseyd i as la  işe yaramazd ı .  Asansör 20.  yüz-
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yı l ı n  başından beri şantiye lerde kömür  ve kereste taşıma aracı 
o la ra k  ku l l an ı l ıyordu .  Yolcu asansörleri i se otomatik kap ı ları ,  h ız 
kontro lü  ve güven l ik  ön lemleriyle muazzam b i r  l ü kstü. B ir  b inada 
asansör olması ,  en alt kattan en üst kata kadar  uzanan bir  şaft 
o lmas ın ı  gerekti riyordu;  ayn ı anda bi rkaç asansörün iş leyebi lmesi  
iç in  gerekl i  a lan ı sağ lamak üzere bu şaftın  ekstra geniş o lmas ı  da  
lazım d ı .  

Empire State Binası 

i lk gökdelen Chicago'daki on kat l ı  Home lnsurance B inas ı 'd ı r. 
Bu n u n  hemen a rd ından yine Chicago'da yap ı l an  Rand McNal ly 
B inas ı  da on kat l ıd ı r  ( 1 889- 1 9 1 1 ) .  Bu on kat l ı  yap ı  da  tamamen 
çel i k  çerçeveyle inşa ed i l m işti r. iç inde bi rka ç  yüz ofi s ve bir  d üzi­
neden fazla mağaza bu l u n u r. Bir de ön dört kat l ı  Rel iance B inas ı  
yap ı l m ı şt ı r  ( 1 892- 1 895) .  Re l iance B inas ı 'n ı n  açı l ı ş ı  yap ı ld ıktan 
son ra şeh ir  yönetici leri bu yüksek b ina ları n Ch icago'nun görü­
n ü m ü ne ve havas ına  yan sı mas ı  konu s u n d a  end işe duymaya 
başla d ı la r. Önlem olarak bu ndan sonra yap ı laca k  bi na lara 1 O kat 
s ı n ı rl amas ı  geti rd i ler. 

N ew York şehri ise, gökdelen lerin şehr in  manza ras ına hakim 
olması  konusunda bu kadar müşkü l pesent davranmamışt ı r  çünkü 
şeh i r  yönetimi sokak  düzeyinde min imumda b i r  ayd ı n l ı k  ve hava 
do laş ı m ı n ı n  o lmas ın ı  sağ lama a lmak iç in imar  ku ra l lar ı  koymuştu .  
Örneğ in ,  b ina ları n önünde geniş  a lan ka lmas ı  iç in bel i r l i  bir h iza­
da i nşa ed i lmeleri gerekiyordu .  Wi l l i am Lam b of Sh reve, Lamb ve 
Harmon tarafından inşa ed i len Empire State B inas ı ( 1 929- 1 93 1 )  
çabucak New York şehri n i n  Eyfel ' i  ha l ine ge ld i ,  yan i  neredeyse 
d ünyadaki herkesi n  b i l ip  tan ıd ığ ı  kü ltü rel  b i r  a mblem o lmuştu. 

Daha en baştan yü ksek olmak üzere, öze l l i kle  de Chrys ler  
B inas ı 'ndan daha yü ksek o lmak üzere tasa rla n m ışt ı .  O zaman la r  
General  Motors'u n  baş ında o lan Joh n Jacop Raskob en zor lu  
raki b i n i n kiyle ya rışacak b i r  ku le yapt ı rmakta ka rar l ıyd ı .  B inada 
ku l l a n ı la n  çel ik  kir iş ler Pittsburgh 'daki b i r  fabr ikadan getirti lm i ş  
ve  yerinde bi rleşt i ri lm işt ir. Art Deco üs l ubu nda inşa ed i lmiş  o l an  
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binada tuğ la, beton ve  ki reçtaş ı  ku l l an ı lm ış  o lup  g i rinti l i  duvarlar 
geometri k hatlar ın ı n  ş ıkl ı ğ ı na katkıda bu lunmaktad ı r. Lamb yapı­
nın merkezine çok sayıda asansör yerleşt i rmişt i r  ve en üstte b i r  
seyi r teras ı  bu lunmaktad ı r. Emp i re States B inas ı  1 970' 1erde Dünya 
Tica ret Merkezi inşa ed i lene dek  en yüksek b ina o lma özel l iğ in i  
korum u ştur. 

New York'un En Yüksek 10 Gökdeleni 

':siNA, ' '  :�t,>�.:-:_, �� .  ' ,, , , YÜKSEKLI�I 
\1' t ,· •c;,.  ı 

1' " 
� '. i ' , 

Woolworth Binası ( 19 10- 1913 )  60 katlı 

American Standard Binası ( 1 924) 23 katl ı 

Chyrsler Binası ( 1 928-1930) 77 katlı 

Empire State Binası ( 1 929- 193 1 )  1 02 katlı 

30 Rockefeller Center ( 1 93 1-1 933) 70 katlı 

Birleşmiş Mi l letler Genel Merkezi ( 1 947-1 953) 39 katl ı 
' 

Seagram Binası ( 1 954-1958) 38 katlı 

Lipstick Binası ( 1 983-1 986) 34 katlı 

Hearst Kulesi (2003-2006) 46 katlı 

Freedom Kulesi (2006-2014) 1 04 katlı 
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ART DECO 
Teknoloji ve Seri Üretime Kucak Açış 

Art Nouveau ve ondan önce gelen Sanat ve E l  Sanat ları Akım ı  g i bi 
Art Deco da tamamen modern bir  şeyler b u l m a  çabası n ı n  ürünüy­
d ü .  B u  üs lup, Art Nouveau 'da ön p lana ç ıkan orga n i k  motiflerden 
kes in  b ir  kopuşu temsi l  eder. Art Deco bu mot i fle r yerine endü st­
riyi kucaklayarak gel iştiri l m iş tasarım la rı desteklemiş, zama n ı n ı n  
teknoloj ik  ve sosya l yap ı lanma la rına d uyd u ğ u  i na nçla i ler lem i şti r. 
Art Deco akı m ı n ı n  taraftarlar ı  karan l ı k  g ü n ler in ger ide ka l d ığ ı n ı  ve 
yen i  bir refah dönemin in  başlad ığ ın ı  herkese a n latman ın  bi r  yol u  
o la ra k  cazibe v e  l ü ksü ön  plana çıkarmış la rd ı r. Kü ltürel değ i ş i m  

g ibi ,  seri ü retim de on lara i l ham o lmuştu r. Yasak a rt ık  bitm i şt i r ve 
kızla r  saçlar ın ı  kestir ip m in i  etekler g iyerek femin i st beyan la rda 
bu l u nmaktad ı r. i nsan lar ın  mora l i  yüksekt i r  ve gelecek de ayd ı n l ı k  
görü n mekted ir .  
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Art Deco, krom, çel i k  ve  cam g i bi ma lzemeler ku l l anarak l üksü 
ve yen i l iğ i  vurg u luyordu .  Güç lü  çizg i leri ve net s imetrisiyle geo­
metrik desen ler hem iç hem de d ı ş  yüzey tasarım lar ında ön plana 
ç ıkart ı l ıyord u .  Anın geti rd iğ i  es i n den fayda lanmak üzere mimari­
de uyan ı şçı eğ i l im iere ka rş ı gel i n mek suretiyle son moda ve yen i  
o lan  her şeye kucak aç ı l ıyordu .  B u  üs lup i l k  o la rak, Pa ris'te 1 925 
yı l ı nda d üzen lenen L'Exposition internationale des arts decoratifs 

fuar ında o rtaya ç ıkmışt ı r. 

Kübizm 
Birçok mimari formda kübizm etkisi görülür. Kübist eserler, tablo­
ları birkaç bakış açısından göstermeye çalışırlar. Bunu yapabilmek 
için de objeler kırılmış ve parçaları yeniden bir araya getirilmiş iz­
lemini verecek şekilde tasvir edilir. Aynı yüze ait gözler birbirinden 
hafiften farklı gibi görünebilir mesela. Bu stil büyük oranda Pablo 
Picasso (1881-1973) ve Georges Braque (1882-1963) tarafından 
geliştirilmiştir. Herhangi bir klasik göndermede bulunmadan, ob­
jelerin sade bir tasarım ve soyut sunumla ortaya konması mimar­
ların ilgisini çekmiştir. 

Bir Amerikan Üslubu Olarak Art Deco 

Amerika l ı  m imarlar Art Deco'nu n, Amerika n  gökdelen lerine bir  
kişi l i k  kazand ı rmak bakı m ından  önemli  o lduğuna inanmışlard ı .  
Chrys ler  B inas ı  ( 1 928- 1 93 1 ), g ü n eşte parı ldayan pas lanmaz çel i k­
ten tepesi ve güneş ı ş ı n ları şekl i ndeki çizg i ler le süs lenmiş kat­
man l ı  kemerleriyle ön p lana ç ı ka n  60 metre yü ksekl iğ i ndeki ku le 
ucuyla, Art Deco üs l u b u n u n  en  m u hteşem örneğ id i r. 

Chrys ler  Motors'u n ku rucusu o lan  Wa lter Ch rys ler, fı rması n ın  
zeng in l i ğ in i  sembol ize edecek ve şehrin her  yerinde bunu an ım­
satan b i r  s imge ha l ine gelecek b i r  bina inşa ett irmek istiyordu .  
Mimar Wi l l iam Van A len 'dan ( 1 883-1 954) Eyfel Ku lesi 'nden bi le 
yüksek b i r  şey inşa etmes in i  istemişti. Wa l l  Street üzeri nde bir  
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Art Deco 

ban ka tarafından ısmarlanan başka bir ku len in  bu b inan ın  yüksek­
l i ğ in i  geçme ihtima l i  ka rş ıs ı nda, Van Alen 60 metre l i k  ün lü  anten i  
b inan ı n  içinde gizl ice inşa etti .  i ş  bittiğ inde, onu  vinçle çat ıdan 
ç ıka rtarak herkesi şaş ı rttı .  

Geometrik desenler ve binanın tepes inden aşağ ı  bakan cana­
var gargoyleler g ib i  sert görünümlü  çe l i k  karta l l a r  g ib i sti l ize 
a ksesuvarlar la o luşturan yapıda modern ize ed i lm i ş  b i r  yaklaş ım 
ben i m senmiştir. Bu karta l l a r  ayrıca Chrys ler' in  motor kapağ ı nda­
ki süsler ine de benzer. Pas lanmaz çel i k  ma lzemesi ,  a l üm inyu m 
kem eriere dövü lerek iş lenmiş üçgen şeki l l e riyle ku le  gü neşte 
parı ldar. B inan ın  şaftı koyu tonda s ı r l ı  tuğ ladan d ı r. Bir d izi tems i l i  
jant kapağ ı ndan o luşan friz Chrysler fi rmas ı n ı n  iş  a l an ın ı  an ımsa­
t ı r. i ç  mekan kızı l damarl ı  Fas merrneriyle ve yirmi iki adet asansö­
rün ki ler  de dahi l  o lmak üzere, tüm kap ı la rı süs leyen egzotik ahşap 
kakmalarla l üks b i r  görün ü  me sah ipti r. 

ART DECO MİMARİSİNİN ÖZELLİKLERİ 

• Bol  renk  
• Ces u r  geometri k şeki l ler  
• Bolca ku l l an ı lm ı ş  süs lemeler 
• S imetri 
• Doğrusal form lar  
• N et, modern ize ed i lm iş' form lar  

Uyanışçı Üslup Olarak Art Deco 

Art Deco'nun  yeniden can lan ış ı  olarak  görü len Stream l i ne Moder­
ne ak ım ı  Büyük Buhran  döneminde gel i şerek i kinci Dü nya Sava­
ş ı 'ndan önce sona ermiştir .  Oldu kça yen i  b i r  Amerika n  şehri o lan 
M iami 'n in  yeni  b ir  görü nüme ihtiyacı va rd ı .  Art Deco'nun i ki nci 
da lgas ı  bu raya derin kökler sa lm ıştı r. Strea m l i ne  Moderne, Büyü k 
B u h ran ' ın  yaratt ığ ı  ekonom i k  s ık ınt ı larla yoğ ru lmuş  o lduğundan,  
gerçek Art Deco'ya kıyas la daha az göster iş l i  b i r  üs luba sah ipt i r. 
Dekoratif unsurlar  azd ı r, pastel renkler ku l l a n ı l m ı ş, süs leme o lara k  
cam bloklar, çiçeksi imgeler  v e  gemi m otifleri terc ih  ed i lm i şt i r. 
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Hatta bazı lar ı  ona  Trop ika l  Deco ad ın ı  verir. i smi  ne o lursa olsun,  
görü n ü ş  açıs ından kes in  b i r  iyim serl iği  yans ıtmaktad ı r. Yuvarlat ı l ­
mış  köşeler, gemi lerdeki lambaziara benzer pencereler, kademl i  
çatı lar  v e  neon ayd ı n latma lar  genel  öze l l ikler id i r. 

Taşımacılıkta Streamline Moderne 
Streamline Moderne yalnızca mimari bir üslup değildi. Otomobil 
tasarımlarında, gemilerde ve buzdolabı gibi birçok ev gerecinde de 
kullanılıyordu. Bu üslupta, modern aerodinamik ilkelerinden etki­
lenilmiştir. 

1 929 yı l ı nda başlaya n  Büyü k Buhran, Art Deco'nun  o egzotik 
ve l ü ks süslemeleri n i n  de  son u n u  getirmiş, o n u n  yerine daha sade 
ve süssüz, modern ize b i r  ü s l u b u n  hakim o lmas ına yol açmışt ı .  
Böyles ine  büyük b i r  fi nansa l  kr iz ortamında, orij ina l  Art Deco 
rahata ve l ükse düşkü n l ü ğ ü  yans ıtan bir st i l  o larak  tamamen cid­
diyetsiz ve uygunsuz görünüyordu .  
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BAUHAUS 
Alman Tasarımının Gel işimi 

Bir inci  Dünya Savaşı 'n ı n  ardından Almanya ha rap  ha ldeyd i .  Genç 
nüfusun  çoğu savaşta ö lmüştü, ekonomi çökmüştü ve sanayi zor 
d u ru mdaydı .  Sanayiye kucak açman ın  A lman  tasar ı m ın ı n  ka l itesi­
ni yükselteceğ i ve yaşanan  d u rumda iyi leşme sağ layacağ ı yön ü n­
de  genel  bir  kan ı  vard ı .  

1 9 1 9  yı l ı nda mimar  Walter Gropius, b i r  Sanat ve  El Sanat lar ı  
oku l uyla güzel sanatlar a kademis in i  ayn ı çat ı  a lt ında toplayacak 
b i r  eğit im ku ru m u n u  yönetmek üzere terfi ett i ri ld i .  Bauhaus  a d ı  
veri len bu oku lda  ("Yapı m Evi" olarak  çevri leb i l i r) uygu lanan m üf­
redat, ç ı raklar ın ka lfa l ı k  belgesi a labi l mek iç in  ça l ı şt ıklar ı  ortaçağ 
lonca ları model a l ı narak o luşturu lmuştur. B u rada öğrenc i ler  hem 
zan aatkarl ı k  atölyeleri nde ders a l ıyor hem de kuram öğren iyor­
lard ı .  Ders ler genel l i kle ressamlar  tarafından  veri l iyordu .  Hatta 
Wassi ly Kand inksy ( 1 866- 1 944) on y ı ldan uzun sü reyle fakü lten in  
üyesi o lmuştu. Gropius müfredatın, Beaux  Arts geleneğine tama­
men zıt olmas ı n ı  istemişt i .  

BAUHAUS'TA VERiLEN DERSLERE ÖRNEKLER 

• Biçim Etüd ü  ve Ma lzeme Ku ramı  • Ca m  
• Doğa Etüd ü  • Ki l 
• Ma lzeme Etüdü • Taş 
• Kompozisyon Ça l ışması  • Tekst i l  Ürün leri 
• Alan Ça l ı şmas ı  • i n şa Tasa rı m ı  

Bauhaus felsefesine göre en iyi ü rü n ü  ortaya ç ıkarmak d is ip l in ­
lera ras ı  bir ça l ı şmayla mümkü n  olab i l i rd i .  G üzel sanatlar konusun­
da eğiti m a lm ış  sanatçı l a rdan mimarlara kadar  herkes, b ir  ü rü n ü n  
p lan lama aşamasından yap ımına dek b i r l ikte ça l ı ş ı rd ı .  B i rey ve 
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modern top lum aras ındaki s inerj iye sayg ı duymakla  bir l ikte, faz­
lasıyla klas ik veya süs lü püs lü  görü nen her tü rl ü sti l öğesin i  tama­
men reddediyorlard ı .  

Walter Gropius 

Grop ius'u n mimari aç ıdan geçmiş i  sağ lamdı .  Berl in 'de tan ınmış  
bir  m imar  o lan amcası Mart in  G ropius  g ib i  babası  da mimard ı .  i l k  
iş lerinden bi ri, ün lü  m imar  Peter Behrens'e ( 1 868- 1 940) asistan­
l ı k  yapmak o lmuştu.  Behrens ça l ı şmaların ı ,  öze l l i kle geleneksel 
tasanma endüstriyel b i r  açı  kazand ı rmaya adamış  bir mimard ı .  
Gropius, Berl i n'de klas ik  öğelerden i l ham a la rak  g ücü yansıtan  
ve  endüstriyi yücelten AEG Trib ü n  Fabri kas ı 'n ı tasar lad ı .  Daha 
sonra Adolf Meyer'le ortak b i r  fı rma kurdu la r. i l k  büyük projeleri 
Alfeld-a n-der-Leine'deki Fagu s  Fabr ikas ıd ı r. Yap ıda son radan 
U l us lara ras ı  sti l l e  i l i nt i l end i ri l en  son derece yen i l i kçi tasa rı m 
detaylar ı  bu l unuyordu :  çel i k  i ske let sistemi  destekl i  cam perde 
duvar lar  ve bun lar ın  üzerin i  ö rten düz bir çatı .  Yekpare d uvarla­
rı n ı n  ve d ı ştan görü leb i len herhangi  bir  süs lemesin in  ol maması 
nedeniyle b ina oldukça modern b i r  görünüme sah ipti . Gropius, 
Frank  L loyd Wright'tan i l ham a l m ışt ı .  iş ler tam da yolunda gider­
ken, Grop ius'un ça l ı şma lar ına  a ra vererek Bir inc i  Dünya Savaşı 'na 
asker o la rak  katı lmas ı  gerekt i .  Savaş ın ard ından,  Avrupa'yı en 
elveriş l i  şeki lde yen iden inşa etmek için nelerin gerektiği üzerine 
çok fazla kafa yordu .  Görsel çekic i l iğe sah ip o lmakla b ir l ikte, savaş 
sonrası o rta m ı na sayg ı l ı , iyi p lan lanmış  kon ut lar  gel iştirmeye 
odaklanmışt ı .  

BAUHAUS YAPILARININ ÖZELLİKLERİ 

• Düz çatı l a r  
• Düz cepheler  
• Kübik şeki l l er 
• Yu muşak  renklere yöne l im :  Beyaz, gri, bej, siya h 
• Açık  kat p lan ları 
• i ş levsel mobi lya lar 
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• Çel ik  çerçeve 
• Ca m perde duvar lar 

Bauhaus Atölyesi 

Bau haus  ku rum o larak o lg u n laştıkça yöneti m l e  ara lar ı ndaki  uyuş­
mazl ı klar  g itg ide a rtt ı .  Hava l ı  fakü lte üye ler i  ve s iyas i  görüşler i  
o lan öğrenci kitlesi, m i marin in  ötesine  geç ip i l g i  odağı  ha l i ne  
ge lmişti. Ekonomik  durumu kötüleşen oku l ,  Nazi lerce s ık ı  şeki lde  

tetkik ed i l iyordu .  Gropiu s  ü m itsizce her  şeyi yol u n a  koymaya 

ça l ı şt ı .  Kavgacı fakü lte üyeleri n i  kovdu ve kampüsü Wei mar'd a n  

Dessau'ya taş ıd ı .  Seri şeki lde ü reti lebi lecek ürün le r  i ç i n  p l a n l a r  

satmaya başlad ı .  
G ropius e l inden geleni  yapmış o lsa da  Naz i ler  en son u n d a  

bask ın  ç ıkarak komün ist değerleri n çürü m ü ş  b i r  yans ıması  o l d u­

ğ u na inand ıklar ı  oku lu  ortadan ka ld ı rd ı l a r. 

Amerikan Uluslararası Üslup 

Nazi ler  iktidara ge l ip de Bauhaus tamamen lağved i ld iğ inde, b i r­
çok i leri gelen mimar  ABD'de yeniden b u l uşarak Modern ak ım 
çerçevesinde ça l ı şmaları n ı  sürdürdü .  Amerika, tari h inde i l k  kez 
m imari ku rarn ve tasar ımda öncü lük  eder ha le  ge lmişti .  Bau ha­
u s'u n Amerika n  uzant ıs ı  U l us lararası  Ü s l u p  ad ıyla b i l i n i r. Sosyo­
pol it ik meselelerle bağ ı n ı  kopararak ka pita l izmin parametre le­
ri ne  uyum sağ lamışt ı r. Bugün bu sti l ofi s b ina ları, pa ha l ı  ve l ü ks 
mesken ler iç in terc ih  ed i l i r. 20. yüzyı l ı n ı n  orta lar ına gel indiğ inde, 
Amerikan  U lus lararas ı  Üs lup, ABD'n i n  her  yeri n i  kapsayan, çok 
çeş it l i  ikl im  ve a razi koşu l l a rı n ı n  gereks i n i m leri n i  ka rş ı layabi len b i r  
ü s l u ba dönüşmüştü. Hatta Ka l iforn iya ve g ü neybatıdaki bö lgeler 
g ib i  ku rak iki im in  hakim olduğu yerlerde popüler  o lan Çöl  Moder­
n izm i g ibi ufak yerel kim l i kler ed inmeye baş lam ı şt ı r. 

Birleşmiş Mil letler Genel Merkezi 

Bu yapı muhtemelen U l us lararas ı  Üs l u p'un  g ü n ü müze ait  en 

iy i  örneğid i r. Le Corbusier ( 1 887- 1 965), Oscar N iemeyer ( 1 907-
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20 1 2) v e  Wal lace Harrison'dan  o luşan ( 1 895- 1 98 1 ) u l us lararası  
mimar ekibi  tarafından i nşa ed i l mişti r. U l us la ra ras ı  Üslup savaş 
sonras ı  yen i  bir  başlang ıc ı  sembol ize ed iyordu .  i nşası 1 952 yı l ı nda 
tamamlanan bina, New York'un  i lk hakiki yeşi l  cam perde duvar l ı  
b inas ıyd ı .  39 kat l ı  betonarme yapıda, d ı ş  cephedeki detaylar  
iç in  a l ü m i nyum ku l l a n ı l m ışt ı .  Bas i t  geometri k formları ve tari h­
sel çağr ış ı m barınd ı ra n  herhang i  b i r  süslemesi o lmamasıyla ön 
plana ç ıka n  yapı, New York'ta U lus lararası Üs lup'ta inşa ed i l miş 
i lk büyü k b inad ı r. B ina 1 950' 1erde Manhattan ' ın  b ir  şeh i r  merkezi 
o larak yeniden can lanmas ına  yard ı mcı  o lmuştur. 
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YEN i  B iR MiMARiYE DOGRU 
Le Corbusier Modern Estetiğin Sınırların ı  Zorluyor 

Char les-Edouard Jea nneret-Gris ya da kend ine  ta kt ığ ı  i s im le  Le 
Corbus ier, i sviçre'n in  saat yap ım ıyla u ğ ra ş a n  bir kasabas ında  

d ü nyaya ge ld i .  Formal eğit im in i  yerel Sa n at ve  Zanaatka r l ı k 
Oku l u 'nda a ld ı  ve burada saatieri n koruyucu ka sa l a rı na oyma 

i ş i  yapmayı öğ rend i .  Yeteneğ inden etki lenen öğretmen leri  o n u  

daha  büyük b i r  sanat formu nda ça l ı şma la rı n ı  s ü rd ü rmeye teş­

vik ett i ler. Böylece mimar  Auguste Perret ve Peter Behrens i l e  

ça l ı ş m a k  üzere yola ç ıkt ı .  Perret i nşaatta betonarme ku l l a n ı m ı  

kon u s u nda bir öncüydü .  Behrens ise Endüstriye l K las is izm üs lu ­
bunda  getird iğ i  yen i l i kler le ü n l üydü .  Le  Corbus ier, öğretmek v e  

eser ler  ü retmek üzere i sviçre'ye dönmeden önce Akden iz'i ve 
Yu n a n  adaları n ı  gezerek i l ham verici tar i h i  yap ı l a rı görmek iç in  
de zaman ayı rmışt ı .  

Makine Ev 

Le Corbusier' in ü stlend iğ i  i l k  büyük proje Dom-ino Evi'd i r  { 1 9 1 4-
1 9 1 5) .  Bu ev, B ir inci  Dünya Savaşı  hakkı nda ortaya atı lm ı ş  b i r  
önermed i r. Le Corbusier savaş ın  her  şeyi yok edeceğ in i  ve n ihayet 
sona erd iğ inde ise her şeyin yen iden i n şa ed i lmesi gerekeceğ in i  
varsayıyordu.  Bu i ş i  kolaylaşt ı rmak i ç i n  d e  seri ü retimle  kolayca 
hemen yeniden ayn ıs ı  ü reti lebi lecek bir ev biç imi  öneriyordu .  
Tasar ım öğelerin i  m utlak şeki lde asgari d üzeye ind i rmişti . Mese la  
Dom-i no Evi 'nde, dört adet ç ıp lak beton d i rek bu l unuyordu.  Bun­
la r, d i key destek o luşturmak üzere düzen l i  şeki lde yerleşti ri lm i ş  
tam amen süs lemesiz kolon lard ı .  Katlar  b i rb i r ine sade merd iven­
ler le bağlan ıyordu .  Prefabr ike parça lar ın  ku l l an ı l mas ı ,  tüm evi n 
hemen olduğu yerde çabucak monte ed i leb i leceğ i an lamına  
gel iyord u.  Duvar lar  ve  iç mekan ın  bölü nerek odalar ı n o luştu ru l ­
mas ı  g i bi bazı şeyler orada evi n  montaj ı n ı  yapan kiş in in  yaratıc ı  
sağd uyusuna b ı rakı l ıyordu .  
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Le  Corbusier, yen i  fi k ir ler le dopdolu  o larak  Paris'e taş ınd ı .  
F ransa'da pek tan ı n m ıyord u ve savaş yüzünden iş  imka n ları fazla 
değ i ld i .  Bu  yüzden o da vakt in  i resim ve çizimler  yaparak ve yaza­
rak geçi rd i .  Bu süre iç inde ressam Amedee Ozenfa nt ve şa ir  Pau l  
Dermee i le  b irl i kte L'Esprit Nouveau adında, "modern estetik an la­
yışa" adanmış  bir  derg i ç ı ka rtt ı .  Yazd ığ ı  makale ler günün  koşu l­
lar ına göre o ldukça rad ika ld i .  Yazı lar ında Yunan tap ınakların ı  ve 
Gotik katedra l leri, transatlant ik ler ve uçaklar g ib i  modern yen i l i k­
lerle i l i şk i lendiriyordu .  Bun la r ı n  hepsin i  "yen i  m imari" bağ lamın­
da b i r  a raya geti riyordu .  Seri ü reti lmiş  evler le i lg i l i  fikir lerinden 
bahsed iyor, b ir  evin iç inde i nsan lar ın yaşaya bi ld iğ i  b i r  makine 
old u ğ u n u  iddia ediyord u .  

Yeni Bir Mimariye Doğru 
Esasen şahsi manifestosu niteliğincieki Yeni Bir Mimariye Doğru 
isimli toplu makalelerinden oluşan eserinde Le Corbusier seri üre­
tim ürünü evlerin, en az bunların inşasında kullanılan endüstriyel 
araçlar kadar güzel olabileceğini ifade eder. 

Bu üs lubunu 1 925 yı l ı nda Paris'te düzen lenen Art Deco Fua­
r ı 'nda sunmuştu.  Fütü rist ik  tasa r ımları geometriyi vurgu l uyord u. 
Doğada ön plana ç ıka n  soyut modüler b i leşen leriyle bembeyaz 
evler tasarl ıyordu.  

Beş Önemli  Nokta 

Le Corbus ier, yen i  m imariyi o l u şturduğuna inand ığ ı  beş temel 
prens ib i  açı klayan bir yazı yazm ı şt ı .  Kati şeki lde inand ığ ı  bir şey 
varsa o da, tari h i  m imarl ı k  formları üzerinde ça l ı şman ın  yeterl i  
o lmad ığ ıyd ı .  

1.  Binayı topraktan yukar ı  ka ld ı rmak iç in  d i rek ku l l an ı ld ığ ında 
bahçen in  a lt kısma doğru herhangi  bir  kesi ntiye uğramaksızı n 
uzamas ı  mümkü n  o lab i lmekted i r. 
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2. Bir çatı n ın  hem bahçe hem de teras o l a ra k  ku l l an ı lacak iş lev­
se l l iğe sah ip  o lmas ı  gerekir. B i r  çatı ba hçesi ç içek tarh ları ve 
ağaçlarla donat ı labi l i r. Esasen bu, beton çatıyı değişen ik l im 
koşu l lar ına ka rşı da koruyacakt ı r. Bu ayr ıca evin üzerine inşa 
ed i ld iği  toprak parças ı n ı n  yen iden kaza n ı l mas ı  an lamına da  
ge l mekted i r. 

3. i ç  kat p lan ında taşıyıcı d uvarlar o lmama l ı ,  p l an  serbest ve aç ık  
o lma l ıd ı r. Böylece bölmeleri estet ik ba k ımdan hoş görünecek, 
göze güzel gelen yerlere yerleşti ri leb i lecekt i r. 

4. B i rçok mimari üs l upta öne çıkan  d i key pencere ler  yer i ne, Le 
Corbusier en iyi ayd ı n latma ve hava l and ı rman ın  uzu n yatay 
' 

pencerelerle sağ lanabi ld iğ in i  iddia ed iyordu .  Bu pencere ler  b i r  
odayı b ir  uçtan d iğer uca  ayd ın latab i l i rd i .  

S. Ö n  cepheler ya l n ızca d uvarı n kaplamas ı  o larak ve  pencere ler i  
sabitlemek iç in h izmet etmel iyd i çünkü onlar ın yük taş ıma ba­
k ım ından herhang i  b i r  sorumlu luğu  yoktu.  

Vil la Savoye 

Vi I l a  Savoye ( 1 929- 1 93 1 )  Paris dolayları ndaki Poissy-sur-Se ine'de 
i nşa ed i lmiş modern ist b i r  vi l lad ı r. Bu yapı ,  Le Corbusier'i n ev 
yaşam ı nda seri  ü retim in  sunduğu imkan l a ra d uyd u ğ u  inancın b i r  
tezah ürüydü.  Katlar  beton levha larla o luştu ru lmuş  ve  yine beton­
dan d i key sütun la rla desteklenmiştir. Kat la r  b irb irine  merdiven le  
bağ l a n mışt ı r  ve  çatı düzdür. Strüktürü temelden başlayarak des­
tekleyen kolon lar, ayn ı zamanda ikinc i  kat pencereleri aras ında 
böl m e  iş levi gösterir. Zemin  kat, ik inc i  katta yer a l an  ana yaşam 
a l a n ı n ı n  a lt ında ka lan çok kompakt bir  mekand ı r. Evin en a lt katı 
o lan  bu a landa g i riş  ho lü  bu lunur. Buradan  başlayarak üçüncü 
kata kadar ç ıka n  b i r  ram pa bu lun makta d ı r. Vi l la, U lus lararas ı  
Modern akım ında son derece etki l i  o lmuşt u r. 

Notre-Dame du Haut Kil isesi 

Le Corbusier 1 940' 1arda yen i  ma lzemeler le denemeler  yapmaya 
baş lad ı .  Art ık seri ü retim onun  odağ ından büyü k oranda ç ıkm ı ş, 
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sem bol i k  tasar ımla i l g i lenmeye baş lamışt ı .  U l u sla ra rası  Üs lup'un 
doğal b i r  sonucu o larak  ç ıka n  Yen i  Brüta l izm, iş levseki i l kelere 
dönüşü savunuyor ve b u  bağ la m da yapı strüktü rlerinde süsleme 
ve za rafetten kaçın ıyordu .  Beton u normal form u nda, o lduğu g ibi 
pürüzlü ve iş lenmemiş  şeki lde  b ı rakıyordu.  Roncham p, Fransa'da 
inşa ettiğ i  Notre-Da me du Haut  Ki l i sesi 'n in de (1 950- ı 955) örnek 
teşki l ett iğ i  üzere, Le Corbus ier  betonun heykels i  n ite l iğ inden 
fayda lan ıyordu.  Bu ki l i se, önceki eserlerinde temel a ld ığ ı  beş i l ke­
den tamamen kopuşu n u  tems i l  ed iyordu .  Bu yapı,  ki l i senin l üks 
ve gösterişten tövbe ederek  Modernizmi kucaklad ığ ın ı  beyan 
etmek a macıyla yap ı lm ı şt ı .  B u ras ı  ruhani  b i r  hac yolcu luğunun  
d u rak nokta larından b i riyd i .  Beyaza boyanmış  pü rüzlü d uvarla r­
la zıt l ı k  teşki l  eden, koyu ren k  betondan o luşan çatıs ı  tek tarafa 
doğru kıvrı lm ı ş  o lmasıyla ü n l ü d ü r. Yapın ın  b i r  d uvar ına, birbir ine 
eşit ölçüde ol mayan pencere ler  aç ı lm ışt ı r. i çe doğru g i rinti l i  o lan 
pencere lere el boyamas ı  cam l a r  takı lm ışt ı r. Çok ka l ı n  d uvarları na 
karş ı l ı k, i ç  a lan ı  son derece küçük  olan tuhaf b i r  yapıd ı r. Asimetri k 
pencere lerden içeriye loş ama d i namik  bir  ı ş ı k  süzü lü r. iç kı s ım, 
gü ney ta rafı ndaki süssüz s ı ra l a r ıyla çok sade ve a lçakgönü l lü  b i r  
görü n ü m e  sah iptir. Duvar lar, çat ı  ve zemin  sunağa doğru kavis­
len i r. 

Bir Kent Simgesinin Korunması 
2014 yılında Notre-Dame du Haut Kilisesi, el boyaması cam pence­
relerden birini kırıp beton bir bağış kumbarasım çalan birkaç hırsız 
tarafından tahrip edildi. Böyle bir olayın yaşanması, simgeleşmiş 
olan bu kilisede güvelik açığı olup olmadığı yönünde sorular doğur­
muştu. İnsanlar yapıda nem sorunu ve taş işçiliğinin eskimesiyle 
meydana gelen çürümelerden söz etmeye başladılar. Bu olay, tarihi 
binaya giriş biletlerinden elde edilen paraya karşılık, yapının bakı­
rnma harcanan paranın dengelenmesiyle ilgili hararetli tartışmala­

rın çıkmasına yol açmıştı. 
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LU DWIG MIES VAN DER ROHE 
Uluslararası Üslup 

Ludwig Mies van der Rohe ( 1 886- 1 969) modern  m i marin in  i l eri 
ge len öncüleri nden biri o larak  görü lmekted i r. M ies, Nazi A lman­
ya's ından kaçarak, ABD'de kendine güven l i  b i r  yer a rayan kültü rel 

s ığ ı n macı lardan b i riyd i .  Dessau'daki Bau h a u s  oku l u n u  yöneten 

Mies, okul açıs ı ndan hem d ikkat dağıt ıc ı  o l an  hem d e  onu faz la­
s ıy la odak noktas ı  ha l ine getiren yoğu n  s iyas i  ki m l iğ i  yok etmeye 

ça l ı şm ışt ı .  E l inden gelen i n  en iyis in i  yapmış  o lmas ına  rağmen H it­

le r  b u  kuruma d uyduğu güvensizl ikten b i r  tür lü  ku rtu lamamış  ve 

Mies' i n ça l ışmala rı n ı n  "Alman  kiml iğ ine sah i p  o lmad ığ ına" h ü k­

metmişti r. ABD, kısa sü re iç inde Modern i st a kı m ı n  l iderleri h a l i n e  

ge len  Mies ve  çağdaşlar ı  o l an  W alter Gropiu s, Peter Be h rens v e  Le 

Corbusier'i büyük bir heves le  kabu l  etmişti r. 
B i ri nci Dünya Savaş ı 'ndan sonra M ies Avrupa'n ın  yen iden 

inşas ında ku l lanabi leceğ i b i r  üs lup arayış ı na  g i rm işt i .  Tarih i  ü s l up­
lar ın ,  öze l l ikle de Gotik ve Klas ik sti l ier in  başa r ı lar ı  üzeri nde çok 
d ü ş ü nmüş ve en az bun lar  kadar  güçlü o lmakla b i r l ikte, modern 
zam a n lara göre biçim lend i r i lm iş  b i r  şeyle r  b u l m a k  istemişt i .  
A lmanya'da taş ustası o lan babas ından p rati k yap ım tekn ikleri 
kon u s u nda iyi b i r  temel a lm ı şt ı .  Peter Behrens' in it ibar sah i bi 
ofi s inde asistan l ı k  yapmış, Bru no Pau l 'ün  yan ı nda mobi lya tasa­
r ımc ıs ı  o larak ça l ı şmıştı ( 1 874- 1 968) . 

i lk  Tasarımlar 

Bir inc i  Dünya Savaşı 'n ı n  ard ından Mies tasa rı m ı n ı  yaptığ ı  ama as la 
i nşa ed i lmeyen b i r  d izi projesiyle ün lenm i şt i .  B u  projeler strüktür  
şekl i ve bunlar ı  i n şa etmek i ç in  ku l l an ı l an  ma lzemeler bakım ın ­
dan  ortaya birçok yen i  fıkrin çı kmas ın ı  sağ l a mı şt ı .  Örneğ in  Mies, 
çel i k  i skeletin in  üzeri tamamen camla kap lanmış  ve böyle l i kle  
tamamen saydam bir  görü n ü m  arz eden y i rmi  kat l ı  b i r  gökdelen 
tasar lamıştı .  Bu tasarım ı n ı , ı ş ığ ı  yaka layara k  yans ıma lar  oluştura-

2 1 1 



Mimar/tk 1 0 1  

cak  şeki lde, çeperinde d üzens iz hat lar olan otuz kat l ı  b i r  gökdelen 
tasa riaya rak daha da i leri bir noktaya taşıd ı .  Yap ı  ma lzemesi olarak 
beton ku l l an ı l mış  başka b i r  ofis b inas ı  gel işt i rd i ki o zamanlar  iç in 
bu s ı ra d ış ı  b i r  malzeme seçim iyd i .  Yed i kat ın  her bi ri nde, kesinti­
siz bir şerit ha l i nde etrafı dönen bir ç ıkma veya yatay pencereler 
bu lunuyordu .  Bu tasar ımda F ra n k  Lloyd Wright' ı n  etkisi görü le­
b i l i r. Bu  b ina lar  çarpıc ı  b i r  sadel iğe sahipti, d ı ş  kıs ım larında her­
hangi  b i r  süsleme b u l u n m uyordu .  iç kıs ım la rı ise aç ık kat planlar ı  
ve mekanda esnekl ik  tan ı m l ıyordu .  Bun lar, i ş levi ve rasyonal iteyi 
vurg u laya n  yapı lard ı .  

Mies'in Düsturları 
Mies'in mimari hakkında söylediği ve dillere destan olmuş sözleri 
öylesine güçlü bir etki yaratmıştır ki söylendiideri andan itibaren 
mobilyadan modaya her tür tasarım anlayışı üzerinde iz bırakmış­
tır. 

• "Tanrı detaylarda gizlidir." 
• "Her şeyin azı iyidir." 

Bareelona Pavyonu 

20. yüzy ı l ı n  meşhur  m i ma ri tasa r ımlar ından b i ri olan Bareelona 
Pavyonu ,  Mies tarafı ndan,  1 929 yı l ı nda Ba rcelona'da d üzen le­
nen u lus la ra rası  fuar  iç in  i nşa ed i l m işti r. H içbir  gösterişi ol mayan 
o ldukça ufak b i r  yap ıd ı r. Tek kat l ı  ol makla b i rl i kte hafifçe yüksel­
t i lmiş  o l mas ı  onu etrafı n ı  saran d iğer binalardan daha öneml i  gös­
teriyord u .  Düz, beton p lak  çatıs ı n ı  destekleyen, krom kaplama l ı  
betondan sekiz adet basit v e  süs lemesiz kolondan o luşuyordu.  
Duvar la r ın  h iza lanm a m ı ş  ve hatta ko lon l a rl a  b i r leşti r i lmemiş 
o luşu, çat ı n ı n  d ikey d uvar lar  üzerinde adeta su üzerinde du ruyor­
muş g ib i  görünmesine sebep o luyordu.  iç kı s ımda ise zemin ierin 
tamamı  Roma traverten inden yap ı lm ışt ı  ve pencerelerde renkl i  
camlar  bu l unuyordu .  D ış  avluda,  yapıdaki tek dekoratif unsuru n, 
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yan i  dans eden b i r  k ız heyke l in in  (Georg Kol be'n i n  eserid i r) d u r­
d u ğ u  bir  yansıtma havuzu yer a l ıyord u .  Pas lan maz çel ik masa la rı ,  
tab u releri ve sanda lyeleri Mies bizzat tasar lan m ı şt ı .  Kapitone l i  
sanda lyeler beyaz döşemel iyd i .  

Ba reelona Pavyon u  bugün Modern tasa r ım olarak tan ıd ığ ı m ız 
şeyin somutlaşmış ha l id i r. Bolca ku l la n ı l a n  süs lemelerden uzak, 
do lambaçsız b i r  mimari a n latım ı  tems i l  eder. Gen i ş  a lan lar  ve 
basit geometri k biçim ler le o luşturu lmuş  o lan  kom pozisyonuyla 
ka l i te l i  inşaat ma lzemelerin i n  ve zanaatka rl ığ ı n  ön p lana ç ıkmas ı ­
na  o lanak tan ı r. Yapı n ı n  orij ina l i  fuar son ras ında sökü lmüş o lma­
s ına  rağmen ayn ı yerde b i r  rep l ikası  inşa ed i lm i şti r. 

Farnsworth Evi 

Farnsworth Evi ( 1 946- 1 95 1 )  Baree lona Pavyonu 'n u n  mesken 
i nşas ı ndaki karş ı l ı ğ ıd ı r. P lano, l l l i nois'de, h afta son l a rı rahatlayı p 
d i n l en mek için inşa ed i lm i ş  o lan ev m in ima l  öğelere ind i rgen m i ş­
tir :  tek kat, çel i k  çerçeve ve cam perde duvar la r. Zemi nden hafifçe 
yü kselti lmiş  o lmas ı  zarif biçimine güç katar. iç mekanda açık kat 
p lan ıyla a lan azamiye ç ıka rtı lm ı ş  o lup, yap ıda b u l u nan tek teras 
bir tarafta ç ıkı ntı yapmaktad ı r. iç  mekandaki açı k l ığ ı  kesintiye 
u ğ ratan az sayıda unsurdan bi ri, evin tam ortas ına yerleşti ri lm i ş  
o l an  şöminedi r. Zeminden verandaya ve sonra da verandadan 
terasa kadar uzanan i ki adet geniş merdiven b u l u n maktad ı r. Ev 
etrafı n ı  sa ran doğayla uyu m içinded i r, b u l u nduğu  ortamdan onu 
ayı ran tek şey aç ık renk çel i k  pencere çerçevelerid i r. 

B u  ev, Modernizmin  ve U l us lararası  Ü s l u p'un görkeml i  b i r  
örneğ i  ha l ine ge lmiş  o lmakla  bir l ikte, esasen prat ikl i k  açıs ı ndan 
ev yaşamına muhtemelen pek de uyg u n  değ i ld i .  Öncel ikle, say­
dam ve çok geniş bir d ikdörtgensel şekle sah i p  o l ması  neden iy­
le m a hremiyet sağ lamıyord u.  Herhang i  b i r  perdelerne sistem i  
bu l u nmayan camları, s ıcak yaz güneşin i n  içeri g i rmesine, kı ş ın  ise 
yoğ u n laşmadan i leri gelen terlerneye sebep o lacağ ından zor lu  
i kl i m  koşu l la rı na karşı koru ma sağ lam ıyordu .  
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Seagram Binası 

Seagra m  Binası ( 1 954- 1 958) 1 950' 1erin sonu ve sonraki yı l larda 
New York mimaris i nde görü n ü m  ve kapsa rn ı n  bel i rlenmesi açı­
s ı ndan çok etki l i  o lmuş  bir yap ıd ı r. Zaman ı na göre avangart bir  
yapı  olan bu otuz sekiz kat l ı  yap ı ,  bronz kaplama sütun lar  üzerine 
otu rtu l m u ştur. Ön cephede b i rb i rin i  izleyen bronz kaplama ve 
renkl i  cam şeritleri b u l u n u r. Zeminden en üste kadar pencere­
lerle tasa rlanmış, yan i  hakiki b i r  cam perdeye sah ip i l k  yapıd ı r. 
Pencereler aras ındaki bronzd a n  d ikey 1 kesit l i  ki r iş ler, binan ın  
d ikey d üzlemin in  uzu n l u ğ u n u  vurgu lar. Yapıda süs leme amaçl ı  
herhang i  b ir  cephe ka plamas ı ,  taş ve tuğla b u l u n mamaktad ı r. iç 
tasarım ında  ku l lan ı lm ı ş  olan traverten, mermer ve bronz da içeri­
ye şık ve min ima l ist bir hava vermekted ir. 

B ina sokak h izas ından  b i raz geriye çeki l m iş, önü nde yayalar ın 
geçmesi iç in geniş b i r  aç ık  a lan b ı rakı lm ışt ı r. Zaman iç inde şeh i r  
plazas ı  o larak ad land ı r ı lacak o lan  bu a lan ,  New York gökdelenle­
ri n in  ortak bir  öze l l iğ i  ha l i ne  ge lecekti. 

Uluslararası Üslup'un Öne Çıkan  Özell ikleri 

U l us lara ras ı  Üs lup bug ü n  ABD'deki ticari yap ı l a rda en fazla ku l la­
n ı l an  m imari sti ld i r. i şte bu sti l i n  bazı temel öze l l i kleri :  

• Cam veya beton gibi i nce materya l lerden ya p ı lm ı ş  duvarlar 
• Öze l l i k le  iç mekan la rda mermer ve bronz gibi çok ka l itel i  mal-

zemeleri n  ku l l an ı lmas ı  
• Doğrusal  form lar 
• Kom pozisyon ve detayda m ut lak  mükemmel iyet 
• Hiç ya da çok az süs leme 
• Çıkmalar ın  ku l l an ı lmas ı  
• Camdan ve çel ikten cepheler 
• Açı k  iç  a lan lar  
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DEKONSTRÜKTiViZM 
Kaotik Üslup 

Dekonstrüktivizm üs l ubu  post-modern çağ ı n  b i r  parça s ı d ı r. 
Yoğu n  olarak 1 980' 1eri n son larında ku l l a n ı l m ı şt ı r. Bu a k ı m ı n  tava n 
ya ptığ ı  80'1erin son lar ında New York'taki Modern Sanat Müzes i  

(MoMa) Dekonstrü ktivist M imari ad ıyla b i r  serg iye v sa h i p l i ğ i  
yap mıştı .  Gerçi bu serg i daha çok bu sti l i n  tan ıt ı m ı na v keşfe­

d i l mesine yöne l ikti, z ira bu dönemde ha len  gel i şmeye deva m 

ediyordu.  MoMA'ya göre bu sti l i n  önde ge len yed i m i mar ı  bu l u­
n uyordu :  Frank  Gehry, Zaha Hadid, Rem Koolhaas, Wolf D. Pr ix ,  
Dan ie l  Libeskind,  Bernard Tschumi  ve Peter Eisenman .  

Dekonstrüktivist m imari, adeta bütü n l ü ğ ü  o lmayan küçü k 

birer parçaya benzeyen ve bir  yapın ı n  çerçeves in i  veya iskelet in i  
yer inden aynatan kıvrı k ve  eğ im l i  formlar  ba rı n d ı r ı r. Sonuçta orta­
ya ç ıkan  estet ik, kaotik ve öngörülemezd i r, bazen de ona ba ka n­
la rd a  b i r  dengesizl ik  ve rahatsızl ı k  h i ss i  yaratı r. Dekonstrü ktivist 
m imarlar, biç im olas ı l ı klar ına çok fazla s ı n ı rlama geti ren ku ra l l a rı 
sebebiyle Modernizmi fazlas ıyla kıs ıt layıc ı  b u l uyor lard ı .  Eğer b i r  
şey d i kkatl ice tasarlan ı rsa, sonuçta ortaya ç ıka n  görü n ü m ü n  
zaten yeter l i  b i r  süs leme olacağ ı na i n a n a n  bu m imarlar tamam­
lay ıc ı  unsur  o larak  süs lemeler üzerinde  pek d u rmamış la rd ı r. 
Dekonstrü ktivist mimaride görülen geometride genel l ikle soyut 
d ı şavurumcu l u k  ve kübist sanatın yank ı la r ına  rastla n ı r. 

i lham Kaynağı Olarak Rus Yapısalcı l ığı  

Rus  Yapısa lc ı l ı ğ ı  20.  yüzyı l ı n  başlar ı nda Rus  avangartlar ı  tarafı n­
dan gel işt iri lm işti .  Tekn ik  o larak Modern izm in  b i r  da l ı  o lmakla b i r­
l i kte sonuçta ortaya koyduğu  görü n ü m  çok soyut ve deneyse ld i .  
Yapısa lc ı lar  sanatı en temel öğelerine i nd i rg iyor, on ları düzgün  b i r  
şey ha l ine  getirmek i ç in  yeniden bi r leşt i r i rken her  şeyi m in ima l­
de  tutuyorlard ı .  Örneğ in  Vlad imi r  Tat l in  ( 1 885- 1 953)  ta rafı ndan 
l l l . Enternasyonel  i ç in  tasarlanmış  o lan Mode l  An ıt, iç inde ofi 
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bina ları n ı n  olacağı, ç ift  sp i ra l l i  b i r  ku le önermesinde bu lunuyor­
du .  Ancak 396 metre yüksekl i ğ i ndeki bu yapı h içbir  zaman inşa 
ed i lmed i .  

Ku len in  b i r  cam s i l i nd ir in ,  küpün ve kon in i n  üzerin i  örtecek 
olan demir  çerçevesi, yen i  m a lzemeler ve teknoloj ik  yöntem­
ler ku l l a n ı la rak  inşa ed i lecekt i .  Tat l in  duvar  fi kri nden tamamen 
uzaklaşarak, bunun yerine aç ı k bir çerçeve üzerinde du rmuştu. 
Rus Yapısa lc ı lar ın  p l an la rı n ı n  b i rçoğu, hayata geçiri lmelerin in  
imkans ız o lmas ı  sebebiyle i nşa edi l memişt i r. Savaş son rası  Rus­
ya's ında bun ları i nşa etmek iç in  gereken kaynak ve yen i l i kler 
bu l u n muyordu.  Ancak Tatl in ' in  a n ıt ın ın  ki g ibi b i rçok model resim 
dünyaya yayı lm ış  ve bun la rdaki cesur  ve olağanüstü sti l güç lü  b ir  
etki ya ratm ışt ı r. 

Fütürizm 

Tıpkı Yapısa lc ı l ı k  gibi Fütü rizm de italya'da baş lamış  bir savaş son'­
rası  akımd ı r. Fütü rist ler, a rt ı k  eskiyip yok o lmaya yüz tutmuş oldu­
ğunu düşündükleri ita lyan m i m a ris ine hayat katmaya ça l ı ş ıyorlar­
d ı .  Sade ve dolambaçsız tasa r ım lar ı  tercih ed iyor, asansör şaftları  
g ibi en s ı radan öğeleri aç ıkta, görü lebi lecek şeki lde b ı rakıyorlard ı .  

Peter Eisenman 

Peter E isenman 1 932 yı l ı nda N ewark, New Jersey'de doğdu.  Cor­
nel l  Ü n iversitesi 'nde eğ itim görd ü kten son ra i l k  iş ler inden biri 
Wa lter Gropius'un yan ı nda ça l ı şmak o lmuştu .  O, N ietzsche ve 
Noa m  Chomsky'n in  fi kir ler i nden esin lenen b i r  m i marl ı k  kuram­
cıs ıyd ı .  Ona göre, Postmodern izm in  fel sefeyi ve d i lb i l im i  iç içe 
geçi rmesi gerekiyord u .  M imari d is ip l in  üzerinde büyük bir etkisi 
olan bu ku ramlar  inşa ett iğ i  her şeyde açı kça görü lebi l i r. 

Eisen man i l k  olarak, 60' 1 ı  yı l la r ın  sonu, 70' 1er in baş ında tasa r­
lad ığ ı  ve her bir ine b i r  i l e  on a ras ında bir  sayı veri lm iş  bir  d izi 
evle d ikkat çekmiştir. Bu evleri n  çoğu, usu l ü ne uygun  şeki lde 
plan l and ı rı lm ı ş  o lmakla b i r l i kte h içb ir  za man inşa ed i lmemiş birer 
fi ki rden i ba retti r. Bu evler in bazı l a rı, bi naya bağ lanmamış  kolon-
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l a r  ve h iç l iğe doğ ru uzanan merdiven ler  g i bi detaylar ı  sebebiyle 
insan lar ın  kafas ın ı  ka rıştı rmışt ı .  Eisenman Modern izm i l keleri n i  ve 
on la ra eş l ik  eden iş levse l l i k  an layış ı n ı  tamamen reddediyordu .  
Bu  n u maraland ı r ı lm ı ş  evlere bakan lar ın  baz ı l a rı on la rı "n ih i l isti k" 
o la ra k  tan ım l ıyordu .  E isenman öze l l i kle, b i r  b i nan ın  geleneksel 
öğelerin i  a l ıp  bun ları tipik o larak kon u m la n d ı r ı l d ı kl a rı yerde ters 
döndü rmekle i lg i leniyordu .  Bu, on lar ın  b i r  çerçeve g i b i  görü n m e­
s ine neden ol uyor ve etrafta oradan oraya kayd ı rı l m ı ş  o lma ları ,  
strü ktürün oldu kça ka rmaş ık  ve dengesiz bir görü nüme sa h i p  

olmas ına  yol açıyordu .  Bu  müdahale ler  yap ı la r ın  i ç i nde i l g i nç  
a l an la r  o luştu ruyordu .  Eisen man daha sonra, 1 987'deki  Berl i n 
U lus la rarası  inşaat Fuarı 'n ı n  bir  parças ı  o la rak  Berl i n  Müzes i 'n i  
tasa rlamışt ı r. 

Eisenman ve Chomsky 
Eisenman bir strüktürün anlamının biçiminden daha önemli oldu­
ğuna inanıyordu. Tasarımları ilk bakışta pek net veya rasyonel de­
ğildi. Fakat ünlü dilbilimci Noam Chomsky'nin dışavururo üzerine 
çalışmaları onu çok etkilemişti. Hepimiz aynı dilbilimsel geçmişten 
geldiğimize ve dolayısıyla kendimizi benzer bir şekilde ifade etmeyi 
öğrendiğimize göre, hepimizin onun mimarisine bakıp anlatmak 
istediği şeyi anlamamız gerektiğine inanıyordu. Bu bağlamda, bi­
nalarının anlatımsal bir bileşeni aksettirdiğini düşünüyordu. 

Katledi len Avrupalı Yahudi ler Anıtı 

Katledi len Avru pa l ı  Yahud i ler Anıtı (2005) eski Doğu ve Batı Berl i n  
a ras ında yer a lmaktad ı r. Eisen man, Ho lokost'un  a n ıs ına inşa edi­
len herhangi  b ir  yapın ı n  ağ ı rbaş l ı  o lmas ı  gerektiğ ine inan ıyord u .  
An ıt lar ın  çoğu hayatı kutlayan yapı lar  o lsa da ,  bu a n ıt ın  ku rban la rı 
o n u dand ı rması ve toplu ö lüm trajed is i n i n  as la u nutu lmamas ı n ı  
sağ l a mas ı  gerekiyord u .  Ortaya çı kan  p lan  tamamen soyuttu .  
E isenman, d ikdörtgen biçim l i  o lmakla b i rl i kte, fa rkl ı boyutlarda ve 
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şeki l lerde 2700'den fazla ste l i ,  meyi l l i  b i r  a razi parças ına yerleşt ir­
mişti. Taş b lokları n üzerinde yazı l ı  herhang i  b i r  söz veya kabart­
ma, b i r  p laka veya yazıt bu l u n m uyordu .  Anon i m  b i r  havası vard ı .  
Ziyaretçi ler, taşlar ı n a ras ında ka lan  ve insa n ı n  baş ın ı  döndüren 
geçiş yol la rında manevra la r  ya parak an ıt ı gezebi l iyorlard ı .  Taş lar 
aras ındaki boşluk lar  dar  o lmakla birl i kte, zem i n  meyi l lendikçe 
farkl ı aç ı l a rda geniş l iyor lard ı .  E isenman bu deneyi mi  Yahud i lerin 
Holokost boyunca sosya l ve s iyasi bakımdan yaşad ıklar ı  deneyi­
me benzetiyordu. 

Bu a n ıt tasarı m ı  s u n u l d u ğ u  i lk anda birçok tart ışmaya yol açt ı .  
insan la r  tasarım ın  soyutlu ğ u ndan  ve haş in sembol izmasından 
rahatsız o lmuşlard ı .  B i r  savaş a n ıt ı n ı n  daha b i lg i lend i rici n ite l ikte 
o lmas ı  gerektiğ in i  düşünüyor lard ı .  Bazı şi kayet leri yat ışt ı rmak iç in 
en son u nda an ıt ın  g i ri ş ine, ta ri h i  b i lg i lerin ve objeler in serg i lendi­
ğ i  b i r  ziya retçi a lan ı  eklendi .  

Anıta Zarar Verilmesinin Önlenmesi 
Katiedilmiş Avrupalı Yahudiler Anıtı ilk inşa edildiğinde burayı 
tahrip etmek isteyecek kişilerin olabileceği yönünde bir endişe 
duyulmuştu. Böylesine hassas bir meseleyi anımsatan bir yapının 
kutsallığının birisi tarafından bozulmasından daha korkunç bir şey 
olamazdı: Bunun üzerine taş blokların üzeri, herhangi bir grafiti­
nin yapışmasını önleyecek, özel bir solüsyonla kaplandı. 
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FRANK GEHRY 
Bir Neo-Modernist 

Fra n k  Gehry 1 929 yı l ı nda Kanada'da doğ d u  ve ergen l ik  çağ ı n ı n  
son lar ına doğru a n n e  v e  babasıyla b i rl i kte Ka l iforn iya'ya taşı nd ı .  
Genç  yaş ında, büyü kbabas ın ın  na lbur  d ü kkan ı nda bu lduğu nes­
nelerle haya l i  evler ve şeh i r ler i nşa ederek ya ratıc ı  bir i  o lduğ u n u  
ka n ıt lad ı .  Lisa ns  eğit im i n i  Güney Ka l i forn iya Ü n iversites i 'nde 
a l d ı ktan sonra Harvard m i mar l ık  oku l u na kab u l  ed i l d i .  Fakat Los 
Angeles'a dönmek üzere oku l u  b ı rakt ı  ve 1 970' 1 i  yı l l a rda burada 
Easy Edges (Yuvarlak Köşeler) ad ı  veri len  ve ka l ı n  mukavvadan 
yap ı l m ı ş  b ir  mobi lya seris i  ü retmeye baş lad ı .  

B u  karton mobi lya lar  Gehry'n in  i ş levsel o lman ın  yan ında gör­
sel bakımdan da çarpıc ı  o lan b i r  şeyler tasa r iama yönündeki i l k  
çaba lar ıd ı r. i l k  ü rett iğ i  pa rça lar, insan la r ın  üzeri ne oturabi ieceğ i 
veya masa olarak ku l l anab i leceğ i daya n ı kl ı l ı kta, katman l ı  o luk lu  
m u kavvadan yap ı lm ı şt ı .  Ü rett iğ i  mobi lya l a r  ayn ı zamanda çok 
za rifti, buna örnek olarak "wiggle cha i r" (kıvrı m l ı  sanda lye), yan i  
üç  adet kıvrım l ı  da lgayla son bu lan a rkas ı  d ü z  b i r  sanda lye gös­
teri leb i l i r. Bu da lga lar  sanda lyeyi yerden yukar ı  doğru yü kselt i­
yordu .  Gehry, on ları bu kadar  dayan ıkl ı  kı l ab i i rnek için a ltmış kat 
m u kavvayı e l le şeki l lend i rmiş  ve g iz l i  v ida la r la b i rb i r ler ine tuttu r­
m u ştur. En son unda kenarlar ı  suntayla ka p lamışt ı r. Geh ry, b i raz 
düzens iz b i r  şeki lde istiflenmiş  hanta l parça la rı ve iş lenmemiş  
kenarlarıyla daha kaba görünen Experim enta l Edges (Deneysel 
Köşeler) adı nda ik inc i  bir mobi lya seris i  ç ı ka rtmışt ı r. 

Gehry'n in  tasar ımları ,  ona soğuk  ve kıs ı r  gelen Modern ist 
formlara karşı b i r  tepkiyd i .  

Danziger Evi 

Gehry 1 960' 1ar ın  baş ında Los Angeles'ta kend i  m i marl ı k  bü ro­
s u n u  kurdu.  1 965 yı l ı nda ise tasar ımcı  o lan  Lou is  Danziger' ı n  
stüdyo olarak ku l l anacağ ı  Danziger Evi 'n i  tasa rlad ı .  Yapı beton-
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dan yap ı lm ı ş  tamamen ya l ı n  b i r  kutuya benziyordu, Gehry'n in  
iş levseki l iğ in  başı n ı  çeken is im l erden olan Lou i s  Kah n'a d uyduğu 
hayran l ı ğ ı  yans ıtıyordu .  Beton g i bi basit ma lzemeler ku l lanarak 
on lar ı  gün ış ığ ı n ı  azam iye ç ı ka rtacak şeki lde d üzen led i .  Bu eşsiz 
yapı, Gehry'yi önde ge len m i m a rlar  arası na  sokarak d ikkatleri 
üzerine çekmişt ir. 

Gehry Evi 

Gehry'n in  erken dönem eserleri nde "yap ı lmayana" karşı bir hü r­
met vard ı r. Ka l iforn iya, Santa Monica'daki evin i  (Geh ry Evi, 1 977-
1 978) bir inşaat a lan ıyla kolayca karışt ı rmak m ü m kündür. Esasen 
yapt ığ ı ,  or ij ina l inde Ho l landa Kolonya l Uya n ışçı  üs lubundaki b i r  
evin d ı ş  katmanları n ı  k i ri ş ler ine kadar  sökmekti .  Bunun üzerine 
daha son ra yeni  b i r  ev inşa etm i şt i .  S in i r leri bozu lan komşulara 
göre bu  ev, c ı rt lak b i r  kontrpla k  yığ ın ı ndan,  yiv l i  meta l kaplama­
dan ve tel örgü lü  çit lerden o luşan  b i r  yapıyd ı .  Ancak gitgide artan 
hayra n iar ına göre bu  ev bir heykel, içinde yaşayabi ld iğ in iz bir 
sanat eseriyd i. Ev Dekonstrü ktivizm üs lubu n u n  en tan ınan  örne� i 
ha l ine ge ld i .  

Gehry çok geçmeden Los Angeles civar ında bi rçok mesken 
projesi ü st lenmeye baş lad ı .  E leştirmen ler onun  tasar ım ları n ı n  
kent mekan ın ı  veya bu evler in  inşa ed i ld ikler i  ortamı  iyi şeki l­
de ku l l an madığ ına inan ıyor la rd ı .  Böyle demekle b i r l ikte, kaotik 
ortamla rla, daracı k parse l ler le ve ufak bütçeler le iş yapma konu­
sunda ne  kadar becerik l i  o lduğ u n u  kimse i nka r  edemezdi .  Onun 
ça l ı şma la rı insan ları ,  s ı radan  d u ru m larda b i le  m imariyi sanat 
olarak görme olası l ı ğ ı  üzerinde düşünmeye sevk ed iyordu .  Gehry 
çok çeşit l i  projeler üst lenmişt ir :  kamu bina la r ı ,  konser sa lonla rı, 
restoran la r  ve müzeler. Eserleri çeşit bakı m ı ndan öylesi ne geniş 
b ir  a lan ı  kapsıyordu ki m i mari a l anda büyük katkı l a r  sağ lamış  kişi­
lere veri len prestij l i  bir ödü l  o l an  Pritzker Ödü l ü'ne layı k görü ldü .  
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Frank Gehry 

Pritzker Mimarlık Ödülü 
Hyatt oteller zincirinin sahibi, Chicago'da yerleşik bir aile olan 
Pritzkerlerin sponsoru olduğu bu ödüle layık görülenlere, 100.000 

dola para ödülü ve Louis Henry Sullivan'ın tasarı mlarından ilham 
alınarak yapılmış bir bronz madalya verilir. 

Guggenheim Müzesi Bi lbao 

B i lbao önceden, Bask U lusa l  Özgür lük  Hareket i 'ne l ider l i k  eden,  

rad i ka l  b ir  ayrı l ı kçı  örgüt o lan ETA'n ı n  (Euskad i  ta Askatasuna ya 

da Bask Yurdu ve Özg ü rl ü k  Örgütü) merkeziyd i .  B i rçoklar ı  ta ra­

fı ndan  terörist bir örgüt o larak  görü len ETA, çok sayıda c i nayet 

ve adam kaçırma olayın ı n, araba lara yerleşti ri lm i ş  bomba lar ın ,  

top l u  taş ıma ve kamu b ina larma karşı d üzen lenen bi rçok va h şet 

eylemin in, grafit i ler in ve başka ld ı rı la r ın  sorum l usu  o larak görü l ­

mektedir .  Harap ha le ge lmiş  ve tüm can l ı l ı ğ ı n ı  yit i rmiş olan B i lbao 
l iman ı  a rt ık bir  ge l i r  kaynağ ı  o lmaktan ç ıkm ışt ı .  Ş iddet ve değişen 
ekonomi  karş ıs ında B i lbao hem ekonomi k  hem de kültürel  bir  
düşüş  yaşıyordu .  

Liderler 1 990' 1arda kent odakl ı  b i r  yen i leme kam panyası  baş­
latt ı l a r. Guggenheim M üzesi ( 1 997) bölgeye yap ı l an  büyü k yatı­
rım la r ın  baş ında gel iyord u .  Hükümet So lamon R. Guggenheim 
Vakfı 'na bu fikir le g itti, vakıf projenin fi nansörü o lmayı ve B i lbao 
l iman bölgesin i  i skan ed i lm iş o larak bağ ış lamayı kabu l  ett i .  B u  
a rada vakıf, en sonunda B i l bao'nu n  yen iden doğuşu nun  en tan ı­
nan  sembolü ha l ine gelecek olan binayı tasa riarnas ı  iç in Fra n k  
Gehry i le  an laştı .  Müze, B i lbao'nun  güç lü  b i r  l iman  şehri o lara k  
tari h i ne  sayg ı gösterecek şeki lde devasa b i r  gemi  şekl inde inşa 
ed i ld i .  B i r  çel i k  çerçeveden yap ı lm ış  o lan s ı ra d ış ı  kıvrımlar ı  san ki 
bükü lecekmiş g ib i  görü n mekted ir. Üst ü ste b ind i ri lm iş  o lan kıv­
rı m la r ın  her biri g üneş ış ığ ı n ı  yaka layan pa r lak titanyu m karolar la  
kap l ı d ı r. Merkezde yer a lan  orta avl u ku le leri, d inamik  bir  a lan,  
taş, ı ş ık  ve meta l le  tepeye doğru yü kselerek coşku l u  bir doruk 
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oluştu ru r. Orta avlu, hepsi  ken d i ne has  i l g i nç  ve  özgün  b ir  şekle 
sah ip  o lan  - ikizkenar  yam u k, L şeki l l i  ve uzun ve dar bir ga leri­
galer i leri birbir ine bağ la r. 

Disney Konser Salonu 

1 988 yı l ı nda Gehry, Los Angeles şeh i r  merkezinde i nşa ed i lecek 
o lan Wa lt Disney Konser Sa lonu  projes in i  üst lendi .  S ı ra d ı ş ı  şeki l le­
re ve a kı l  karıştı r ıcı şeki lde  i stiflenmiş  kat iara o lan hayran l ığ ı, iş lev­
sel l i ğ in  çeşitl i  boyut larda ve penceresiz b i rçok odan ın  heps in in  
tek b i r  sahneye bakması  zoru n l u luğunu geti rd iğ i  geleneksel bir  
konser sa lonu iç in çok uyg u n d u .  Konser sa lonu  Los Angeles F i lar­
moni  Orkestrası 'n ı n  da im i  sahnesi  olacağ ından a kust ik ve konser 
org u n u n  konu m land ı rı lmas ı  g ib i  konu lar  aza m i  önem taş ıyordu.  
E leşti rmeler in içerideki ses in  m u hteşem old u ğ u n u  söyledikleri 
bu göz kamaştı r ıcı b ina n ı n  tavan ı  ve holü Ka l iforn iya lad in inden, 
zemi n ler  ise meşeden yapı l m ı şt ı r. 

GEHRY TASARlMLARININ ÖZELLİKLERİ 

• Şeki l l er in özgür  b i r  formda i ş len iş i  
• Heykels i  n ite l ik  
• Kıvrı k ve akışkan şeki l le r  
• Bina ve b inan ın  bu l u n d u ğ u  a l an  a rasında bağ lantı ku ru lması 
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ALDO ROSSI 
Kent Bağlamında Eserler Yaratmak 

ita lya 'n ın  Milano kentinde, b ir  bis i k let i m a l atç ıs ı n ı n  oğ l u  o lara k  
doğan Aldo Rossi ( 1 93 1 - 1 997), 1 959 y ı l ı n da M i lano Tekn ik  Ü n i­
versitesi mimarl ı k  bölü m ü nden mezun o ldu .  1 955- 1 964 yı l l a rı 
a ras ı nda Casabe l la  ad ında bir  mimarl ı k  derg i s i n i n  editörl üğünü  
yaptı . Rossi u l us lara ras ı  cam iada ya l n ızca m i mar i  eser ler iy le deği l ,  

büyü k çizimieri ve etki leyic i  ku ramlarıyla da  ta n ı n ıyord u .  Eserler i  
o n u n  sosya l bakış aç ıs ı n ı  vurgu lamaya odak l ıyd ı .  Rossi  yaz ı l a r  

yazd ı ,  mobi lya tasa r iadı  ve  resim yaptı .  1 960' 1arda baş lad ığ ı  öğ ret­

menl i k  mesleğ in i  ömrü boyunca sürd ü rd ü .  

Rossi'nin Kitabı: The Architecture of the City 
Rossi 1966 yılında The Architecture of the City (Kentin Mimarisi) 
adında güçlü bir kitap yayınladı. Burada mimarlığın hikayesini ak­

tardığı gibi kent mimarisi kuramından söz ediyordu. Modern akı­

mına ve ona eşlik eden işlevselciliğe karşı tezler öne sürüyordu. Bir 
postmodernİst olarak, klasisizme geri dönüşü ve zanaatkarlığın 
yeniden vurgulanmasını savunuyordu. Kentlerin ihmal edilmesi 
konusunda endişeliydi ve mimarların yeni bir şeyler tasarlarken 
kendilerini küstahça modernliğe kaptırarak insanları hayrete dü­
şürmeye uğraşmak yerine, şehirlerin şartlarına uyumlu strüktürler 
inşa etmeleri gerektiğine inanıyordu. Onun bu bakış açısı zamanla 
Neo-Rasyonalizm adını aldı. 

San Cataldo Mezarlığı 

Modena'daki San Cata ldo Mezar l ığ ı  ( 1 97 1 - 1 984), 1 9. yüzyı lda 
Cesare Costa'n ı n  tasa r lad ı ğ ı  mezarl ı ğ ı n  s ı n ı rl a rı iç inde, o n u n  
b i r  uzantıs ı  olarak inşa ed i lm iş  b i r  yap ıd ı r. Rossi p lan ın ı ,  bu i ş  
iç in  d üzen lenen b i r  yar ışmada sunmuş  ve projeyi a lm ışt ı .  Tam 
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mezarl ı ğ ı n  tasarı m ı  ve i n şas ı  üzerinde ça l ı şmaya başlayacakken 
bir a ra ba kazas ı  g eçiren Rossi hastaneye yat ı r ı ld ı .  iyi leşmeye 
ça l ı şt ığ ı  süre iç inde düşünecek bolca vakti o lmuştu.  Mimarideki 
"fragman lar" hakkında önceden yazı lar  yazm ıştı ve ş imdi  de 
kend i  hasar görmüş vücudu n u  iyi leşebi lmesi  iç in  yeniden monte 
ed i lmes i  gereken b i r  d izi parçac ık  olarak tasavvur ediyordu .  Onun 
bu tasavvuru mezarl ı k  tasa r ım ı n ı n  son ha l inde bariz şeki lde görü l­
mekted i r. 

Alan ı n  etrafı duvar lar la örtü lmüştü r. G i riş  kap ı s ın ın  yakın ı nda 
tek baş ı na duran yapı  san ki terk ed i lmiş  b i r  bina gibi görünse de 
esasen b i r  tapınakt ı r. B u  ya l n ız yapı, herhang i  b i r  mezhep farkı 
gözet i lmeksizi n cenaze tören leri n i n  düzen lenebi ld iğ i  bir mekan­
d ı r. i s i m l eri b i l i nmeyen ö lü ler  iç in  ortak mezar sembolü olarak 
bir  baca konu lmuştur. A la n ı n  iç inde yürü rken  birbiri n i  izleyerek 
g itg ide uzayan ve i neelen d i kdörtgenlerden geçmeniz gerekir. 

Rossi 'n in  tasarı m ı  öylesin e  süssüz ve saded i r  ki bazı insan lar  
b ir  çat ı n ı n  veya kap ı l a r ın  o lmas ı  gereken aç ık  a l an lar ın  aş ı rı sade­
l iğ i  ve c idd iyeti sebebiyle b u rayı rahatsız edici bu lmaktad ı r. Bi')zı 
kapı ve pencere aç ıkl ı klar ı ndan  içeri ı ş ık  g i rerken, d iğerleri nde 
yakı l m ı ş  bedenieri n  kü l le ri d u rmaktad ı r. Rossi ,  A Scientific Auto­

biography i s im l i  kitab ında  şeh i rler i  yaşayan la r  iç in  bir  yer, mezar­
l ı klar ı  i se ö lü ler iç in düzen lenmiş  şehirler o larak  b i rbir inden ayırı r. 
iç meka n ı n  üzerin in  b i r  çatıyla örtü lü  o lmamasın ı n  amacı,  insan ın  
ö ldükten sonra başın ı n  üzeri nde  b i r  çat ıya veya s ığ ı nacak b i r  yere 
i htiyac ı  o lmadığ ı  gerçeğ i n i  sembol ize etmekt i r. Mezarl ı ğ ı n  iç inde 
yürümek sanki metafizi ksel bir  deneyim ed i n mek gibidir  çünkü 
bu m eka n ziyaretç i leri n i  ö l ü l eri n aras ında yürümeye mecbur 
b ı rakmaktad ı r. 

Yüzer Tiyatro 
Rossi, 1979 yılında, iki yılda bir düzenlenen bir çağdaş sanat sergisi 
olan Venedik Bienali için yüzer bir tiyatro binası tasarladı. Bu yapı 
Venedik'teki Büyük Kanal'ın kıyısındaki bir sanat müzesi olan Pun­
ta della Dogana'ya römorklarla çekildi. Tam ortada yer alan tek bir 
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sahnenin etrafında 250 kişilik koltuk kapasitesine sahip olan ya­
pının, sekizgen köşeli bir kulesi bulunuyordu. Bu yapı, Venedik'in 
eski yüzer tiyatrolarını anımsatıyordu. 

Berl in'i Yeniden inşa Etmek 

Rossi, 80' 1 i  yı l l a rda Berl in ' in  yeniden can l a n d ı rı l mas ına  yöne l ik  çok 
gen iş  bir  seferber l ikte aktif b i r  rol üstlenm iştir .  Berl i n  20. yüzy ı lda 

çok şey yaşayıp b i rçok s ıkı ntı atiatmışt ı  ve a ltyap ı s ı  da bun lard a n  
payın ı  a lm ışt ı .  

Berlin'in Sılantılı Geçmişi 
Berlin 20. yüzyılın başlarından itibaren büyük çekişmelere sahne 
olmuştur: 

• 1920'ler: Ekonomik çöküş 
• 1930'lar: N azilerin kontrolü ele alması 
• 1940'lar: Müttefik güçlerin hava akınları 
• 1960'lar-1980'ler: Berlin Duvarı 

Karmaşık tarih ine  rağmen Berl i n  ha len Modernizm'in doğdu­
ğ u  yer  olarak sayg ı görüyordu .  80'1erde şehr in  mimari kökleri n i  
restore etmeye özen göstermek suretiyle b i r  yen iden inşa v e  can­
l and ı rma seferberl iğ i  başlatı ld ı .  70'1eri n son lar ında Batı Almanya 
şeh i rdeki ölü bölgeleri ve göz zevkin i  bozan yap ı la rı temizleyip 
bu ra la rı gel işt irme amacıyla U lus lararas ı  i n şaat Fuarı n ı  düzen le­
m işti .  Bu a lan ları ,  çeşitl i b ina lar ın  ve apartman lar ın  bu lunduğu 
b i r  mekana çevi rmek istiyor lard ı .  Dünya n ı n  her  yerinden yüzlerce 
m imar  bir proje üst lenmek üzere yar ışma la ra aday oldu.  Aldo 
Rossi  de bun lardan b i riyd i .  80' 1erin orta l a rı nda gerçekleşti r i len 
bu  seferberl ik  s ı ras ında i nşa edi len bi rkaç yap ı n ı n  tasar ı m ına o da 

dah i l  o lmuştu. 
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Berl i n 'i restore etmeye yöne l i k  bu  seferberl iğ in  amaçlar ından 
biri de, bölgede bu lunan  b ina lar ın  gelenekleri ne  sayg ı göstererek 
yeni  yap ı la r  inşa etmekti .  Mesela Berl in 'deki yap ı la r  a lt ı  kat i le  
s ın ı rlan d ı rı lm ıştı .  Ayrıca evler tam ka ld ı r ım h izas ından başl ıyor ve 
iç lerinde geniş avlu l a r  ve gen iş  koridorlar  b u l u n uyordu.  Burası  
çok can l ı  b i r  şeh i rd i .  Şeh i rdeki çok renkl i l i ğ in  korun ması amacıyla 
her b loğ u n  imar p lan ı n ı  o luşturmak üzere tek bir mimar  görevlen­
d i ri l m  i ş, sonra bir  grup m imardan  bu blokta yer a lacak bir  binayı 
kend i  ta rzlar ında tasa riama ia rı istenmiştir. 

Ross i 'n in  en fazla popü lerl i k  kazanmış  o lan  yap ı la rı ndan bi ri, 
h içbir  abart ıs ı  o lmayan,  k ı rm ızı tuğla lar  ve sarı bloklar la inşa 
ed i lm iş b i r  yap ıd ı r. B i nan ın  nas ı l  kurgu land ığ ı n ı  göstermek için 
pencereler in üzerinde renk şerit leri ve 1 kesitl i k ir iş ler ku l lanmışt ı .  
1 989'da d uvarın yı kı l ı ş ı n ı n  a rd ı ndan,  önceden Müttefik Kuvvet­
ler Char l ie  Kontrol Noktasıyla H i nt i l i  b ir  s ı n ı r  şerid i  o lan Quartier 
Schützenstrasse'yi yen iden tasar ladı .  Soğu k  Savaş'ta halen dün­
yan ı n  i l g i  odağı o lara k  görü l m eye devam eden bu bölge, duv

,
ar  

yıkı l d ığ ında tamamen hara p  vaziyetteyd i .  
Rossi  t ip ik üs lubuyla tari h i  şeh i r  manzarası n ı  hatı rlatan bina­

lar  gel işti rd i .  Bölgeyi daha küçük  arsa lara ayı rarak, çok renkl i  ön 
cepheler ve çatı lar  tasar lad ı .  Ayrıca Roma'da ki Farnese Sarayı'n ı n  
(Rönesans' ın  öneml i  yap ı l a rı ndand ı r) Miche langelo ta rafından 
tasarl anmış  o lan avlu ön cephes in in  bir  rep l ikas ın ı  da ekled i. 

Ön cephelerin sayıs ı  esasen evlerin sayıs ından daha fazlad ı r. 
B ina lar ın  çoğu mesken o l u p  geri ka lan ları hem mesken hem 
de ticari amaçl ı ku l l an ı lab i len  yap ı lard ı r. i ki adet büyü k, iki adet 
küçük  iç avlu bloğa ı ş ı k  g i rmesin i  sağ lar. Ku l l an ı l an  ren klerin antik 
mimari n i n  ren kleri n i  a n ı msatması  amaçlanmışt ı r: aç ık kırmızı ve 
yeş i l  a l ü m i nyum, yum uşak k ı rm ızı, mavi ve stükko iç in sarı .  Taş lar 
aç ık g ri ve pembed i r. Tasarımda  ayrıca ç ıp lak sac ma lzeme ku l­
l an ı lm ı şt ı r. Pencereler şeki l bakı m ı ndan çeşit l i l i k  gösteri r  ve çatı 
kat ları bu lu nur. Rossi bu rada şeh i r  iç inde b i r  şeh i r  havası  yarat­
mak istemiştir. 
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KÖPRÜLER 
Mesafeleri Aşmak 

Köprü ler mimarin in  insa n ı  hayrete düşüren  bir parças ıd ı r. Güzel ce 
tasar lanmış  bi rçok köprü, t ıpkı Londra'daki Ku le Köprüsü (Towe r 
Br idge) veya New York'taki Brooklyn Köprüsü g i bi ,  b u l u n d u kl a n  

şehr in  ikonik sembolü ha l ine  gelmişt i r. Etki ley i c i  görü n ü m l eri b i r  

yana,  on lar ı  böylesine i lg i  çekici kı lan  şey nas ı l  i n şa ed i l d i kler i n e  

da i r  he r  şeyi serg i lemelerid i r. Destekler  ve  çerçeve, duvarl a r ı n  

veya ön cephelerin a rd ında  sakl ı  değ i ld i r. Tasar r m l a r r , o n l a r ı n  n a s ı l  

i ş led iğ ine da i r  her şeyi bize a n iatma ktad ı r: 
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Beş ana  köprü türü:  

1 .  Asma köprü 
2. Kab lo destekl i asma köprü 
3. Kafes kir iş l i  köprü 
4. Kemer  köprü 
S. Kiriş köprü 

Golden Gate Köprüsü 

Golden Gate Köprüsü 1 930' 1arda Kuzey Ka l iforn iya'yı Marin böl­
ges ine bağ lamak üzere inşa edi l mişti . O güne  dek San Franciso 
Körfezi 'n i  geçmen in  tek yol u  feribot ku l lanmakt ı .  Bölgenin nüfusu 
a rttıkça, suyun öte tarafına  geçmeye ça l ışan insa n lar ın  sayısı da 
a rtm ıştı ve feribot lar  bu  insan lar ı  taşımaya yetmiyordu .  Ayrıca 
herkes in kendine ait bir otomobi l i  olmaya başlad ığ ından, insan­
lar  top lu  taş ımaya bağ ı m l ı  ka l maktansa karşıya kend i  araçlarıy,la 
geçmek istiyorlard ı .  Körfezi n  bu i ki yakasın ı  bağ lamak için bi rkaç 
p lan üzerinde tartı ş ı ld ı  hatta şeh i r  yetki l i leri  tren le  u laş ıma imka n  
sağ layacak şeki lde demi ryol u  t raversleri eklerneyi b i l e  düşünmüş­
lerd i .  Kon u  hakkında d ü şü n ü p  tart ış ı  ld ıktan son ra eya let yetki l i leri 
otomobi l ler  iç in bir köprü i nşa etmeye karar verd i ve proje, o 
zaman la r  i sti hdam yaratma a macıyla ü lken in  her yerine köprü le­
r in inşa edi lmesi konusunda bast ı ran  Hoover yönet imi  sayesinde 
gerçekleşti ri ld i .  Mimar ve m ühendis  o lan Joseph Strauss o güne 
dek i n şa ed i lmiş en uzun köprüyü tasar iama iş ine g i rişti .  Körfez 
çok gen işti ve kuvvetl i  rüzgar lar, g üçlü su ak ınt ı lar ı  sebebiyle hava 
koşu l lar ı  genel an lamda zorluydu .  O zamana dek yüzlerce köprü 
tasa r lam ı ş  olmasına rağmen bu onun kariyerin i n  en zor projele­
rinden b i ri olacakt ı .  

Asma köprü inşas ında kab lo lar  ku lelerin üzerinden geri l i r, 
böylece kablolar strüktüre her  i ki tarafından aşağ ı ve d üzlemesi ne 
b i r  çekme kuvveti uyg u lar .  Bu çok uzun bir köprü o lduğundan 
kab lo lar ın  hiç ara l ı ks ız şeki lde, ikiz ku lelerin tepesinden atlat ı l ­
ması  on lar ın  eğ i lmesin i  enge l lemekted i r. Kablo lar, daha sonra 
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köp rünün  iki yan ı nda b i r  noktaya inecek şeki lde geri l i r  ve a nkraj 
beton uyla sabitlen i r. 

B i rb i riyle ayn ı iki ku le her iki ta raftan körfez zemin ine iyice 
yerleşti r i lerek rüzgardan etki lenmemeler i  i ç in  bağ lamalar la den­
ge len i rler. 

Kabloları yapmak ise çok büyük b i r  çaba gerekti rmişti .  Bu kab­
lo la r  öyles ine büyüktü ki şantiye a lan ında yap ı lma la rı gerekmişti .  
Başka yerde ü reti lm iş o lsa la rd ı, onları taş ıyacak büyüklükte b i r  
a raç  yoktu. Ku le ler in üzerinden geçip sah i l  kıyı s ındaki ankraj l a ra 
dek uzanan iki ana kab lo bu lunuyordu .  B u  kablo lar ı n her bir i  çok 
uzun ve tek parça l ı  a ltm ış  b i r  adet tel i n  ö rü l m esiyle meydana 
g eti r i l m işti. Sonuçta ortaya ç ıkan bu son derece dayan ıkl ı  ve 
güç lü  kablolar ın çapı 90 cm'den daha fazlayd ı .  Kablo lar ın üzeri n­
de  her  1 ,5 metrede bi r  kablo askı sı n ı  s ı kıştı ran b i r  bant bu l u n u r. 
Taş ıt lara ait o lan yol,  kısmen hemen a lt ından geçen taşıyıc ı la r la 
desteklenmişt i r  ama bu taşıyıc ı lar  da kablo askı l a rı tarafı ndan 
sabit lenmekted i r. U kablo askı lar ın ın  çap ı  60 cm o lup  dökme sıvı  
ç inko i le  saketier in iç ine ka l ıcı o larak sabitlenmişt i r. Strüktü rün b i r  
yana yatmaması i ç in  işçi ler in her  i ki tarafı da çok  d ikkatl ice i nşa 
etmeleri gerekmişt ir. 

Kablo Destekli Asma Köprü 

Kab io iu  köprü ler  asma köprülere benzemekle b i r l ikte asl ında 
on la rdan oldukça farkl ıd ı r. B i raz hatı r la rsak, asma köprü lerde, i ki 
adet geniş kablo kuleler in üzerinden geçerek sah i ldeki ankraj l a ra 
bağ lan ı rla r. Yol bu  ana kablo lardan sarkan asma kabioiara tuttu­
ru l u r. Kabioiu köprü lerde ise kablo lar  esasen yükü taş ımakta o lan 
ku le lere tuttu ru l u r. Bu kablo lar  kulelere b i rkaç farkl ı yöntemle  
tuttu ru labi l ir . Radya l  s istemde kablo lar, yol üzerindeki bi rkaç fa rk­
lı noktadan başlayıp ku len in  tepesindeki tek b i r  noktada bir leş i r. 
Para le l  konfıgürasyonda ise, nokta lar  ku le  boyu nca s ı ra lan m ı ş  
o l u r  v e  kablo lar  da bun la rdan para le l  şeki lde uzar. Günümüzde 
ABD'de kablo destekl i köprüler g itg ide a rtan bir popü ler l iğe sah i p  
çü n kü daha a z  inşaat ma lzemesi gerekti riyor lar  v e  b u  sebeple 
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daha  ucuza mal  edi l i p  daha  h ız l ı  şeki lde inşa ed i leb i l iyor lar. New 
York'taki Yen i  Tappan Zee Köprüsü de kablo destekl i  b i r  köprü­
dür. Char leston, SC'deki Art h u r  Ravenel J r. Köprüsü ise (2005) 
radya l kab lo  destekli köprü lere b i r  örnektir. 

Kafes Kirişli Köprü 

Kafes ki r iş l i  köprü ler çel i k  çubuklar la inşa ed i l i r. Bu çubuklara 
üçgen b iç imi  veri ld ikten son ra o rtaya neredeyse kafes örgüsüne 
benzer b i r  şeki l ç ıka r. Kuvvet ler  b u  üçgenler a ğ ı n ı n  iç ine doğru 
yoğ u n laştı r ı l ı r, böyle l i kle  köprüyü geçen ağ ı r  yükler içi n yeterl i 
destek sağ lanmış  o lu r. Kafes kir iş yapıs ı ,  üzerinden geçen araç 
trafiğ in in  ağ ı r l ığ ı  a lt ı nda b i raz bükü lür. Bu bükü lme üst yatay 
kir iş lerde basınca, a lt  yatay kir iş lerde ise geri l ime neden o lur. 
Daha sonra d ikey ve verev ki r iş lerin her b i rinde, yön lerine bağ l ı  
o larak, ya geri l im ya da bas ınç  o luşur. Kafes kir iş yapıs ı  genel l i kle, 
Golden Gate Köprüsü'nde de  gördüğümüz g i bi d iğer inşa yön-' 
temleriyle bi rleşti r i lerek ku l l a n ı l maktad ı r. Fayettevi l le, West Vi r­
g in ia'daki New River Gorge Köprüsü ( 1 977) kafes kiriş ve kemerl i 
köprü tasa r ımları n ı n  b i r  a rada ku l l an ı ld ığ ı  çel i k  konstrüksiyon lu  
bir  köprüd ü r. 

Konsol ki r iş l i  köprü ler  daha basit yapıda o labi l i rler, t ıpkı b ir  
yaya üst geçid in i  o luştura n  kiri ş l i  yapıya benzeyebi l i rler. Ancak 
bi rçok modern konsol ki r iş l i  köprü örneğ in in  kafes ki riş l i  köp­
rülerden daha kompleks yapıya sah ip . o lduğu görü lmekted ir. 
Burada destekler güç lü  ve düz çe l ik  kol lar ın  uzand ığ ı  her iki uca 
yerleşti ri l mekted ir. Kol l a r ın  sabit lenebi lmesi içi n destekierin her 
b i ri n in  tepesinden ve a lt  kısm ından  d iyagonal  çel i k  tüpler uzan ı r. 
Bu ko l l a rda n, iki yakayı bağlayacak o lan platform la r  yatay biçimde 
uzan ı r. i skoçya'daki Forth Ra i l  Köprüsü ( 1 890) bu  tarzda b i r  köprü 
örneğ id i r. 
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Köprü ler 

Romabiann Kafes Kirişli Köprüleri 
Köprü tasarımında yenilikçilik bakımından önde  giden Romalılar 
da kafes kiriş kullanıyorlardı. Roma'daki Traianus  Sütunu'nda Ro­
malılar ve Daçyalılar arasındaki destansı savaşla r, sütun boyunca 
yukarı doğru spiral şekilde ilerleyen büyük bir rölyefte tasvir edil­

miştir. Sütundaki imgeler Traianus'un Daçyalılara karşı kazandığı 

zaferi kutlamaya yöneliktir. ISO'den fazla sahnenin ara ında Apol­
lodorus'un Tuna üzerindeki kafes kirişli köprüsünü n bir tasviri de 

bulunmaktadır. 

Kemer Köprü 

Kemer l i  köprü lerde, ağ ı r  yükleri n taşı nab i l mesi  içi n gereken des­
tek kavis l i  tasa r ım vasıtasıyla sağ lanmaktad ı r. Köprü nün  araç lara 
özgü kısmında trafiğ in  ya ratt ığ ı  ağ ı rl ı k  s ı k ışt ı rma kuvveti ya rat ı r. 
Araç lar ın  geçt iğ i  yol u n  a lt ı ndaki kavis l i  tasa rım b u  kuvvet leri 
doğruca aşağı göndermek yeri ne kavis  hat ları n ı n  etrafı ndan 
aşağ ı  i l et ir. Temel destekleri  bu kuvvetleri  emerek köprüyü güç lü ,  
ha reketsiz bir pozisyonda tuta r. Romal ı l a r  çoğu yuvar lak kemerl i 
o lmak  suretiyle b in lerce kemeri i köprü i nşa etti ler ve bun lar  öyle­
s ine g üçlü ve stab i l  köprü lerd i ki, daha ö nceden değind iğ im iz, 
Fra n sa 'n ın  güneyinde yer a lan  ve Gard Nehri 'n in  i ki yakası n ı  bağ­
layan Pont du Gard g ib i  b i rçoğu halen ayaktad ı r. 

Kiriş Köprü 

Ki r iş köprü en yayg ı n  köprü t ipi  o lup tek b i r  ki r iş in i ki destek ara­
s ında ka lan bir  boş luk  boyunca uzanmas ından i baret bi le o lab i l i r. 
Ki r iş eğ i lerek strüktü rün üzerindeki trafiğ i  taş ımas ın ı  sağlar. Ki r iş 
eğ i l i rken, tepede yatay bas ınç, a ltta ise yatay b i r  geri l im  yaşan ı r. 
Sonra, yükün kir iş üzeri ndeki ağ ı r l ığ ı  doğ ruca aşağ ı, destekiere 
doğru gönderi l i r. Destekler birbir ine ne  kadar  yakı n o lursa, k ir iş  
köprü de o oranda güçlü o lu r. Bu sebeple kir iş köprüler uzu n 
mesafe leri bi r leşti rmek iç in  ku l l an ı lmazlar. "Sürekl i  k ir iş köprü ler" 
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tek b i r  uzu n köprü o luştu rab i lmek i ç i n  zincir leme o larak b i rbir ine 
eklenmiş  b i rkaç kiriş köprüden o luşu r. 

En Uzun Köprü 
Louisiana'daki Pontchartrain Gölü Geçidi 38 km uzunluğunda bir 
sürekli kiriş köprüdür. Bu öylesine uzun bir köprüdür ki, üzerinde 
12 km yol aldıktan sonra kara hiçbir yönden görülemez olur. Bu 
köprü, suyun üzerinden geçen en uzun sürekli kiriş köprü olarak 
Guinness Rekorlar Kitabı'na girmiştir. Güneye giden yolda 2243 
adet, kuzeye giden yolda 1500 adet ayak aralığı bulunur. 
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YÜZYIL ORTASI MODERNilMi 
Amerika'da Konut Patlaması 

i kinc i  Dünya Savaş ı 'n ı n  ard ı ndan ABD ekonomik  bir patlama yaşa­
dı. O rta s ın ıfa mensup Amerika l ı l a r  savaş öncesi  hiç görü lmemiş  
şeki lde  zengin leşmişlerd i .  Kongre 1 944 yı l ı n da, savaş gazi ler i ne  
ü n ivers iteye gidebi lmeleri ve  ev  a lab i lmeler i  i ç in  para desteğ inde 
bu lunan ve Gl  B i l l  ad ıyla b i l i nen yasayı ç ıka rttı .  Buh ra n  dönemin­
de ve savaş yı l lar ında konut  s ıkı nt ıs ı  yaşan m ı ştı  ama a rt ık  em lak  
kred i le ri daha  maku l leşmiş, a lması  kolaylaşmışt ı .  B i r  konut pat­
lamas ı  yaşanmaya başlad ı .  Yen i  teknoloj i le r  evler in ve d iğer b ina 
strüktü rleri n in  prefabrik o larak  yapı lmas ın ı  m ü m kü n  kı lm ışt ı .  Bu  
dönemde, U lus lara ras ı  Üs lup'un Yüzyı l  O rtas ı  Modern izmi ad ın ı  
verd iğ im iz yeni  b i r  versiyonu  doğdu. 

B u  sti l i  n etki leri 1 945 i le  1 980' 1er aras ı nda  inşa ed i lm iş evlerde 
görü leb i lmekted i r. Bu evler genel l i kle uzun ve düz yüzeyler üze­
rine i n şa ed i l iyordu .  Gene l l i kle  i lg iyi doğaya yön lend i ren geniş  
pencerelere ve aç ık  kat pla n ı na sah ip  oluyor lard ı .  

YÜZYIL ORTASI MODERNiZMİNİN GENEL ÖZELLİKLERİ 

• Düz çatı lar  
• Üçgen çatı l ı  çift l ik  evleri 
• Geniş  pencereler 
• Kayar cam kapı lar  
• Hafif b i r  yükselti ya ratmak iç in basamaklar la b i rbir inden ayrı l an  

iç mekan lar  
• B i rçok odadan d ı ş  mekana eriş im 
• Tü m 'odalarda manzara 

Vaka incelemesi Evleri Programı 

Vaka i n celemesi Evleri Programı ,  1 945 yı l ı nda Los Angeles'ta 
başlat ı lm ı ş  ve savaş sonrası mesken m imari s in i  kon u  a lan b i r  
programd ı r. Amaç orta s ın ıf Amerika l ı l a ra mesken m i maris i  üze-
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r inden Modernizm'i tan ıtmakt ı .  Arts&Architecture i s im l i  yen i l ikçi 
bir  derg ide editör olan John Entenza ha lka düşük  mal iyet l i  evler 
sunma n ı n  yol lar ı  üzerine  bir yazı yazd ı .  ima latç ı lar ın  ma lzeme 
bağ ış lamas ın ı  sağ lad ı  ve bu düşük  mal iyet l i  evleri müşteri ler iç in 
modern b i r  tasar ımla i n şa edebi lecek mimarlar ı  toplad ı .  Daha 
sonra bu  g i riş imin ve bu  bağ la mda rol alan herkes in tanıt ım ın ı  
yapmak i ç i n  derg iyi ku l l and ı .  

Grubuna  kat ı lmak üzere davet ettiği mimar lar  aras ında, Char­
les ve Ray Eames, R ichard Neutra, Eero Saarinen ve Pierre Koenig 
de bu lunuyordu.  Gel i şt i ri len p lan la rı n  hepsi fi i len inşa ed i lmemiş­
tir ve bir evin plan ında tasar ım aşaması  i le inşas ı  aras ında sık s ık  
çok büyü k değişikl iklere g id i lm i şt i r. Bu değiş ikl i kler in sebebi çoğu 
kez, bel i r l i  b i rtakım i n şaat ma lzemeleri n in  b u l u namamasıyd ı .  
Buna ka rşı l ı k  inşa  ed i leb i len evler, Amerika n  m i mar l ı k  trendlerin i  
gelecek y ı l l a rda da etki s i  a l t ında tutacak mu hteşem bir mesken 
mimaris i  ortaya koydu .  Bu  evler Los Angeles' ı  Amerika n  Yüzyı l  
Ortası Modernizmi'n i n  merkezi hal ine geti rd i .  Günümüzde, Los 
Angeles Vaka incelemesi Evleri n i n  on tanesi Ta ri h i  Yerler U l usal 
Kayıt lar ı 'na a l ı nm ıştır. 

Vaka incelemesi Evi #22 

22 No'l u ev, Vaka i ncelemesi Evleri aras ında en i kon ik  o lan ıd ı r. 
Pierre Koenig ta rafından Los Angeles'i tepeden gören Hol lywood 
tepeleri n i n  üstleri nde b i r  yere kon u m land ı rı l m ı ş  o lan ev, esasen 
bir cam strü ktü r o larak  tasarl a n m ışt ır. Evi n  sah ib i  Buck Stah l  
ai lesi içi n cam ve çel ikten inşa ed i lmiş  b i r  ev  ya ptı rmak istiyordu.  
Koenig, evle i lg i l i  ça l ı şma la r  baş lad ıktan bi rkaç y ı l  sonra projeyi 
devra ld ı .  Burası ,  iki yatak oda l ı , 204 metrekare geniş l iğ i nde bir  
evd i .  Ev, modern yaşam sti l i ne  has  olarak görü len her şeyi iç inde 
barı nd ı racak şeki lde inşa ed i l m işt i r. 

Koenig evi n kişiye özel ve ortak a lan lar ı  b i rb i r lerinden uzakta 
ka lacak şeki lde d ikkat l i  b i r  p l an l ama yapmışt ı r. Evin iki kanadı  bir  
koridorla bağ lanmakla b i r l ikte, b u  iki ayrı kı s ım mekansal  olarak 
birbir i nden ayrıktı r. Evi n iç inde g ezinen ev sakin leri  ve ziyaretçi ler 
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evi n  ku ru lu  o lduğu a rsan ın  sağ lad ığ ı  panaremik  manzarayı rahat­
l ı kl a  görebi l i r ler. Evin cam d ı ş ı nda katı bir ma lzeme i l e  yap ı lm ı ş  
tek  d uvarı yaşam a lan ı ndad ı r  ve  arkas ı nda  a ra ba otoparkı ve 
soka k bu lunur. 

Richard Neutra 

Richa rd Neutra { 1 892- 1 970) Yüzyı l Ortas ı  dönemde ABD'n i n  en  

öneml i  modern m imarlar ı ndan bi riydi .  Viyan a  Tekno loj i  Ü n iversi­

tesi 'nde Adolf Laos'tan ders ler  a lm ı ş  ve daha  sonra Erich Mendel­

sohn 'un  yan ında ça l ışm ışt ı .  Ayrıca bir süre F rank  L loyd Wright' ı n  
yan ı nda  da ça l ı şm ıştı .  Tasa r ım lar ı  bo l  doğal ı ş ık  a l an  ve genel l i kl e  

prefabr ik  evierden o luşuyordu .  B i r  meka n ı, o g ü n e  dek  h iç  görü l ­

memiş  b i r  biçimde, ev sah ib in in  zevkine ve b u l u nduğu  orta ma 

göre kiş isel leştirebi lme beceris ine sah ipt i .  

Jul ius Shulman 

Va ka i n celemesi Evler i  ü n l ü  m imari fotoğ rafç ı s ı  J u l i u s  S h u l ­
man  { 1 9 1  0-2009) tarafı ndan ö lümsüzleşti ri l m işt ir .  S h u l man Yüzy ı l  
Ortas ı  Modern izmi'ne bir  ki m l i k  vererek, tü m Amerika l ı lar ın  göre­
b i lmesi  iç in fotoğ rafları n ı  Good Houskeeping ve House & Garden 

gib i  kitlesel paza r derg i lerinde sunmuştu r. S h u l man 20. yüzyı l ı n  
en iyi Modernist mimarları ta rafından yap ı l m ış d üzine lerce evi 
fotoğ raflamış  ve böyle l ikle on lara bir ün kaza n d ı rmış, bu dis ip l i ne  
i l g i n i n  a rtmas ın ı  sağ lam ıştı r. Öze l l ikle de Ka l iforn iya mimaris ine 
yak ın  o lduğundan oradaki modern yaşam biçim in in  ve gün lük  
yaşa m ı n ı n  b i r  imaj kazanmas ına katkıda b u l u n muştur.  Fotoğrafla­
r ı  her  yeri ayd ın l ı k  a lan, camdan yapı lm ı ş  evler, b i l l u r  g ibi havuzla r  
ve  m u hteşem manzarayı yans ıt ı r. Ray ve  Charles Eames  ve  Osca r 
N iemeyer tarafından tasar lanmış  yapı lar ı  fotoğ rafl am ıştır. Onu n  
fotoğ raflar ı  modern mimari n i n  a lg ı lan ı ş  v e  öğreti l i ş  biçi mi  üzerin­
de çok etki l i  o lmuştur. 

1 9 1 O yı l ı nda Brooklyn'de doğan Shu lman  Connecticut'ta b i r  

çift l iğe taşı nd ıktan sonra doğa sevg isi de a l ev lenm i ş  o ldu .  1 O 
yaş ı ndayken a i lesiyle b i r l i kte Los Angeles'a taş ı nd ı .  Gördüğü  
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Modern üs lupta inşa ed i lm iş i l k  e v  Neutra'n ı n  tasarım larından 
bi riyd i .  Ev i lg is in i  öylesine  çekmişt i  k i  yapıyı fotoğ raflamaya baş­
lad ı .  Daha son ra bu fotoğrafla rı n ı  Neutra'n ı n  tekn i k  çizimdierine 
verd i ve onlar da bun lar ı  Neutra 'ya i letti ler. Neutra bu fotoğraf­
ları görd ü ğünde on lara bayı ld ı  ve Shu lman'ı başka projelerin i  
de fotoğ raflaması i ç in  davet ett i .  Shu lman'a mimarin in  i l keleri 
ve form ları hakkında b i lg i ler  veren Neutra onu başka mimarlar la 
da tan ı şt ı rd ı .  Çok geçmeden S h u l man Modern a kım ın  demirbaşı 
ha l ine ge ld i .  

Charles ve Ray Eames 
Evli bir çift olan Charles ve Ray Eames ekip olarak Vaka İncelernesi 
Evleri kapsamında eserler vermiştir. Bu çift ayrıca bugün bile bü­
yük ilgi gören mobilya tasarımlarıyla ünlenmiştir. Sandalye tasa­
rımlarında her tür malzemeyle denemeler yapmışlardı; bunların 
arasında tel örgüler, fiberglas ve reçine de bulunuyordu. Herman 
Miller Mobilya Şirketi için tasarladıkları Eames Lounge Chair isim- , 
li koltuk seti ikonlaşmış bir tasarım olup kalıpianmış kontrplak ve 
deri oturma yerleriyle koltuk ve puftan oluşan bir settir. 
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NORMAN FOSTER 
i leri Teknoloji  Mimarı 

Norman Foster ( 1 935- ) hem teknoloj iye hem de yeş i l  mimariye 
kucak açmış bir Modernist o larak an ı l ı r. Ka l ite l i  malzeme ku l la­
n ı m ı n ı n  önemin i  olduğu kadar kendinden önce gelen Sanat ve 
E l  Sanat ları Akım ı n ı n  mimariar ına bağ l ı l ı ğ ı n ı  da  vurg u la r. Foster 
çevreci l iğ in  revaçta o lduğuna ve eğer i nşa ett iğ i m iz a l an la rda 
bunu d üzgü n  şeki lde hayata geçi rebi l i rsek yeş i l  m i mar in in  yaşayı ş 

biçi m i m izi övgüye layık ha le geti receğ ine  inanmaktad ı r. i ng i lte­
re'deki Manchester Ü n iversitesi 'nde eğ itim görd ü kten sonra New 

Haven, Connecticut'taki Ya le Ü niversites i 'nde eğitim i n i  sürd ü r­
müştü r. Yapı ları t ip ik  olarak çoğu çel ik  ve camdan in şa ed i l m iş ,  
zar if b ina lard ı r. 

Baraka (sheds) 
Fos ter, etrafı baraka adı verilen, hafif kabuklada çevrili strüktürler 
geliştirmenin teknolojik çarelerini araştırdı. Bu barakalar böcekler­
de bulunan dış iskelet gibi işlev gösterir. 

i leri Teknoloji  Mimarisi 

Foster' ı n  ça l ışmalar ı  i leri Teknoloj i  Mimaris i  o la ra k  ad land ı rı lmakla 
b i r l ikte, 1 970'1erin sonlar ında ortaya çıkm ış  bir sti l o larak bazen 
Geç Modern izm veya Strüktürel  Dışavurumcu l u k  o lara k  da bi l i n i r. 
Bu a l t  d is ip l in in  tarz ında inşa edi lmiş yap ı l a r  teknoloj iden fayda­
lanan ve adeta b i rer makine gibi  iş leyen yü ksek i ş levl i strüktür ler­
d i r. Çel i k, a lüminyum ve cam g ibi endüstriyel ma lzemelerle inşa 
ed i l i r ler  ve genel l i kle aç ık ren k  kir iş ve putre l lerden o luşu rla r. i l er i  
tekno loj iye sah ip  bu yapı ları destekleyen asa n sör şaftları ve kana l  
s istem leri  g ib i  strü ktü rler genel l i kle  iç a landa göze çarpmayaca k 
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yerlere g iz lenmek yerine  d ı şta a ç ı k  şeki lde b ı rakı l ı r. Bu öğelerin 
d ı şa yerleşti ri lmesi, yap ı n ı n  d ı ş  bölümünün  estetiği  üzeri nde 
yoğu n  bir etki yaratı rken iç  meka n lar ın  çok geniş ka l masına, tasa­
r ım ve iş levsel l i k  bakı m ı ndan  esnekl iğe sah i p  ol masına imkan 
tan ı r. 

İkinci Chicago Ekolü 
İkinci Chicago Ekolü, İkinci Dünya Savaşı sırasında ABD'ye taşınan 
Ludwig Mies van der Rohe gibi Berlinli mimarların benimsediği 
modernist akımın etkisiyle ortaya çıkmıştır. Mies, bugün Illinois 
Teknoloji Enstitüsü olan mimarlık bölümüne dekanlık etmek üzere 
Chicago'ya gelmişti. 

Will is Faber ve Du mas Genel Merkezi 

Foster ve ortakları n ı n  i ng i ltere l pswich'te inşa etti kleri Wi l l i s Faber 
& Du mas Genel Merkezi ( 1 97 1 - ı 975), izole ed i lm i ş  ofis ler ve asan­
sörler le eriş i lebi len resepsiyon a lan lar ından o luşa n  geleneksel 
ofis b inas ı  formatına adeta b i r  başka ld ı rı n itel iğ inded i r. Geniş 
planı ve kat ları birbir ine bağlaya n  yürüyen merdiven leriyle t ipik 
o larak  iç inde yürümeye elveri ş l i , ü ç  kat l ı  b i r  yapı o larak  görül mek­
ted i r  ve 1 300 ça l ı şan ı  ba rı n d ı rabi l i r. Mimar lar, B i lg i  Çağ ı 'n ın  ofis 
b ina lar ı ndaki tesisat ın  g itg ide fazla laşmas ına neden olacağ ın ı  
öngörerek ofis katları n ı  yükseltmek suretiyle b i lg i sayar kabloları 
ve bağ lant ı  panolar ı  iç in yer b ı ra km ış lard ı .  Bu katla r, b i r  beton 
kolon örg ü süyle desteklenen kon sol  beton zem in lerd i r. 

Foster iş ortamıyla i l i şkis i  o lmayan ve ortama s ı ra d ı ş ı  b i r  sosya l 
öğe kaza n d ı ran  yüzme havuzu ve çatı bahçesi g i bi öze l l i kler ekle­
miştir (b inan ın  inşasından sonra daha fazla ofis a l an ı  açmak için 
havuzun üzeri örtü lmüştü r. Ancak bu tesc i l  ed i lm i ş  b i r  yapı oldu­
ğundan, havuz tamamen do lduru lamamış bun u n  yerine sahte bir  
zemi n  yerleşti ri lm işti, bu  sebeple eski  havuz ha len görü n mekte­
d i r) .  B inan ı n  yap ı ld ığ ı  şeh i r  eski b i r  o rtaçağ kasabas ıd ı r, bu yüzden 
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yapı  da bu tarih i  ortama uyacak şeki lde p la n l a n m ıştır .  Örneğ in, ön 
cephen in  kıvrım l ı  o lmas ı  ortaçağ ın  düzensiz o lan  sokak hizas ına 
uyum sağlama amaçl ıd ı r. Perde duvar, s i l i kon  conta la rla yerine 
otu rt u l muş, renkl i  ve ayna g ib i  par lak yüzeyl i  ka re cam panel lerle 
o luştu ru lmuştur. Perde duvar bir  s ıkışt ı rma şeri d i  i le çatıdan sar­
kıtı l m ı ş  ve d ı ştan görünmeyen dah i l i  cam parça l a rı i l e  aşağı  kadar  
desteklenmiştir. Bu cam parça ları ,  bi nayı rüzga ra karş ı  mukave­
met l i  k ı lan bir takviye s istemi o luşturu r. 

B ina  ayrıca düşük enerj i  tü ketim inde de öncü o lmuştur. Çatı­
s ı n ı n  ka l ı n  bir  toprak ve ç im katman ıyla ya l ıt ı l m ı ş  o lmas ı  i ç  ta rafta 
iyi b i r  ı s ı  performans ı  a l ı nmas ın ı  destekler. 

Wi l l i s  B inası (şu anki i smi  budur) 1 99 1  yı l ı nda "B i r inc i  Derece" 
kapsam ı nda koruma alt ına a l ı nd ı  ki bu da h ü kü m etten özel iz in  
a l ı n m a ksız ın bina üzeri nde herhangi  b i r  değ iş ikl iğe g id i lemeye­
ceğ i veya yıkı lamayacağı  a n lamına  ge lmekted i r. Böyle b i r  paye 
veri l m iş en genç yapıd ı r, keza bir  yapı n ı n  bu payeye layık görü­
lüp görü l med iği  kon usunda değerlendi rmeye a l ı n ması  iç in otuz 
yı ldan  daha eski o lmas ı  gerekmekted i r. Koru ma a l t ına a l ı nm ı ş  
yap ı l a r, M imari veya Tarih i  Öneme Sah ip  Yap ı l a r  L istesine eklen i r. 
Genel  an lamda, 1 870 öncesi i nşa edi lm i ş  tüm yap ı la r  bu l i steye 
g i rer. Bu şeki lde l i steye eklenmiş  yaklaş ık 500.000 yapı  bu lunmak­
tad ı r. B u n ları n i ng i ltere'de bu lunan ları n ı n  %2,5' i  B i r inc i  Derece­
den Koruma Altı na A l ınmış  Yapı olarak n ite lend i r i lm iştir .  Bu yapı­
lar  öyles ine öneml id i r  ki s ık  s ık  u l us lararası  p latformda da kabu l  
görür ler. Art ık insan lar ın  yaşamadığı ,  Stonehenge g ib i  antik sit 
a l an la rı ise Anti k An ıt lar Çize lgesi 'nde ayrı o la rak  l i stelenmekted i r. 

Hongkong and Shanghai Banking Corporation Genel Merkezi 

Foster ve ortakla rı n ı n  u l us lararası  a landa büyük i lg i  toplayan 
i l k  yap ı lar ından b i r  Hongkong ve Shangai  Ban king  Corporation 
(HSBC) genel merkezid i r  ( 1 979- 1 986) . B i r  dış i ske leti bu lunan,  
cam la  kapl ı ,  kademelendi ri lm i ş  d ikdörtge n  b i r  yapıd ı r. Fütü rist ik 
b i r  estet ik serg i ler. Asansörler in binan ın  dış kı sm ına  yerleşt iri l ­
mesiyle iç mekan larda açıkl ı k  e lde ed i ld iğ i  g i bi bak ım ve onar ım 
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iş lerine kolayl ı k  sağ l a n m ı şt ı r. Yapı Victoria Liman ı  v e  Victoria 
Tepesi 'n i  kapsayan s ı ra d ı ş ı  b i r  m anzaraya sah i pt i r. 

Sekiz adet harici çel i k  maka s  ki r iş, katlar ı  o luşturur. Bu makas 
ki r iş ler yap ıyı toplamda beş adet olmak üzere kıs ı m  la  ra ve modü l­
lere ayı rmaktad ı r. Her kıs m ı n  kend ine ait b i r  asansör ağ ı  bu lunur. 
Her b i r  yatay makas kir iş d üzeyi nde, iç inde konferans sa lonları, 
yemek ve d in lenme a l an lar ı  ve d ı ş  teraslar bu lunan  bir kat bu lun­
maktad ı r. 

Ha lk ın  bankacı l ı k  i ş lemleri n i  yaptı rabi ld iğ i  a l an la r  üçüncü i le  
on ik inci  kat lar aras ında merkezi b i r  atriyum u n  iç ine  konumlan­
d ı r ı lm ı şt ı r. Enerj i  tasarrufu göz önü nde bu lunduru la rak bu kıs ım, 
güneşin iz led iğ i  yol u  izieyecek şeki lde bina n ı n  d ış ına  yerleşti r i l­
miş ayna la rla ayd ın latı lmaktad ı r. Zemin katta ise devasa b i r  açık 
plaza yer a l ı r. Yü rüyen merdiven ler  cam bir tava n ı n  iç inden geçe­
rek ziyaretç i leri atriyuma taş ı r. 

Peki n Başkent Uluslararası Haval imanı 3 No'lu Terminal 

Pekin Hava l iman ı  3 No' l u Term ina l  (2003-2008) en iyi hava l iman­
larından b i ri o larak değerlend i ri lmekted ir  çünkü sade ve ayd ın­
l ı kt ı r  ki b u n la r  hava l iman ı  m i m a ris inde her zaman görülebi len 
özel l i kler  değ i ld i r. i nşa ed i ld iğ i  dönemde, b i r  m i lyon ki lometre­
kare ba raj ı n ı  aşan i l k  yapıyd ı .  1 26 adet uçak park yeri yapı lması 
p lan land ığ ında strü ktürü n de d evasa boyutta o lmas ı  gerekiyor­
du .  Yap ın ın  yüksek cam d uvar lar ı  iç mekanda tonoz o luşturu r. 
iç hat lar  yolcu g i riş kap ı l a rı ön  üçgenin i ki kenar ındad ı r. Böylece 
insan la r ın  başka bir term ina l  sa lonuna gitmek iç in  çok uzu n yürü­
meleri ön lenmiş  o lur. 

Hem d ı ş  hem de iç hat la r  uçuşu yapan yolcu lar ın  ayn ı yerde 
denetimden geçtiği ge l i ş  ucunda geniş  bir p lan uyg u lanm ışt ı r. Bu 
mekan ın  uzun ve dar o luşu  h içb i r  yere sapmadan gezin im  imkan ı  
sağla rken içeri g i ren ı ş ığ ı  maksim u m  seviyeye ç ı kart ı r. 

Dıştaki detaylar kı rm ızı kolon la r  i le  kıvrım l ı  ve sarkık b i r  çatı­
d ı r. Plan sayesinde yolcu la r, ister va l izlerin i  a lmak, ister vizeleri n i  
iş letmek iç in  o l sun  tam o larak  nereye g itmeleri gerektiğ in i  son 
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derece net şeki lde an layab i l i r ler. Foster bun l a rdan  i ki ncisi üzeri n­
de d u rmuştu r. Z ira u l us la ra ras ı  yo lcu lar ı  izbe koridar iara yön len­
d i rmek yerine, on lar ı  uçaktan i nd i kler i  andan i t ibaren bir dene­
yi m le  karş ı lamak istiyord u .  Çok h ız l ı ,  i nsa n taş ıyan servis araçlar ı  
yolcu la rı kapı lar ına götürür. Sabah g ü neş i nden aza m i derecede 
ya ra r l an ı lab i lmesi iç in tavan pencereleri g ü n eydoğ uya bakar ki 
bu d a  iç mekana ı ş ık  ve ıs ı  g i rmesin i  sağlayarak enerj i  i htiyacın ı  
en  aza ind i rger. 
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YEŞiL MiMARi 
Sorumluluk Sahibi Bir Mimari Anlayış 

Yeşi l  m imari veya bazen ku l l an ı l an  ismiyle sü rd ü rü leb i l i r  mimari 
inşa ed i len  yap ı ların  çevre üzerindeki etkisin i  en  aza ind i rgerneyi 
amaçlamaktad ı r. Yeş i l  m imari uygu layıc ı l a rı ku l l a n ı lan  ma lze­
meler in i nsan sağ l ığ ı  üzerindeki etki ler ini  göz önünde bu lundu­
rur lar. Yerel, senteti k o l mayan ü rü n lerin ku l l a n ı l mas ın ın ,  doğal 
kaynakları n ç ıkart ı lmas ı  sü recinde hassas ve soru m l u l u k  sah ibi 
o lunmasın ı n  ve eski yap ı l a rdaki materya l ierin dönüştürü l mesin in  
ve yen iden ku l l an ı l ması n ı n  önemin i  vurgu lar lar. Yeşi l  mimari ayrı­
ca a lan verim l i l iğ in in  önemin i  de bel i rt ir. Doğa l  kaynaklara veya 
çevreye za ra r vermeyecek yap ı l a r  ve toplum la r  ya ratmak gelen 
nesi l ler in d e  tüm bun lardan fayda lanabi lmesin i  güvence alt ına 
a lmaktad ı r. Bu da su gibi  yen i leneb i l i r  kaynakla rı ve g üneş g ibi 
enerj i  kaynaklar ı n ı  d i kkate a lmak  a n lamına ge l i r. · 
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Cal ifornia Bil im Akademisi 

Renzo Piano ( ı  937- ) Cal ifornia Bi l im Akademis i  için bu yeşi l  i nşa­
atçı l ı k  i l kelerin i  bünyesinde barınd ı ran  b i r  yeş i l  çatı tasariarnışt ı r  
(2005-2008). B inan ı n  çat ıs ı  da lga l ı  b i r a razid e n  o l u ş u r  ve üzerine 
9 fa rkl ı yerl i türden ı ,7 mi lyon bitki eki l m işt i r .  B u ras ı  va hş i  doğa 
iç in  bir habitat sağ lamakta ve San Bru no kelebeğ i g i b i  bazı  nesl i  
tüke n mekte olan tü rleri bu raya yerleşmeye teşv ik  etmekted i r. 
Topra k  tümsekierden bi ri, dört kat yüksekl iğ inde  s u n i  b i r  yağ m u r  

orman ı  üzerinde kubbe o luşturur. içeriye ı ş ı k  v e  hava g i rmesi i ç in  
iç ine mekan ik  pencereler yerleşti ri lm iştir. ik inc i  tü mseğ i n  a lt ında 
ise b i r  gökevi yer a l maktad ı r. Tam ortada sadece ü stü  kapa l ı  bir  
ta raça yer  a l ı r. Yönetim ofis lerin in  çoğu doğa l  ı ş ık  a l acak şeki lde 
kon u m land ı r ı lm ıştı r. Çatın ı n  tümsekli o lara k  inşa ed i l m i ş  o lmas ı ,  

aşağ ı s ı nda yer a lan  iç mekan la rda soğu k  hava dolaş ı m ı  sağ lad ı ğ ı  

gib i  yağmur  su ları n ı n  bir ikti r i lmesine de ya ra r. 
Çat ıdaki toprak ı S cm'l i k  ek bir ya l ıt ım sağ lamaktad ı r. Aşağ ı­

daki kat lar  sıcak suyla iş leyen b i r  radyan ıs ı tma s istemiyle ıs ıt ı l ı r lar .  
Hava land ı rma, ıs ıtma ve i kl i m lend i rme iç in  de  tepe pencereleri 
b u l u n maktad ı r. i nşaatta geri dönüştü rü l m ü ş  çel i k  ku l l an ı lm ışt ı r. 
Keresteler ise sürd ü rü lebi l i r  orman lardan topl a n mıştı r. Neredeyse 
tüm melezları geri dönüştü rü lerek, kum u l  restorasyon u  projele­
r ine maddi  kaynak  sağlayan yerel i n isiyatifle re 32.000 ton ku m 
bağ ı ş l anmışt ı r. 

LEED Sertifikası 
ABD Çevre Dostu Binalar Konseyi (USGBC) tarafından, LEED 
(Enerji ve Çevre Dostu Tasarımda Liderlik) adında bir yeşil bina 
sertifika programı yürütülmektedir. LEED sertifikasyonu bir onur 
payesidir ve bu bağlamda en yüksek performansa sahip yeşil bina­
lar aranır. Aşağıdaki kategorilerden birine girebilen projeler dere­
celendirilirler: 

• Bina tasarımı ve inşaatı 
• İç tasarım ve inşaatı 
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• Yapı işleri ve bakımı 
• Semt geliştirme 
• Evler 

LEED, lokasyon ve u laş ım,  enerj i  ve atmosfer, su verim l i l iğ i  ve 
kapa l ı  meka nda çevreci n itel ik ler  g i bi değerlendi rme kategori le­
rinden o luşan bir kombinasyo n u n  ku l lan ı ld ığ ı  u l us la raras ı  boyut­
ta kabu l  gören bir derece lendi rme sistemid i r. Bu kategori lere 
daya l ı  o la ra k  bir  proje puan  kazanabi l i r. Puan lama LEED sertifi­
kasyo n u n u n  kademes in i  bel i r ler. Bu kademeler sertifı ka land ı rma, 
gümüş, a l t ın  veya heps in in  a ras ında en yüksek puan gerekti ren 
platinyumdan oluşur. 

Phipps Konservatuvarı 

Sürdürü leb i l i r  Peyzaj Merkezi, P ittsburgh, Penn sylvania'da bu lu­
nan Ph ipps Konservatuvar ı  ve Botan ik Bahçeleri tarafından gel işti­
ri lm işt i r. Yaşayan bina la ra yöne l i k  en zor lu sertifı kasyon program­
lar ından b i ri o lan Livin g  Bu i ld ing  Chal lenge ve LEED platinyum 
kadernesi sertifı kasyon u  da dah i l  o lmak üzere (o g ü ne kadar en 
yüksek puan ı  a larak) en ü st düzey sertifika lar ı  a lab i lmişt i r. Burada 
bu lunan g üneş pi l leri yap ın ı n  enerj i  gereks in im in  o/o99'unu karşı­
lamaktadı r. Tek bir rüzga r  tri b ü n ü  ise geri ka lan  i htiyacı karş ı lar. 
Burada ayrıca on dört adet jeotermal  kuyu bu l u n u r. Yapıda, ona 
denk sayı lab i lecek bir  ofis b inas ında ku l l an ı l an  enerj in in  yar ıs ı  
ku l l an ı lmaktad ı r. 

Tüm g ri ve siyah atı k s u lar ı  i ş lenerek net s ıfı r su kaybı sağlan­
maktad ı r. Bu  su lar  daha son ra tuvaJet sifon ları ve orkide su lama 
suyu o lara k  tekrar ku l l an ı l ı r. H içb i r  enerj in in  boşa g itmemesin i  
güvence a lt ına a lan enerj i  tutucu s istemler de bu lunu r. Yapın ın  
sah ip leri n i n  şehi r  suyundan yarar lanmak zorunda ka lmaması  iç in 
tüm atı k sular dönüştü rü l mekte ve yağmur  sular ı  b ir ikti ri l mekte­
d i r. Bu a lan  önceden terk ed i l m i ş  b ir  endüstri bölgesi o lduğun­
dan, buradaki toprak çevre kir letici b ir  madde sebebiyle teh l ike l i  

244 



Yeşi l  Mimari 

olara k  görülüyordu .  Ancak a rt ı k tamamen ı s l a h  ed i lm i şt ir, öyle ki 
müdahale gerekti rmeyen 1 50 ayrı yerel bitki türü burada yaşa­
yab i lmekted i r. Yeşi l  çat ı lardaki 20 cm' l i k  topra k  deri n l iğ i  binada 
s ıcakl ı ğ ı n  kontrol edi lmesine yard ımc ı  o l u r. Atı k s u l a r, i n şa edi lm i ş  
o lan  su lak  a landa fı ltrelen i r. 

Bütünleşik Ev Sistemi Yaklaşımı 

Bu yaklaşım çerçevesinde b i r  evin tüm bölü m leri ve evde yer a l a n  

malzemelerin evin verim l i l iğ ine ne yönde katkıda b u l u nacağ ı 

d ikkate a l ı n ı r: 

• Yal ıt ı m 
• Gereçler 
• Suyla ı s ıtma 
• I s ı tma ve soğutma 
• Pencereler ve kapı lar  
• U ltra-verim l i l i k  {yen i lenebi l i r  enerj i  s istem ler i )  
• Sala r  su ı s ıtma 
• Sala r  elektrik  s istemi 

Optim u m  değer mü hendis l iğ i  o lara k  da  ad l and ı rı l an  i l e r i  

d üzey ev çerçevelendirmesi, enerj i  veri m l i l iğ ine  katkıda bu lun­
makla  b i r l ikte hem ku l l an ı l an  kereste m ikta r ın ı  hem de yarat ı lan 
atı k m i ktarı n ı  aza ltmaktad ı r. 

i n şaatçı l ığa da i r  ü reti lm i ş  bazı i leri düzey fi ki r ler aras ında,  
kolon k i r iş l i  yap ım veya taşıyıc ı  ol mayan yap ı  g ib i  öğeleri içeren 
sam a n  balya lanndan yap ı lm ı ş  evler yer a lmaktad ı r. Bu  durumda 
saman balya lan karkası  doldu rmak içi n ku l l an ı l maktad ı r. Bu çok 
zorl u bir iş lemdi r. Ağaç evlerde ku l l an ı l an  kütükler d uvarları o luş­
tu rd u ğ u  g ib i  ya l ıtım ı  da sağ lar. Toprak örtü lü  evler  ise zemin in  
üstünde veya a lt ında olabi l i r. Bu evler  hava land ı rma  ve doğal 
ayd ı n latmaya olanak sağ lamaktad ı r. B u n u n  ı s ıtma ve soğutma 
teşebbüslerine de faydası  dokunur. 
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Sürdürülebi l ir  Ağaçevi 

Amerika n  Erkek izc i leri ,  G len Jean,  Batı Virg ina'da eğitime h izmet 
eden b i r  yap ı  o larak  S ü rd ü rü leb i l i r  Ağaçevi 'n i  (Susta inab i l ity 
Treehouse) kurdu lar  (20 1 3) .  Bu ge l i ş im Erkek izci ler in sürdürü le­
b i l i r l ik  kon usunda başarı mada lyası a ld ıkla r ı zamana rast lar. B ir  
mimarl ı k  fi rması o lan M ithu n  s ü rd ü rü lebi l i r  b i r  eğit im merkezin i  
finanse etmişti r. Öğrend ikçe orman ı n  katman la rı n ı  yu kar ı  doğru 
tı rmand ığ ı n ız b i r  projed i r  bu .  

Yap ı  S u mmit Bechtel Rezervi ' n i n  orman l ı k  a l an ında yer a lmak­
tad ı r. Mithu n  ve d iğer b i r  m imar l ı k  fi rması o lan  BN IM tarafından 
çevre üzerinde mümkün o lab i lecek en az düzeyde etkiye sebep 
olacak şeki lde tasar lan m ışt ı r. Bu ağaçevi k ısmen prefabrike bir  
strüktü rden inşa ed i lm iştir .  Strü ktür  bütünüyle önceden imal  ed i l ­
mişti ama yakın çevreye c iddi  ö lçüde zara r verecek vinç ler in ku l­
l an ı lmas ı  gerekmişti r. Ya lanc ı  a kasya ağac ı  g ibi ,  yörede bu lunan 
malzemeler ku l l an ı lm ı ştı r. Yapıya gerekl i  o lan enerj i ,  so lar  panel­
lerden, i ki adet rüzgar  tri b ü n ünden ve yağm u r  su la rı n ı  bi r iktir ip 
temizleyen geniş b i r  sa rn ıçtan elde ed i lmektedir. Yapı, orman ın  
iç inden d ümdüz yuka rı doğru  yükselen iç ve  d ı ş  p latform lardan 
meydana ge lmekted i r. P latformlar ın  her bir inde ziya retçi ler in 
ekasistem hakkında b i lg i  a l ab i ld i kleri serg i ler  bu l unmaktad ı r. 
Enerj i  g i ri ş i  ve ç ıkış ı ,  net s ıfı r  enerj i  ve net s ıfı r  su ku l lan ı m ı  olan 
bir  yap ı  ya ratmak üzere bir leşmekted ir. Sergi  a lan lar ında suyu 
muhafaza etmenin yol l a r ı  ve a lternatif enerj i lere da i r  ipuçlar ı  g ib i  
konu la ra yer veri lmekted i r. 

246 



DiZiN 

A 

Ağ tonoz 1 06 

Ahşap 1 4, 1 6, 36, 38, 39, s ı ,  52, 

6 1 ,  62, 65, 7 1 ,  74, 79, 8 1 ,  82, 

83,  84, 85, 86, 88, 89, 90, 94, 

1 1 5, 1 28, 1 39, 1 53, 1 64, 1 68, 

1 70, 1 73, 1 83, 1 87, 1 88, 1 94, 

1 95, 20 1 

Ahşap ku l ü beler 88, 1 95 

Akropol 1 32 

A l m a n  Gotiğ i  1 1 2 

A lt ın  Ev 60, 6 1  

A m b ü latuvar  l l  O 

Amerikan Devri m i  1 53 

Atreus'u n Hazi ne B i nas ı  36 

Avcı toplayıc ı l a r  9 

Ayasofya 64, 65, 66, 87 

Ayd ı n l a n m a  84, 1 44, 1 46, 1 57 

Ay Pira rn i d i  1 3 1 

Aziz Bened i kt 92 

Aziz Pavl u s  Katedra l i  1 39, 1 4 1 

Aziz Petrus Bazi l i kas ı  1 1 9, 1 34 

Aziz Petrus Meyd a n ı  1 35 

Aziz Vas i l  Kated ra l i  90 

Artekler 1 3 1 

B 

Babi l  23,  24, 25,  26, 2 7  

Babi l 'i n  A s m a  Bahçeleri 26 
Amerikan mimaris i  1 25, 1 53, Ba bi l  Ku l es i  24 

1 59, 1 62 

Amerikan peyzaj m i maris i  1 49 

Amerikan U l us lara ras ı  Üs l up 205 

Amerikan yerl i leri 1 3 1 

Arka i k  dönem 38 

Art Deco 9, 1 75, 1 97, 1 99, 200, 

2 0 1 ' 202, 208 

Art Nouveau 1 7 1 , 1 72, 1 73, 1 74, 

1 75 ,  1 76, 1 99 

As lan l ı  Kapı 33, 34, 3 7  

A s m a  köprüler 228, 229 

Atina  4 1 ,  42, 43, 44 

Balti mare Bazi l i kas ı  1 60 

Ba mbu 82, 86 

Baree lona Pavyon u  2 1 2, 2 1 3  

Barok sti l i  88, 1 33, 1 34, 1 36, 1 38, 

1 39 

Bauhaus 203, 204, 205, 2 1 1 

Bea ux Arts 1 76, 1 77, 1 80, 203 

Bereketl i  H i l a l  20 

Ber l in  26, 1 57, 204, 2 1 7, 225, 226 

Beş ik çat ı l a r  83, 84, 88, 89, 90, 99, 

1 82, 1 83 

Beşi k ton oz 6 1 , 69, 70, 1 04 

247 



Mimarilk 7 0 1  

Beton 54, 59, 6 1 ,  1 1 8, 1 88, 1 98, 

207, 209, 2 1 0, 2 1 2, 2 1 4, 2 1 9, 

220, 229, 238 

Beyaz Saray 1 60, 1 6 1 

B ileşik payandalar 1 04, 1 OS 

B indirme tekniğ i  35 

Birleştir ic i  kaburgalar 1 06 

Bizans i mparatorluğu 72, 1 1 3 

Bronz Çağ ı  20, 33 

Brooklyn Köprüsü 227 

Bud ist tap ı nakları 84 

Büyük Bu h ran 1 76, 1 79, 20 1 , 202 

Büyük iskender 24, 46 

Büyük Kater ina 1 56 

Büyük Kiros 24 

Büyük Londra Yang ın ı  1 38, 1 39 

Büyük Moskova Yangın  ı 88 

Büyük Piramit 30 

C-Ç 

Ca m i  72, 73,  74, 75 

Canterbu ry Kated rali 1 1 1  

Ch a rtres Kated rali 1 08 

Chicago Ekolü 1 92, 238 

Chicago Yan g ı n ı  1 94 

Chomsky, Noa m 2 1 6, 2 1 7 

Ch rysler B inası 1 97, 200 

Çapraz ton oz 56, 70, 1 04 

Çatalhöyük 1 3, 1 5 

Çatı 1 4, 1 9, 2 1 ,  26, 35, 36, 38, 39, 

41 , 53,  59, 63, 69, 79, 80, 83, 

84, 89, 90, 94, 95, 1 00, 1 04, 

1 08, 1 09, 1 28, 1 30, 1 3 5,  1 3 7, 

1 39, 1 4 1 ,  1 63, 1 64, 1 68, 1 70, 

248 

1 77, 1 82, 1 83, 1 86, 1 87, 1 9 1 ,  

201 , 202, 203, 204, 209, 2 1 0, 

2 1 2, 224, 226, 233, 238, 239, 

240, 243, 245 

Çatı om u rga kirişi 1 06 

Çayevleri 85 

Ç in  Seddi 76, 7 7  

Çukur evler 1 00 

D 

Darwin, Charles 1 72 

Da Vi nci, Leon a rdo 1 1 7 

Dekonstrüktivizm 2 1 5, 220 

Dalmenler 1 6, 1 8  

Dom-ino Evi 207 

Dor sütu nları 42 

Dü nya Ticaret Merkezi 1 98 

E 

Eklektizm 1 52 

Empire State 9, 1 97, 1 98 

Er iha 1 2, 1 3, 1 4  

Evri m 1 72 

Eyfel Kulesi 1 96, 200 

F 

Farnsworth Evi 2 1 3  

Federalist üslu p 1 53 

feng shui  78 

Feng shui 78 

Feodal sistem 67 

Fütü rizm 2 1 6  



G 

Gehry Evi 220 

Gesa mtku nstwerk 1 75 

Glessner Evi 1 64 

Golden Gate Köprüsü 228, 230 

Gotik edebiyat 1 48 

Gotik m i mari 1 02, 1 04, 1 07, 1 82, 

1 83 

Gökd elenler 1 40, 1 90, 1 92, 1 94, 

1 95,  1 97, 1 98, 200, 2 1 1 ,  2 1 2, 

2 1 4  

Güneş Piramidi  1 3 1  

H 

Ha m a m  56, 57, 1 23 

Ha m m urabi  24 

Han Wudi  76 

Hara ppa Uygarl ığ ı  48 

Helen istik Çağ 44, 47 

Herm itage 1 5 7 

Hind istan 44, 48, 5 1 ,  52, 72, 79, 

80, 1 69 

H indu ta pınakları 48, 50, 5 1  

Hôtel va n Eetvelde 1 73 

ı-i 

i leri teknoloji mimarı 237 

ing iliz m i marisi 1 25 

inka lar  1 27, 1 28, 1 29, 1 30 

iskenderiye 46 

is lam 7 1 ,  72, 74, 87 

ista n b u l  64, 73, 1 1 3  

iştar Ka pıs ı  25, 26 

ita lya n  Gotiği 1 04, 1 1 2 

Dizin 

i talyan Rönesa n s'ı 1 1 4, 1 40, 1 4 1  

iyon sütu n l a rı 39, 46 

J 

Japon mimari s i  82, 1 63 

Japon sanat ı  1 7 1 

Jüst inyen 63, 64 

K 

Kabuk 2 1 ,  89, 97, 99, 1 1 5, 1 1 8, 

1 42, 1 90, 1 95, 237 

Kaburgalı ton oz 70,  1 03 ,  1 04 

Kafes kir işli köprüler 228, 230, 

2 3 1  

Kanal izasyon s istemleri 48, 52, 

53 

Karşı Reform 1 33, 1 34 

Katied ilm iş  Avrupa l ı  Yahudiler 

An ıtı 2 1 8  

Katalik Kil isesi 95, 1 1 3, 1 33, 1 82 

Katsura im paratorl u k  Vi i ias ı  86 

Kayar ka p ılar 83, 86 

Kemer köprü ler 228, 2 3 1  

Kemerler 2 5 ,  34, 3 5 ,  5 3 ,  54, 5 7, 

58, 59, 6 1 ' 63, 65, 67, 68, 69, 

70, 7 1 '  73, 74, 88, 1 03, 1 04, 

1 06, 1 09, l l  o, l l l ' 1 20, 1 23,  

1 24, 1 40, 1 5 1 ,  1 52, 1 56, 1 63,  

1 64, 1 9 1 , 200, 201  

Kemerli s uyolları 26,  52  

Kerpiç 1 00 ,  1 30 

Kerpiç tuğlalar 1 2, 1 4, 2 1 ,  24, 25, 

27, 38, 52, 1 95 

Kesik saça kl ı k 1 20 

249 



Mimarilk 7 0 7  

Kiklopik ya pı lar  3 3  

Ki reçtaş ı  9 ,  1 O ,  30, 36, 3 8, 40, 43, 

47, S0, 6S, 1 00, 1 1 6, 1 3 1 , 1 98 

Kir iş köprü ler  228, 23 1 ,  232 

K las ik  Yun a n  33, 37,  38, 44, 1 1 3, 

1 24 

Kolezyum 60, 6 1 ,  62 

Kolomb Dü nya Sergis i  1 78 

Kolonya l Georg ia Mimaris i  1 S3 

Konfüçyüsçü l ü k  77 

Konsol k i ri ş l i  köprü ler 230 

Konstantinopol is  64, 72, 87, 1 1 3 

Korint sütun lar ı  39, 42, 47, 9S, 

1 40 

Koro 68, 1 09, 1 1 1 , 1 1 2, 1 39, 1 40 

Kubbe 1 1 , S 7, S8, S9, 60, 63, 64, 

6S, 66, 7 1 , 73, 74, 87, 89, 90, 

97, 98, 1 00, 1 04, 1 1 2, 1 1 S, 

1 1 7, 1 1 8, 1 1 9, 1 20, 1 34, 1 3S ,  

1 40, 1 S4, 1 S9, 1 60, 1 73, 1 89, 

243 

Kübizm 200 

Kü l l iye 73 

Kütle formu 1 63, 1 6S 

L 

Laozi 77 

Londra 1 38, 1 39, 1 40, 227 

Lorsch M a nastı rı 9S  

Lorsch Manastır ı  Ka pıs ı  9S 

Los Angeles 2 1 9, 220,  222, 233,  

234, 23S 

Louvre 1 36, 1 37, 1 40 

Luther, Mart in 1 33 

2SO 

M 

Ma betler 1 3, 1 4, 48, SO, 84, 85 

Machu Picc h u  1 29 

Ma nastı r lar  48, 68, 92, 93, 94, 9S, 

1 02, 1 1 2, 1 S6, 1 8 1 

Man iyerizm 1 20, 1 2 1 

Marangoz Gotiği  1 83, 1 84 

Marcel lus  Tiyatrosu 60 

Mayalar 1 32 

Mazga l l ı  s iper ler 1 83 

Mega l it ik ya p ı l a r  1 6  

Men hirler 1 6  

Meridyenler S8  

Mermer 32 ,  40, 41 , 47, S4, 62, 63, 

7 1 ,  1 09, 1 1 2, 1 4S, 1 73, 1 79, 

20 1 , 2 1 4  

Mezopota mya 9, 1 O, 1 6, 20, 22, 

24, 26, 2 7, 48, 62, 1 64, 1 89 

M ısır 28, 3 1 ,  32,  39, 92, 1 3S, ı so, 

ı s ı  

M ichelangelo 1 1 7, 1 1 9, 1 20, 

1 3S, 226 

M i ken uyga rl ı ğ ı  33,  37, 38 

M i lano Ferma n ı  63 

M i marl ı k  Üzerine On Kita p S9, 

1 1 6 

Modern ist ak ı m 2 1 1 ,  238 

Moskova 88, 90, 9 1  

Müs lümanlar  7 1 ,  72, 73, 1 1 3 

N 

Napolyon 88, 9 1 ,  ı so, 1 S 1 ,  1 S 7 

Nef 69, 7 1 ,  1 03, 1 06, 1 09, ı ı o, 

l l l , 1 1 2, 1 1 9, 1 3S, 1 40 



Neo-Kiasis izm 1 92 

Neo-Modern izm 2 1 9  

Neron 60, 61  

Ni l  Nehr i  28,  29 

Notre-Dame du Haut Ki l isesi 

209, 2 1 0  

Notre-Dame Katedrali 1 08 

0-Ö 

Obel i skler (dikilitaş lar) 32, 1 32, 

1 35 

Od itoryum Binası  1 90 

Osma n l ı  im parator luğu 73, 1 46 

Ova l kubbeler 7 1 , 1 1 9 

Öl ülere sayg ı 1 2  

p 

Pagodalar 79, 80, 84, 85, 1 44 

Pa nda ntifler 65, 7 1  

Pa ntheon 54, 59, 1 1 5, 1 1 8, 1 35, 

1 54 

Para boller 1 74 

Paris M etro istasyon ları 1 74 

Pa rthenon 4 1 ,  42, 43 

Peloponez Savaşı 44 

Pergamon 45 

Perik les 43 

Peyzaj m i marisi 1 46, 1 47, 1 48 

Picasso, Pablo 200 

Pi l o n l a r  32 

Pira m it ler 29, 30,  3 1 ,  32, 89, 90, 

99, 1 3 1 , 1 32, 1 95 

Pisa 7 1  

Pisagor 1 1 4 

Dizin 

Pisa Kulesi  70, 7 1  

P i  sayı s ı  3 0  

Pitoresk 1 46, 1 48, 1 8 1 

Pom pei i  ss,  56, 60, ı so, 1 94 

Postmodern izm 2 1 6, 223 

Pra i r ie  st i l i 1 69, 1 86 

Pritzker Ödü l ü  220 

Pueblo lar  1 00 

R 

Raphael 1 1 7, 1 20 

Reform 1 1 4, 1 33, 1 56 

Rel iance B inas ı  1 97 

Robie Evi 1 87 

Rokoko 1 42, 1 43, 1 44, 1 45, 1 48 

Roma 52,  53 ,  54, 55,  56, 59, 60, 

62, 63, 68, 69, 70, 7 1 ,  95, 1 1 3, 

1 1 4, 1 1 5, 1 1 6, 1 1 7, 1 1 8, 1 1 9, 

1 2� 1 23,  1 2� 1 2� 1 33, 1 34, 

1 35 ,  1 37, 1 40, 1 4 1 ,  1 42, 1 50, 

1 5 1 ,  1 53 ,  1 60, 1 63,  1 77, 1 82, 

2 1 2, 226, 2 3 1  

Roma im parator luğu 44, 46, 5 7, 

59, 62, 63, 67, 1 02, 1 1 3 

Roma nesk 67, 68, 69, 70, 1 03,  

1 04, 1 05,  1 08, 1 62 

Roma ntizm 1 46, 1 48 

Royal Society 1 38 

Rönesa n s  1 1 3, 1 1 4, 1 1 6, 1 1 7, 

1 1 8, 1 1 9, 1 20, 1 2 1 , 1 22, 1 33,  

226 

S-Ş 

Saarinen, Eero 234 

25 1 



Mimar/tk 1 0 1  

Saçaklık 40, 1 20, 1 26, 1 3 7, 1 40, 

1 4S, 1 S4, 1 70 

Sa h ı n  74 

Sa int Aug ustine Ki l isesi 1 82 

Sainte-Foy Manastırı-Kil isesi 68, 

69 

Saint Sophia Katedrali 87  

Salonlar 32,  SS, S9, 72 ,  73, 74, 

79, 84, 8S, 1 04, 1 24, 1 43, 1 4S, 

1 79, 1 80, 220, 222, 240 

Sanat ve El Sanatları Stili 1 68 

Sanayi Devri m i  1 66 

San Cataldo Mezarlığı 223 

Sarkıt tonozlar 1 1  O ,  1 48 

Sfenks 3 1  

Sh i ngle sti l i  1 64 

Sırlama 2 S  

Sistersiya nlar 94 

Sivri kemerler 1 03, 1 06, 1 1 1 , 1 1 2 

Smolny Katedrali 1 S6 

Soğa n ku bbeler 90, 1 S6 

Sparta 44 

Stonehenge 1 6, 1 7, 1 8, 1 9, 239 

St. Petersb urg 1 SS, 1 S6, 1 S7 

Strüktürel Dışavuru mculuk 237  

Su kemer leri S3, 1 29 

Su nak 1 8, 22, 34, 4S, S 1 ,  68, 94, 

1 09, 1 1 0, 1 1 8, 1 3 1 , 2 1 0  

Sümerler 1 O, 22, 24 

Sürdürülebilir Ağaçevi 246 

Sürd ürülebilir mi mari 242 

Süs olarak ya p ı lm ış  yap ı l ar 1 47 

Sütu n lar 32,  38, 39, 40, 4 1 ,  42, 

S8, S 9, 6 1 ,  63, 73, 74, 84, 94, 

2S2 

1 03, 1 0S, 1 09, 1 1 0, 1 1 2, 1 1 S, 

1 20, 1 2S, 1 34, 1 36, 1 37, 1 40, 

1 4 1 ,  1 4S, 1 S4, 1 S6, 1 60, 1 77, 

1 9 1 , 209, 2 1 4  

Şad ırvan 74 

Şehir planlam a  1 S, 24, 47, S2, S3, 

ss, 77, 1 27, 1 3S, 1 79, 1 96 

Şinto 82, 83, 84, 8S 

T 

Taç kapı lar 70, 94 

Taoizm 77 

Ta pı nak 9, 2 1 ,  22, 29, 3 1 ,  32, 3S, 

38, 39, 40, 4 1 , 42, 4S, 46, 47, 

48, 49, so, S 1 ,  ss, S9, 63, 79, 

80, 82, 83, 84, 1 1 7, 1 1 8, 1 23, 

1 2S, 1 26, 1 28, 1 29, 1 3 1 ,  1 32, 

1 37, 1 S 1 ,  1 S4, 1 9S, 208, 224 

Taş yapı la r  1 6, 1 64 

Tatami 8S, 86 

Tika l 1 32 

Titus 61  

Tonozlar  3S, S3,  S 7, S8,  6 1 ,  63, 

67, 68, 69, 70, 1 04, 1 OS, 1 06, 

1 09, 1 1 0, 1 1 2, 1 S 1 ,  1 S2, 240 

Tri n ity Kilisesi 1 62, 1 63 

U-Ü 

Uçan payanda lar 1 03, 1 OS 

U lus lararası  sti l  204 

Ur şehri 20 

Ur'un Kra l Mezarları 20 

Usonia Evleri 1 87, 1 88 

üç kabuklu kubbeler 1 1 9 



V 

Vaka i n celemesi Evleri Prog ra m ı  

233  

Vedika lar s ı  

Vespasianus 60, 6 ı  

Vezüv Yanardağı  s s ,  ı so 

VI .  A lexander ı 33, ı 36 

Vicenza Bazi l i kas ı  ı 23, ı 24 

Vi l l a  Barbara ı 24 

Vi l l a  Saveye 209 

Vitray 94, ı o7, ı o8, ı 63, ı 67, 

ı 68, ı 73, ı 8 ı 

Vitru vius S9, ı ı 6, ı ı 7, ı ı 8, ı 22, 

ı 2S 

Voltaire ı 44, ı s6, ı s8 

w 

Wai nwrig ht Binası ı 9 ı ,  ı 92 

y 

Yan a l itki 6S 

Ya p ı sa l c ı l ı k  2 ı s, 2 ı 6  

Yarımküre kubbeler ı ı 8 

Yassı kubbeler ı 40 

Yelpaze tonozlar 70 

Yeni Brüta lizm 2ı O 

Yu n a n  ı s, 3S, 38, 39, 40, 4 ı ,  43, 

44, 4S, 47, 60, 72, 87, ı ı 3, 

ı ı 4, ı 2S, 1 39, ı 42, ı s3,  ı s9, 

ı 76, ı n, 207, 208 

Yu n a n  haçı pla n ı  63, 89, ı ı 9, ı 63 

Yüksek Gotik Dönem ı 08, ı 09, 

1 1 0 

Yüksek Rönesan s  1 1 7, ı 20, ı 2 ı 

Dizin 

Yüzer tiyatro 224, 22S 

Yüzyı l Ortas ı  Modern izm i 233, 

234, 2 3 S  

z 

Zen Bud izm 84, 8S 

Ziggurat 20, 2 1 ,  22,  23, 24,  2S, 

ı 89 

2 S 3  



V 

Va ka incelemesi Evleri Prog ra m ı  

233 

Vedika lar  s ı  

Vespasianus 60, 6 ı  

Vezüv Ya nardağı  S S ,  ı so 

VI .  A lexander ı 33, ı 36 

Vicenza Bazi l i kas ı  ı 23, ı 24 

Vi l l a  Barbara ı 24 

Vi l l a  Savoye 209 

Vitray 94, ı o7, ı o8, ı 63, ı 67, 

ı 68, ı 73, ı 8 1 

Vitruvius S9, 1 1 6, 1 1 7, 1 1 8, ı n, 

ı 2S 

Volta i re ı 44, ı s6, 1 S8 

w 

Wa i nwright Binası  1 9 1 ,  1 92 

y 

Ya n a l  itki 6S 

Yapısa lc ı l ı k  2 1 S, 2 1 6  

Yarı m kü re ku b beler ı ı 8 

Yassı kubbeler 1 40 

Yel paze tonozla r  70 

Yen i  Brüta l izm 2 1 0  

Dizin 

Yu nan 1 S, 3S,  38, 39, 40, 4 ı , 43, 

44, 4S, 47, 60, 72, 87, ı 1 3, 

ı ı 4, ı 2S, 1 39, ı 42, ı s3, ı s9, 

1 76, 1 77, 207, 208 

Yu nan haçı p lan ı  63, 89, 1 1 9, 1 63 

Yü ksek Gotik  Dönern ı 08, ı 09, 

ı 1  o 

Yü ksek Rönesans ı 1 7, 1 20, 1 2 ı 

Yüzer tiyatro 224, 22S 

Yüzyı l  Ortası Modernizmi 233,  

234, 23S 

z 

Zen Bud izm 84, 8S 

Zigg u rat 20, 2 ı ,  22, 23, 24, 2S,  

ı 89 

2S3 



1 

UZA V YOLCULUGUNA ÇlKMA YA 
HAZlR MISINIZ? 

A ST RONOM İ 

� 1 

(;(lEGENLEl. 
. GONEI 
����p 
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bezenmiş  gökyüzü m üzü n ardı nda sakla n m ı ş  o lan ları keşfetmenizi 

sağlayacak. 
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