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GiRIs

Mimarlik en temel tarifiyle planlama, tasarim, mihendislik
ve ingaatin somut ¢iktisidir. Binlerce yildir etrafimizi sekillen-
dirme bigcimimiz, yasamimizi stirdiirdiigimiiz mekanlari insa
etme siirecidir. insanlarin ava toplayiciliktan yerlesik medeni-
yetlerin Uyeleri haline gelmeleriyle birlikte mimarlik da dog-
mustur. insanogluna ait en erken dénem kalici mekanlarin
bir kismini, erken dénem Mezopotamya’da insa edilmis olan
meskenler, avlular, tapinaklar ve idari binalar olusturmakta-
dir. Bu mekanlar tarim ve dini ayinler yapilmasini, bir yonetim
sistemi ve ticaret aginin olusmasint miimkin kilmistir. Kisaca-
st onlar ilk sehirli toplumlardi.

Bugtiin planlama ve ingaat halen toplumumuzun mer-
kezindedir ancak yapilarimizin estetigine de deger verir
hale geldik. Adeta bir galeride sergilenen sanat eserleri gibi
onlarin sanatsal niteliklerini elestiriyor, barindirdiklar yeni-
likleri takdir ediyoruz. Dolayisiyla mimarlk, kamusal ¢apta
devasa bir sanat sunumu haline geldi. Dayanikli ve glivenli
yapllar insa etmekle, gorsel bakimdan bize hos gelen bir
seyler tasarlamak arasindaki celiski, bir sanat formu olarak
mimarin iradesinin en kritik kararlarindan biri haline geldi.
Empire State binasini bir diistiniin (1931). Manhattan’in tam
ortasinda, yaklasik 7400 metrekarelik bir arazinin Uzerine
insa edilmis olan 102 katli bina, 150 adet kiracisini ve sayisiz
calisani islerine yetistiren yetmis li¢ adet asansoriiyle verimli
bir is merkezidir. Fakat sokakta onlinden gectigimizde ya
da bir film karesinde veya bir fotografta fonda o kirectasi ve
granitten 6n cephesini, parlak aliminyumlarini, seyir terasi-
nin lzerindeki muhtesem huzmelerini gérdigiinuzde bina
islevinin cok otesine geger. Art Deco tarzi binalar arasinda en
fazla ikonlagmis binalardan biri, New York sehrinin diinyaca
taninmig simgesidir. O mimari glictin bir mirasidir.




Mimarlik 101

Mezopotamya'daki o basit evler bile ¢ok gtizel tasarlan-
miglardi. Bu evleri insa eden Simerler, kili elleriyle kaliba
dokerek tekbicimli tuglalar haline getirmeye muazzam bir
itina goOstermis, bunlari glineste sabirla kurutmus ve zarif
bicimde istiflemislerdi. O girift, kum rengi sehirlerin fondaki
berrak mavi gokyuziinin éniinde 5000 yil evvel nasil bytle-
yici bir gériinti sergilediklerini hayal edin. lyi tasarimda sekil
ve islev daima el eledir.

Gunumizin sehirleri ise farkl stillere ve tasarimlara sahip
binalarla dolup tasiyor. Yapilarimiz eskiden kim oldugumuzu
ve kime donlsmekte oldugumuzu anlamamizi saglamakta-
dir. insan, Fransa’daki Beauvais Katedrali (1225) gibi bol siisle-
meli gotik kuleleri saskinlikla karisik bir hayranlikla incelerken,
ayni anda ispanya’nin Bilbao kentindeki Guggenheim Miize-
si'ne (1997) donip bakabiliyor. Modern mimarinin bir zaferi
olan cam, titanyum ve kiregtasi sarmali bu bina, eski Bask
sehrinin kalbine hi¢bir pismanhk duyulmaksizin oturtulmus
ve pek begenilen nehir manzarasiyla bolgede en ¢ok taninan
yap! haline gelmistir.

Frank Lloyd Wright'in da dedigi gibi, “Sanatin anasi mima-
ridir. Kendimize ait bir mimarimiz olmadik¢a medeniyetimi-
zin de bir ruhu yok demektir.”

Mimarlik 6grenimi gérmek varolusumuzun kalbini ince-
lemektir. Bu alanda biylk mimarlan, etkili olmus tarzlari
ve diinyada en ¢ok begenilen ve (izerinde en fazla bilimsel
calisma yapilan yapilarin guiglii baglamlarini mercek altina
alacagiz. Gelin buraya yerleselim. Mimarlik 101'e hos geldiniz.




TAS DEVRI

En Erken Dénem insan Yerlesimleri

insanoglu baslangigta tamamen yiyecek bulma ihtiyaclyla mes-
guldii. Hayvan avlayarak, meyve ve tahil toplayarak hayatta
kaliyordu. insanlarin yerlesimleri, kabilelerin avlanmak ve yiyecek
aramak Uzere yola ¢iktiklar, daha ¢ok bir merkez lisse benzeyen
yari kalici evlerden olusuyordu. Arkeologlar, Orta Rusya platosun-
da insa edilmis kultibeler olduguna dair birtakim kanitlara ulas-
tilar. Bir yerlesim alani olusturacak sekilde diizenlenmis olan bu
insan barinaklarinin bazilan MO 14.000 yilina ait olarak tarihlendi-
rilmistir. Bu insanlarin avladidi yaratiklar arasinda mamutlar, yani
boylari li¢ metreyi bulan kirkli filler de bulunuyordu. Mamutlari
yemek icin avliyor fakat iskeletlerini ates yakmak, cesitli aletler
yapmak ve kullibe insa etmek gibi seyler icin de kullaniyorlardi.
Avcilar kemiklerle bir kubbe olusturuyor, kemiklerin arasindaki
bosluklar yosun ve calilarla doldurduktan sonra tiim yapinin
Gzerini tezek veya bir mamut postuyla ortiiyorlardi. Bu blyik
miktarda kaynak gerektiren bir isti, keza kullibenin ebatlarina
bagh olarak tek bir yapinin insasi icin ¢ok fazla, yaklasik doksan
bes tane mamut gerekebiliyordu. Aslina bakilirsa, bilim insanlari
mamutlarin soyunun tiikkenmesinin iklim degisikligine mi, yoksa
fazla avlanmaya mi bagh oldugu konusunda hentiz emin degiller.
En genis insan barinaklari, icinde ¢ok sayida ocagi ve dumanin
¢ikabilmesi icin de bircok acikhidi barindirmaya yetecek kadar
ayrintili ve 6zenli bigimde tasarlanmistir.

EN ESKi BARINAKLARIN OZELLIKLERI

1. Mamut kemikleri

2. Cam agacindan dikmeler

3. Hayvan derisinden kaplamalar
4. Tam ortada yer alan ocak
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Eriha

Sehir medeniyetleri, ilk yerlesimlerden ¢ok sonralari, yaklasik
MO 8000 yilinda, mahsul yetistirmekten yeterince yiyecek elde
edilebildigi ve bdylece insanlarin ¢ok fazla gé¢ etmelerine gerek
kalmadig! bir donemde goriilmeye basladi. Artik herkes yiyecek
toplama ve Uretimle mesgul olmuyordu. insanlar savasci ve din
adami gibi farkh branslara ayrniimisti. Kalici olarak bir yerlere yer-
lesmeye basladilar ve bu erken dénem tanm toplumlari biyuye-
rek kendilerinden 6nceki gé¢ebe ava yerlesimlerinin beg veya on
kati buyukluginde kdylere dondstdler. Eriha da bu toplumlardan
biriydi.

Eriha, Bati Seria’da miistahkem bir alana konumlandirimig bir
yerlesimdi. MO 8000-7000 yillarinda kurulmus olan Eriha, yiiksek-
ligi yer yer U¢ buguk metreyi bulan, kalin bir tas duvarla ¢evrilmis
ve koruma altina alinmisti, ayni zamanda bir hendedi de bulu-
nuyordu. Yaklasik dokuz metre yiiksekligindeki kulesi bolgeye
hakimdi. Bltin sehir yaklasik dort hektarlik bir alani kaphyordu.

Camurun Giicii

Eriha’da ava ve ciftcilerin ikamet ettigi en eski meskenler, camur-
dan yapilmig kuliibelerdi. Camurdan yapilan kerpi¢ tuglalar, bu bél-
gede binlerce yil boyunca en ¢ok tercih edilen ingaat malzemesiydi.
Zira bu tuglalarkolayca islenebiliyor, ucuz ve her yerde bulunabilen
malzemelerden imal ediliyordu. Insaateilar camur ile suyu saz veya
saman gibi baglayia bir maddeyle karistiriyor ve bunlara ti¢gen
sekli veriyorlardi. Sonra da bu tuglalan iyice kuruyana dek giines
altinda pigiriyorlardi Tuglalar istenilen gekilde istiflendikten son-
ra kerpig tuglah evlerin duvarlarina siva yapiliyor ve boyaniyordu.

Oliilere Sayg

Erken donem uygarlklar sirekli olarak atalarini diigtunirlerdi.
Evlerini inga etme bigimleri bile kilturlerinin bu parcasini vurgu-

12
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luyordu. Olmiis olan aile mensuplarini genellikle evlerinin altina
goémerlerdi. Oliimii takip eden birkag giin icinde, vefat etmis olan
akrabalari icin evlerinde ¢ok canli duvar resimleri ve oymalarla
bezenmis gecici mabetler hazirlarlardi. Bu resimlerin temasini,
tipki tarihdncesi magara resimlerinde oldugu gibi genellikle
avlanma sahneleri, vahsi hayvan motifleri ve blyulkbas hayvanlar
olustururdu. Bu resimleri yapabilmek i¢in duvari beyaz sivayla
kaplayarak adeta bos bir tuval haline getirirlerdi. Sonra renkli
boyalar Uretebilmek icin yaglarla birlestirilmis boyarmaddeler
kullanirlardi. Yas dénemi sona erdiginde, bu duvarlann Usti aile
tarafindan boyanirdi. Bazi bolgelerde 6len kisinin iskeleti boyana-
rak slslenirdi. Bazen bedenler kirmizi toprak boyasiyla kaplanir
veya boyun ve bas, boyarmaddelerle mavi ve yesile boyanirdi.
Oliiler genellikle miicevherat ve silahlarla gémiiliirdii.

Eriha Kafataslan

Arkeologlarin Eriha’daki eski bir yerlesim yerinden cikarttiklan
blydileyici sanat eserlerinden biri de kafatasi “portreleri”ydi. Bun-
lar 6lmdis bir insanin gévdesinden ayrilmis olan kafatasinin tzeri-
ne, bu kisinin tasvirinin heykelsi bir siva seklinde oturtulmasindan
ibaretti. Bu sivall kafataslar Eriha halki i¢in Olilerinin ne kadar
onemli oldugunun altini gizmektedir. Bu kafataslari, 6lmis birinin
anisini korumaya adanmis bir sanat formuydu.

Gatalhoyiik

Catalhdyiik (yak. MO 6500-5700) bugiinkii Tirkiye’nin bir parcasi
olan Anadolu’da yer almaktadir. Burasi dizliigiin on yedi metre
yukarisina kurulmus ve on iki hektardan daha genis bir alana
yayilan, tarihéncesi doneme ait oldukga sofistike bir sehirdi. Arke-
ologlarin bu yerlesimde bir diizineden fazla katmani giin 1sigina
¢ikartmig olmalarina bakilirsa, buranin binlerce yillik bir yerlesim
alani oldugu sdylenebilir. Arkeologlar ayrica ¢ok iyi kurulmus bir

13
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ticaret aginin, tarim sisteminin, tas ve seramik tiretiminin oldugu-
na dair ipuglarina da ulastilar. Burada kerpig tuglalarla ve ahsapla
insa edilmis binden fazla ev bulunuyordu. $ehirde sokaklar yoktu
ve Eriha’nin etrafindaki gibi bir sur da mevcut degildi. Bunun yeri-
ne evler birbirlerine ¢ok yakin olarak, bitisik nizamda, aralarinda
hi¢ bosluk kalmayacak sekilde insa edilmislerdi. Evlerin bu bitisik
nizam dizilisi, cevre savunma duvari olusturuyordu.

Bu evlerin duvarlari kerpig tuglalardan yapilmisti; bitisik nizam-
da yapildiklarindan ve yan taraftan erisilebilir olmadiklarindan tim
evlere catidan giriliyordu. Catilar agir ahsap kalaslarla desteklen-
misti. Bunlar da saman ve ¢amurla kaplanmis daha ufak kalaslari
destekliyorlardi. Ayrica duvarlarda havalandirma amagl, yiksekte
kalan ufak agikliklar bulunuyordu. Evin sakinleri ¢atiya tirmanir ve
buradaki bir agikliktan, disari dogru uzanan bir merdiven yardimiy-
la evlerine girerlerdi. Her evde oturmak, yemek yapmak ve uyu-
mak icin yukseltilmis zeminlerin oldugu birer ana oda bulunuyor-
du. Bircok evde muhtemelen her odanin ortasinda bir tane olmak
suretiyle, ekmek pisirmek ve ¢anak ¢émlek yapimi icin kullanilan
bir firin veya bir ocak olurdu. Tavana agiimis olan bir havalandirma
bacasi firin veya ocaklardan ¢ikan dumanlarin disari gikmasini sag-
lardi. Bu evler kolon-kiris tasarimiyla insa edilmiglerdi.

Evler eski evlerin kalintilan tzerine insa edilirdi. Yeni binalar
onlardan 6nce orada olan binalar tarafindan destekleniyordu,
boylece hepsi birbirinden farkh yikseltide oluyordu. Ayrica bu
uygulama, evler arasinda sehir sakinlerinin ¢opleri yakmak igin
kullanabilecekleri aciklk alanlar olusmasini saglyordu. i¢c oda
duvarlan beyaz sivayla kaplanirken, catilan ayakta tutmak icin
kullanilan kirigler kirmiziya boyanirdi.

Bu sik ev dizileri arasinda sehir sakinlerinin ilahlarina adanmis
mabetler de bulunuyordu. Bunlar ev dizileri arasina diizensiz
araliklarla yerlestirilmis, genellikle penceresiz ve siislemesiz yapi-
lardi. iclerinde bazen heykeller ve sehirde tapinilan en dnemli
tanrilardan birinin sembolleri, yani sade siisleme motifli bogalar
bulunurdu.

14
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Kolon-Kiris Tasarim

Bu yaygin ingaat teknolojisine antik diinyanin her yerinde rastla-
nir. Dikey destekler (kolonlar) topraga oturtulur ve yatay bir yap:
(kiris ya da st esik) bunlarin tizerine dengeli bicimde yerlestirilir-
di. Bu kolonlar, kirigi ve onun yiiklerini hi¢ kirilmadan ve ¢okme-
den tagirdi. Daha sonra Antik Yunan mimarisinin esasini olugtura-
cak olan bu yéntem, duvarlarin icine yerlegtirilmig kap1 bogluklar:
i¢in de giiniimiizde halen kullanilmaktadir.

Zaman icinde Catalhoyiik gibi sehirler, muhtemelen kamusal
binalarin eklenebilmesi i¢in yeterli yer olmamasi sebebiyle terk
edildiler. insanlar yonetimler kurmaya ve sivil inisiyatifler tGstlen-
meye basladiklari anda, daha fazla alana ve iyice 6l¢lliip bigilerek
olusturulmus bir sehir planlamasina ihtiya¢ duyacaklardi.
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MEGALITIK YAPILAR
ilk Tas Ustalar

insan uygarliginin bu erken dénemlerinde, Bati Avrupa’da sehirli
toplumlar Mezopotamya'da oldugu kadar yaygin degilken bura-
da bircok megalitik yapiya rastlanir. Bu biytik tas yapilarin amaci
halen anlasilamamakla birlikte, arkeologlar bunlarin kullanim
amaclarina dair birkag fikir gelistirdiler. Arkeologlara gore bu
yapilar muhtemelen, astronomik gbézlemlerde bulunmak veya
st siniftan kisilere toplu mezar olarak hizmet etmek tizere diki-
liyorlardi. Ayrica bir toprak pargasinda hak iddia etmek icin de
kullanihyor olabilirler. Sadece irlanda’da, 500'den fazla bu tip sit
alani belgelenmistir. Bu devasa tas yaplilar (g tipten olusuyordu:
Menhir, dolmen ve kromlek.

Carnac, Bretonya, Fransa (yak. MO 4000)

Fransa'nin Bretonya bdlgesindeki Carnac, on binden fazla sayi-
da tas anitin bulunmasi dolayisiyla diinyada en fazla menhirin
bulundugu yerdir. Menhir kelimesi iki ayri Kelt kelimesinden tire-
mistir: Men “tas” anlamina gelir, hir ise “uzun” demektir. Bu taglar
belli belirsiz sekillendirilmis ve dik duracak sekilde yere yerlestiril-
mistir. Genellikle tek dikilmelerine ragmen Carnac’da dizi halinde
gorilurler. Bazi insanlar bu sekillerin fallik semboller olduklarina
ve konumlarinin, erkegin yeryiiziinii bereketlendirmesini temsil
ettigine inaniyor. Bazilari ise menhirlerin harita Gzerindeki belirli
bir noktay! géstermeye yaradigina inaniyor ve isaretlenmis olan
bu alanin gékcisimlerinin hareketlerini gézlemlemek (izere kul-
landigini gosterdigini ileri strtyor.

Stonehenge (yak. MO 3100-1500)

Anitlar ahsap veya tas dairelerden yapilirlardi. Bu yapilarin en
Unliist olan Stonehenge bir kromlektir. Orijinal yazimiyla cromle-
ch kelimesi “kiviimh” veya “blikik” anlamina gelen Galce crom ve
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“tas” anlamina gelen lech kelimelerinden tiretilmistir. Kromlek-
lerin kutsal mekanlari isaretlemek icin yapilmis olduklari agik¢a
belli olsa da, tam olarak hangi amaca hizmet ettikleri halen bilin-
memektedir.

Ozellikle Stonehenge’den séz etmek gerekirse, onun ilk basta
daire seklindeki bir hendekten olustugunu sdyleyebiliriz. Dairesel
hendedin icine elli alti adet ¢ukur agilmis ve bunlarin i¢ci moloz
veya yakilmis insan kemikleriyle doldurulmusgtu.

Daha sonra, buyuk yekpare taslar (kumtasi bloklari) yaz dénen-
cesi glin dogumu ve kis dénencesi glin batimiyla ve ayin halleriy-
le hizal sekilde dikilmislerdi. Taglar hafif egimli bir tepenin lizerin-
de durmaktadir ve tepeden asagdi, dogudan batiya uzanan birkag
kilometrelik bir yol bulunmaktadir. Stonehenge form bakimindan
bir dizi esmerkezli daireden ve U sekillerinden olusmaktadir. Dig
daire, yaklasik 4 metre ylksekliginde tas bloklarindan meyda-
na gelen bir kolon-kiris yapisidir. Taglarin disa bakan yiizeyleri
putirld, ice bakan kisimlari ise biraz daha diizdir ve taslarin hepsi
yukari dogru hafifce sivrilmektedir.

Stonehenge’de dis daireyi emniyete alabilmek icin her kolon-
dan bir ge¢me dil uzanir. Bu ge¢me dil, kirise agilmis olan bir
delige oturur. Yapilarin dig duvarini olusturmak igin kirislere hafif
kavis verilmistir, boylece hepsi u¢ uca eklendiginde bir daire
olusturmaktadir. ic daire tekli, dikey konumlandirmis mavi tas-

U



Mimarlk 101

lardan olugur. Bunlara U seklinde dizilmis bes buyiik t¢li tag anit
dahildir. Kolon-kiris tasarimina sahip bes yapinin seklini andiran,
U seklinde dizili ve daha kiiglik boyutta mavi taslar bulunur. Bu
U'nun icinde yerde tek bir tas yatar. Bu tasin asil kullanim amaci
tam belli olmasa da ona Sunak Tasi denmektedir.

Stonehenge’deki orijinal taslarin bircogu diismis olmakla bir-
likte, ayakta duranlar bile bize anitin ilk halinin ne kadar etkileyici
olduguna dair bir izlenim vermeye yetiyor. Bu taslar, Britanya'da
turistleri en cok ceken sit alanlarindan biri haline gelmistir.

Nihayetinde yeni bir géggmen grubu, ¢cémlekgilikteki becerile-
rini ve yeni insaat tekniklerini bolgeye tagimislardi. Stonehenge’i
tamamlayanlarin Beaker halki denilen bu yeni yerlesimciler oldu-
guna inaniliyor. Bu insanlar devasa kumtasi bloklarini yaklasik
32 km 6tedeki bir kdyden bir sekilde getirmeyi basarmislardi. Bu
toplulugun bdylesine inanilmaz bir isi nasil basardigini ise kimse
bilmiyor.

Dolmenler

Dolmenler (Kelt dilindeki dol, yani “masa” kelimesinden tiiremis-
tir) iki veya daha fazla sayida dik sekilde oturtulmus tag tarafindan
desteklenen biiyiik, yass1 taglardir; bunu masaya benzer bir yapi
olarak diigiinebilirsiniz. Dolmenler tek odah mezarlar olugturacak
sekilde de inga edilebilirdi. Bir héyik olusturma amaciyla bunlarin
uizeri genellikle toprakla veya daha kiiciik taglarla értilirdi. Dol-
menlere sonradan, onlari birer koridor haline getiren eklemeler ya-
pilirdi. Dolmenler ayrica yerlesim bolgelerinin sinirlarini belirtmek
tizere kullanilmig da olabilir. Bir dolmenin i¢indeki duvarlar bazen
oyma veya resimlerle siislenirdi.

Taslarin Gizemleri

Arkeologlar Stonehenge’i olusturan devasa taglarin, bulunduklarn
alana nasil getirildigini bilmiyorlar. Mavi taslarin her biri dort ton
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agirhigindayken en blyiik boyuta sahip kumtaslarn elli ton agirh-
gindadir. Ayrica kimsenin kirislerin nasil yerlestirildigine dair bir
fikri yok. Bilim insanlari megalitler hakkinda strekli olarak yeni bil-
gilere ulasiyorlar ama bu yapilarin tam olarak hangi amagla kulla-
nildigini halen bilmiyoruz. Bu tip anitlara Avrupa’nin her yerinde
rastlandigindan ortak bir amaglan oldugu agik. Bu dénemlerde
yasamis insanlar, mevsimsel degisimlerden son derece etkile-
niyorlardi. Bazi arkeologlar bu anitlarin toplu yapilan danslarin,
bahar ve yaz kutlamalarinin ve mevsim degisikliklerine adanmis
toren alaylarinin yapildiklari yerler olduklarini diistintiyor.

Stonehenge’deki megalitlerin yapisindan dolayi akla gelen
baska bir olasilik daha var. Bu yapilarda ¢ati bulunmuyordu. Belki
de bunlar, zamanin ve glines de dahil olmak Gizere tiim yildizlarin
hareketlerinin kaydini tutmak icin faydalanilan astronomik g6zle-
mevleri olarak kullaniliyordu. Bu anitlar yilin belirli donemlerinde
glinesin ve ayin konumlarina goére konumlandiriimiglardi. Hatta
yol bile ylkselen yaz giinesiyle hizaliydh.

MO 2000'lerden bagslayarak metal kullaniminin artmasiyla bu
devasa tas anitlarin yapimi gitgide azalmistir.
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Bereketli Hilal’i Olusturmak

En erken donem okuryazar uygarliklar, Dicle ve Firat Nehirlerinin
arasinda kalan bolgede (gliniimuizde Irak) yagamistir. Tarihgilerin
Bereketli Hilal diye adlandirdiklan bu bdlge icin Yunancada “iki
nehrin arasindaki topraklar” anlamina gelen Mezopotamya keli-
mesi kullaniyordu. Bu bélgedeki bereketli ovalar, yazinin basladi-
g1 ve ilk buyik sehir merkezlerinin kuruldugu yerdi.

Ur Sehri

Ur sehri, buglinki Irak'in gliney bolimiinde bulunuyordu. Giigli
ve varlikh bir sehirdi. Aslinda, eski tarihle ilgili bildigimiz seylerin
¢ogunun bagslangici genel olarak Ur'a dayaniyor ¢linki arkeologlar
burada ¢ok sayida kil tablet buldular. insanlar erken Bronz Cagr'nda
(yak. MO 3300-2000) notlar almaya, tarihi kaydetmeye ve yasalarin
kaydini tutmaya bagladilar. Bu sehirde bulunan zigguratin etrafi
baska kamusal binalar ile ¢evriliydi ve bunlarin hepsinin etrafini
bir ¢ift duvar cevreliyordu. Bu duvarin hemen disinda, Ur'un Kral
Mezarlar adi verilen biiyiik bir anit mezar yer aliyordu. Bu mezarli-
ginicinde bulunanlar arkeologlara Ur'un nasil refah icinde bir sehir
olduguna dair biripucu saglamistir, zira arkeologlar buradan ¢ikan
kalintilar arasinda at arabalarina, arplara ve miicevherlere rastla-
miglardi. Arkeologlar ayrica 6len kisiye eslik etmeleri icin 6ldurdil-
mis olabilecek insan bedenleri buldular. Ana meskenler, bu etrafi
cevreli alanin 6tesinde bir yerde bulunuyordu. Ur'un limanlar da
Firat Nehri Gizerindeki canh bir deniz ticaretine tanik oluyordu.

Bolge, sel baskinlarina agik ovalik bir alan oldugundan tim
sehir yiiksek bir toprak tiimsekle yiikseltilmisti. Daha ileride bir
yere insa edilmis, devasa boyutta, saglam bir duvar da tim sehri
koruyordu.

Mahalleler yan yana, ¢ok az aralikla dizilmis, acik avlular ve
odalara hava girebilmesi icin bu avlulara bakan pencereleri bulu-
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nan evlerden olusuyordu. Evin sokaga bakan tarafi diiz bir tugla
duvardan olusuyordu. Bu yerlesim diizeni, giinimiz Akdeniz ve
Ortadogu toplumlarinda sikga rastlanan bir sehir diizeni olmayi
surdirmektedir.

MEZOPOTAMYA MIMARISININ OZELLIKLERI

1. Kerpig tuglalar

2. Ug bélimli tasarim, planlarin (i oda etrafinda diizenlendigi
anlamina gelmektedir.

3. Avlular

4. Kamistan catilar

Ur Ziggurati

Zigguratlar onlar insa eden insanlar tarafindan, gokyuziyle
yerylzi arasinda bir baglanti olarak gordllyorlardi. Bu tapinak-
lar Simerli ciftciler tarafindan insa edilmislerdi; ciftciler ekim ve
hasat mevsimleri arasinda bu anitlarin yapiminda calisiyorlardi.
Bu devasa yapilari meydana getirebilmek i¢in milyonlarca ker-
pic tugla gerekmisti. insaati yapanlar bu tuglalarla, duvarlari ice
dogru egimlenen genis bir dikdértgen olusturuyorlardi. Glineste
kurutulmus olan kerpig tuglalar, ¢cok gti¢lii olmakla birlikte g6ze-
nekli bir yapiya sahip olduklarindan yagmura karsi pek dayanikh
degillerdi. Zigguratlara suya karsi dayanikh olma ozelligi ekle-
yebilmek icin mimarlar, kot havalarda daha fazla dayanikhlik
gosterecek, baska bir tugla grubu yaptilar. Bu ikinci grup, bir tugla
ocaginda iyice pisirildikten sonra kerpig tuglalarin 6niine koruyu-
cu bir kabuk olarak yerlestiriliyordu. Bu binalar, bolgede yasamin
ayrilmaz bir pargasi olan sel sularindan koruma saglanmasi ama-
clyla yukseltilmis bir zemine insa ediliyordu.

Zigguratlarin sekli zamanla gelisim gosterdi. Tapinak ilk bag-
larda, piramidin Gstiindeki bir platforma yerlestiriliyordu. Daha
sonra bu ilk platformlarin istiine baska platformlar eklendi. Bu
katlar merdivenli kuleler meydana getiriyordu. Bu tasarimin
amaci tanrilarin kulesini yiikseltmekti; boylece tanrilar goklerden
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inerek halka refah getirebileceklerdi. Zigguratin sekli Stimerlerin
goc ettigi daglar animsatiyordu; insa ettikleri bu yapinin, tanrila-
rin bu yeni yorede kendilerini evlerinde hissetmelerini saglayaca-
gini dusiintyorlard.

Yaklasik MO 2100 ile tarihlenen Ur Ziggurati Ay Tanrisi Nan-
na’ya adanmistir. Bu o kadar biiyuk bir zigguratti ki ovalik alanda
kilometrelerce 6teden bile gorilebiliyordu. En Uste, yalnizca seh-
rin en 6nemli insanlarinin girebildigi bir sunak insa edilmisti. Bu
sunak su anda kayip oldugundan hakkinda pek az bilgiye sahibiz.
Bunun yaninda Ur Ziggurati eski Mezopotamya’dan kalma en iyi
korunmus yapilardan biridir. Ur'da bagka tapinaklar da bulunu-
yordu ama bu ziggurat Ur'un koruyucu tanrisina adanmis olmasi
dolayisiyla, iclerinde en dnemlisi olarak goriilmektedir.

Antik Mimariyi Korumak

Zaman mimariye kargi hoyrattir. Insan trafigi ve hava kogullari
eski yerlesimleri zamanla yipratir. $ehirleri kuranlar yeni olugum-
larin planlarini yaparken duygusuzca davranabilir ve var olan ya-
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pilar: yikip yerle bir edebilirler. Giinimiizde Ortadogu’da bulunan
bir¢ok sit alani i¢in savagin getirdigi yikimlar endise konusudur.
Arkeologlar ve dogal ve tarihi alanlarin korunmasi taraftar olan
kisiler kendilerini, insanoglunun yagam ve 6liim kogullarinin ¢arpi-
a1 boyutta kotii olmasi sebebiyle, yerel toplumlarin bu konu diginda
bir seyler tizerinde diigiinmelerini istemenin ¢ok zor oldugu bélge-
lerde, eski sit alanlarinin korunmasini tartigirken buluyorlar. Diin-
ya Anitlar Fonu, bu tip sit alanlarim yikimdan kurtarabilmek i¢in
bagis toplayan, bu konuda farkindalig yiikseltmeye ¢alisan ve yére
halkiyla ortakliklar kuran bir aktif destek grubudur. Ur Ziggurati
ve Babil gehri de bu bélge kapsaminda, Diinya Amtlar Fonu'nun
izlemeye aldig1 bircok sit alaninin arasinda yer almaktadir.
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BABIL

Mimar Gibi Diisiinen Bir Kral

Son Simer kralinin yabanci istilacilar tarafindan tahttan indi-
rilmesinin ardindan Mezopotamya iki bagimsiz sehir devletine
ayrildi. Aralarinda baskent olarak Babil sehrini kurmus olan Ara-
bistan’dan gelme bir grup insan da bulunuyordu. Babil bir¢ok kisi
tarafindan Mezopotamya’daki en biiyik ve en muhtesem sehir
olarak goriilmektedir, bu da kismen bu sehrin dikkatli, iyice 6l¢lp
bicilerek yapilmig bir sehir planlamasinin ilk Grini olmasindan-
dir. 2600 yildan daha uzun sure dnce insa edilmis ve su anda Irak
sinirlari iginde yer alan bu muhtesem sehir, Firat Nehri'nin her iki
kiyisi boyunca uzaniyordu ve ¢evresini tamamen saran bir surla
korunuyordu.

BABIL'IN ONEMLI HUKUMDARLARI

1. Kral Hammurabi (MO 1750'de 6ldui)
. Biiyiik Kiros (yak. MO 576-530)

. Il. Nebukadnezar (yak. MO 634-562)
. Biiyiik iskender (MO 356-323)

H W N

Il. Nebukadnezar

Babil iki buguk ylzyil siireyle, yeni bir glineyli hanedan iktidari ele
gegirmeyi basarana dek, Asurlular tarafindan yonetildi. Gelmis
gec¢mis en gliclii Neo-Babil'li kral olan Nebukadnezar, Babil'i eski
gorkemine kavusturmak i¢in yogun bir caba sarf etti. Sehirde yer
alan en guzel mimari eserler onun ¢abalarinin meyveleridir. Bu
doneme ait en ¢ok taninan yapilardan ikisi olan sarayr ve Babil
Kulesi kerpig tuglalardan yapilmisti. Babil Kulesi Tanrn Marduk’a
adanmis olan ziggurata verilen isimdir.
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istar Kapis

Nebukadnezar'in girisimlerinin verdigi meyvelerden bir digeri de
istar Kapisi'dir. 12 metre yiiksekligindeki kapi, sehrin ana girisine
konulmus ve bereket, sevgi, savas ve seks tanricasi istar'a adan-
mistir. Mavi sirl tuglalarinin bazilarinda, iklim tanrisi Adad ve
Babil'in bas tanrisi Marduk da dahil olmak tizere, tim diger tan-
rilara saygi géstermek amaciyla islenmis aslan, boga, ejderha ve
yaban o6kiizii (nesli tiikenmis bir tlr vahsi bliylikbag hayvan) gibi
hayvanlarin sar ve beyaz motifleri bulunmaktadir.

Sirlama

Sirlama kilden yapilmig nesneleri su gegirmez hale getirmek i¢cin
kullamlan bir tekniktir. Sir genellikle toprak mineral pigmentleri-
nin su ile karigtinilmasi ile elde ediliyordu ve tam bu esnada renk de
katilabiliyordu. Neticede ortaya, birlikte yakildiklarinda kil tuglala-
ra sikica yapigan, cama benzer bir cila ¢ikiyordu.

Kapinin Gst kismi mazgallidir ve iyice dikkatli bakarsaniz bu
mazgallarin her birinin birer kiiglik ziggurat oldugunu gorebilir-
siniz. Kapinin hemen ardindan Téren Yolu adi verilen, iki yaninda
yiksek duvarlarin bulundugu, 800 metre uzunlugunda tugla
doseli bir yol baslar.

istar Kapisi gibi bir kemer, basit bir kolon-kiris yapisindan daha
dayaniklidir ve insa tekniginde dikkate deger olclide bir ilerleme-
yi temsil etmektedir. Bunun sebebi yuvarlak kemerin agirhiginin
iki dikey destege yliklenmesidir. Kirisin tizerinde tiim baski yatay
duzlemde yayilir. Kemer, her iki taraftaki iki siitunla baglantil kiv-
rimh bir kirig olarak etkili bir islev gosterir.

Orijinal igtar Kapis1

Uzun yillar 6nce Avrupali arkeologlar, kerpi¢ tuglalarin ve insan
elinden ¢ikma yapitlarin bir¢ogunu paketleyip kendi iilkelerine
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gotiirdiller. Alip gotiirditkleri eski eserler arasinda orijinal Istar
Kapis: da vardi ve bu eski eser Almanya’ya gotiiriildi. Guntimiizde
Berlin’deki Bergama Miizesi'nde sergilenmektedir.

Babil'in Asma Bahgeleri

Uzun siire boyunca Diinyanin Yedi Harikasi arasinda sayilan
Babil'in Asma Bahgeleri de Il. Nebukadnezar'in Babil’i tiim diger
sehirlerden daha gizel kilmaya yonelik planlarinin bir parcasiydi.
Bu, yapay sulama sistemi bulunan bir dizi ¢ati terasindan olusan
bir yapiydi. Bahgelere sarayin icinden erisilebiliyordu. Mezopo-
tamya son derece kurakti, bu yliizden bahgeleri diizenli sulayarak
saglikli tutmaisi buyuk bir girisimdi. Bunun igin sirekli olarak Firat
Nehri'nden su getirilmesi gerekmis olmali. Bazi tarihgiler sula-
ma sisteminin koleler tarafindan calistinlan, bahgelerden nehre
ulasip suya kovalari daldirip bahge teraslarindaki bir rezervuara
kadar tastyan bir makinenin olduguna inaniyorlar. Bu kil rengi
sehirde yemyesil bahgelerin ne kadar gtizel ve egzotik bir gorin-
ti sergiledigini bir hayal edin.

Babil’in Asma Bahgeleri Acaba Babil’de Olmayabilir
mi?

Yakin zamanda Oxford Universitesi'nde yapilan bir arastirma, Ba-
bilin Asma Bahgelerinin tarih¢esine ve bulundugu mevkie dair
kars: iddialarda bulunuyor. Bir akademisyen, bahgelerin gizemli
tarihi hakkinda daha fazla bilgi edinebilmek i¢in yirmi yildan uzun
stireyi ¢ivi yazih tabletlerde sulama sistemlerine dair kanit araya-
rak gecirdi. Bu zahmetli aragtirma ve yapilan kazilar bugiin Kuzey
Irak olan bolgede inanilmaz kanallarin, kemerli suyollarinin bulun-
duguna dair birtakim kanitlar giin yizine ¢ikardi Bu da bahgeleri

aslinda Asur Krah Sanherib’in, Ninova'da yaptirdigi anlamina ge-
lebilir!
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Harabelerin Korunmasi

Son yillarda, Babil kenti harabeleri hakkinda bir¢ok ¢ekisme yagan-
d1. Saddam Hiiseyin 1980’lerde buray: yeniden inga etmeye ¢aligt1
ama temel i¢in ucuz materyaller kullanildigindan dolays, bazi bilim
insanlar1 bununharabelere daha fazla zarar verdigine inaniyor. Ay-
rica yeniden hayat verilmis olan anitlarin etrafina kendi motifleri-
ni de ekletti. Irak’taki savasg, 6zellikle de Amerikalilarin o bolgede
bir askeri iis kurmasiyla daha da fazla hasara sebep olmus olabilir.
Irak’ta baz1 kimseler sehrin kazilarla ortaya ¢ikartilmas i¢in lobi
yaptilar, 6te yandan bir¢ok kisi béylesine muhtesem bir arkeolo-
jik alani, bityiik bir siyasi istikrarsizigin ve sosyal huzursuzlugun
sirdugi bir iilke ortaminda ortaya ¢ikartmanin ¢ok daha zararh
olabileceginden korkuyor.

Bliyiik Kyros ve Perslerin fethiyle birlikte sehir de yaklasik MO
538 yilinda ¢okiis donemine girdi. Genel olarak Mezopotam-
ya'daki harabelerin, 6rnedin Yunanistan’dakiler kadar uzun sire
dayanmadigini sOyleyebiliriz ¢linkii kerpi¢ tuglalar uzun siire
dayanabilecek tiirde bir ingaat malzemesi degildir.
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Bir Geometri Zaferi

Misir uygarhdi, yasami ile ilgili her sey (izerinde etkiye sahip olan
Nil Nehri (izerinde blylylp gl¢ kazandi. Bu nehir, Afrika'nin
ortalarinda dogup kuzeyine dogru akar ve Akdeniz'e dokdlir. Her
yil, genellikle Adustos ayinda, Orta Afrika'nin yagmur sulari ve
Etiyopya’'nin daglk bolgelerinde eriyen karlar, nehrin tagmasina
ve yaklasik 7 metre ylkselmesine sebep olur. Bu sel baskinlari
tim Nil Vadisi'ni sular altinda birakmaya yetecek miktardayd.
En sonunda sular gekildiginde, geriye mahsul yetistirmeye son
derece uygun, kivamli, zengin altivyonlu topraklar kaliyordu. Her
yil tekrarlanan bu sel baskinlarn yikici etkiye sahip gibi goziikse
de, topraga yeniden verim kazandiriyor ve yeni bir tarim sezo-
nunu baslatiyordu. Misir'a “Nil’'in Hediyesi” adi veriliyordu. Koyler
bu selden etkilenmeyecek sekilde diizliikten uzaktaydi ve sular
daima ¢o6lin sininnda duruyordu. Sular ¢ekildiginde, ciftgiler yeni
bir ekim seferberligine bashyorlardi.

Bu diizenin verdigi gticle, Nil boyunca uzanan bu uygarlik
devasa bir boyut ve gli¢ kazandi. Devlet bir firavun tarafindan
yonetiliyor, hanedan onun soyundan olusuyordu. Antik Misir'in
erken dénem hanedanlik dénemi MO 3100 civarinda baglad..

Asil soydan olsun ya da olmasin Misirlilarin hepsi Nil'den
gelecek sel baskininin ritmine gore yasiyorlardi. Sularin zaman-
lamasini 6ngorebilmek icin ayin ve glinesin evrelerini izliyorlard.
Dinlerini sekillendiren de dogadaki bu oriintileri strekli olarak
izlemeleriydi. Coktanrili bir dinleri vardi ve dogadaki her seyi bu
tannlara atfediyorlardi. Diger inanglarin tanrilarini da hos karsili-
yor ve onlari kendi inanglariyla bittnlestiriyorlardi.

Misirlilar 6liimden sonra yasami ¢ok énemsiyorlardi. Yasam-
dan 6lime gegiste ¢cok onemli olduguna inandiklari seylere
muazzam bir zaman ve kaynak vakfediyorlardi. Onlara gore 6lim
yasamin sonu degildi, 6lim terk etmekte olduklan bu hayatta
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yasadiklarina benzer bagka bir diizliikteki farkl bir hayata gegisti.
Misirllar insanlara yeni hayatlarina kadar eslik edebilmek igin
ollleri genellikle son derece itinali bir sekilde koruma altina
aliyor ve onlari zarif bir ritielle ugurluyorlardi. Olen kisinin bede-
nini mumyaliyor ve onu diinyada en sevdigi varliklanyla birlikte
gomiyorlardi. Bu daha en bastan biiyik capta bir isti, sonra da
devasa boyutta birise donusti.

Piramitler

Piramitlerin onclleri olan mastabalar tek katl, ikizkenar yamuk
seklinde yapilardi. Mastabanin icinde, 6len kisinin bedeni bir
lahde yerlestirilir ve sonra da tek bir odacigin igine konularak
yeraltina gdmiillrdi. Zemin katta bulunan baska bir odaciga ise
olen kisinin heykeli konurdu. Burada ayrica 6len kisiye hediyeler
ve adaklar sunmak Uzere gelecek olan yaslilari kabul etmek tizere
Uglinci bir oda daha bulunurdu. Aileler 6len bagka aile mensup-
larini mastabalara gdmmek Uizere yeni odalar ekletirlerdi.

Misirlilar MO 2700 civarlarinda piramitler insa etmeye basla-
dilar ve bunu izleyen bin yil boyunca da buna devam ettiler. ilk
asama basamakli piramitlerin yapimiydi. Bu piramitler mastaba-
larin st Uste yerlestiriimesiyle olusturuluyordu. Her mastabanin
Gzerine, kendinden daha kiigiik bir tanesi konuluyor, béylece yapi
bes kata kadar ulasabiliyordu.

Misirlilar geometrik piramitleri, yani Giza’da MO 2500 civa-
rinda insa edilen Gnli yapilari insa ettiklerinde kendilerini agmis
oldular. Giza'daki piramitler devasa boyuttaydi ve bugiin bile
diinyanin herhangi bir yerinde tastan insa edilmis yaplilar icinde
en biylk olma unvanini korumaktadirlar. Bu piramitlerin her biri
Nil'in bati yakasina, yani 6limi sembolize eden glinbatimina
dogru bakacak sekilde konumlandirimigtir. Bu piramitlere U fira-
vunun ismi verilmisti: Keops, Kefren ve Mikerinos. Piramitlerin her
biri, seremonilerin gerceklestirildigi ve cenaze adaklarinin sunul-
dugu, kendine ait bir tapinaga, yukseltilmis bir yolla baglanmist.
Piramitlerin nasil insa edildiklerine dair ¢ok az bilgiye sahibiz;
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her bir proje icin 100.000 is¢inin Uig ay sureyle calismasi gerektigi
tahmin ediliyor.

Keops

Buiyuk Piramit ya da Khufu Piramidi olarak anilan yapi, li¢ piramit
arasinda en biiy(igu olup 53.056 metrekarelik bir alani kaplamak-
tadir. Tabani tam karedir. Bu kadar genis bir alana yayilmasina
ragmen zemin Oylesine kusursuz bicimde dizlenmistir ki yapi-
nin temeline butlintyle bakildiginda yalnizca 2,5 cm’lik bir fark
bulunmaktadir. Dort kenari da 6l¢ii bakimindan esittir. Daha da
inanilmaz olan, her bir kenarin uzunlugunun yiiksekligine olan
oraninin, dairenin gevresinin yarigap oranina (daha ¢ok pi sayisi
olarak bilinir) esit olmasidir. Bliylik Piramidin insasi sirasinda pi
sayisi hentiiz kesfedilmemis oldugundan bu orantinin sadece bir
tesadif olmasi ihtimali ylksektir. Her hallikarda, piramitler halen
herkesi hayran birakan birer mimari ve geometri zaferidir.

Biyik piramidin i¢ kisminda firavunun bedeninin ve yasarken
kiymet verdigi esyalarin konulmasi icin birkag oda bulunur. Pira-
mitleri insa edenler, binanin ¢ekirdedi icin kiregtasi, icte bulunan
odalar icin ise kirmizi granit kullanmislardi. Mezar odasi genel-
likle ya piramidin altina ya da ortasina yapilirdi. Khufu’'un mezari
ise zeminle piramidin tepesi arasinda, hafifce ortaya dogru bir
yerde konumlandiriimis, 10 metreye 5 metrelik bir odanin igine
goémilmusti. Lahdi dylesine buyuktli ki mezarin onun etrafina
insa edilmesi gerekmisti, zira herhangi bir kapidan ge¢mesi asla
mumkiin degildi. Mezar odasina, meyilli bir yirime yolundan
ulasilabilmektedir. Bu odanin tzerinde bindirme catili, devasa bir
galeri yer alir.

Eskime ve Asinma

Piramitler bugiin halen ayakta olmalarina ragmen dért bin yillik
Omdirleri siiresince yogun bir eskime ve asinmaya maruz kaldilar.
Mezar odalari ve mezarlar miihiirlenmis olsa da, mezar soygun-
cular yine de bir sekilde igeri girerek, eserlerin bircogunu ¢almayi
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basardilar. 1222 yilinda meydana gelen korkung¢ depremin Kahi-
re'deki binalarin bircogunda hasara yol agmasi sebebiyle halk,
binalarindaki delikleri yamamak icin piramitlerden tas almisti. Bu
yagmalamanin sonucunda, Biyik Piramidin yliksekligi yaklasik
olarak 7 metre kadar azalmistir.

Sfenks

Bir aslan govdesi (izerine yerlestiriimis devasa bir insan basindan
olusan bu heykel, Giza piramitlerinin yakininda, uzanmis vaziyet-
te durmaktadir. Bu heykel muhtemelen Firavun Kefren'i temsil
etmektedir (Khaf-ra olarak da yazilir). Sfenksin basi, firavunlarin
giydigi geleneksel giysilere benzer bir basortiisiiyle gevrilidir ve
glinege doniik durumdadir, bu da Glines Tanrisi Ra ile 6zdesles-
meyi isaret etmekle birlikte, Misir hanedaninin karakteristik bir
ozelligidir.

Piramitlere Gezi Turlar1

Piramitlerin resimlerine baktiginizda, bu yapilar insana sanki ug-
suz bucaksiz bir ¢6] manzarasinda gegitli yerlere serpistirilmis gibi
gelir. Piramitler aslen Kahire gehir merkezinden yalmzca yaklagik
otuz dakika uzaklikta, otobiis veya metroyla erisilebilir bir bélgede
yer almaktadir. Haftanin her giinii tur bulmak mimkindir. Alan
gezebilmeniz i¢in gegis kart1 gérevi géren ve birkag mezara ve pira-
mitlere ziyareti kapsayan bir giris bileti almaniz gerekir. Bu geziler,
anitlarin tizerinde meydana gelen 151k oyunlar: sebebiyle 6zellikle
gundogumu ve giinbatiminda ¢ok etkileyici olur.

Tapinaklar

Misirlilar uygarhklarinin daha sonraki asirlarinda, halkin gelip
tanrilara ibadet edebilecedi, incelikle islenmis ¢ok sayida tapinak
inga ettiler. Halkin aslinda tapinaklara girmesine izin verilmiyordu,
bunun yerine onlarin yakininda durup dis duvarlardan rahiplerin
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ve hanedan mensuplarinin gegislerini izlerlerdi. Tapinaklarin igine
yalnizca rahipler ve firavunlar girdiginden, bu yapilarin i¢ kisimlari
ve burada neler olup bittigi bir muammadir.

Yapilar genellikle kolon-kiris sistemiyle insa ediliyordu. Kolon-
lara, papirus bitkisi demetleri gibi organik formlara benzeyecek
sekilde oymalar yapiliyordu. Girisi olusturan iki egimli situn
(pilonlar) sebebiyle bu tapinaklara pilonlar deniyordu. Girigler
genellikle iki tarafa yerlestirilen bliyik heykeller veya obelisklerle
daha da vurgulaniyordu. Obeliskler ya da dikilitaslar ytiksek, dort
kenarl, tepesinde bir piramit bulunan yiksek anitlara benzeyen
ucu sivriltilmis situnlardir. Antik donemde bunlar genellikle yek-
pare bir tastan yontulurlardi. Tapinagin giris kapisindan girdikten
sonra genis bir avlu bulunur, avluyu gegince iceri az miktarda 151k
girmesini saglayan, g6z seviyesinin lzerinde pencerelerle golge-
lenen devasa kolonlari bulunan bir salona ulasilirdi.

Modern Bir Obelisk

Sekli sebebiyle bazen Biiyitk Kursunkalem diye de anilan Washing-
ton D.C.deki Washington Anit1 mermer, granit ve tagtan yapilmis
bir obelisktir. 169,35 metre yiksekligindeki anit, diinyanin en
uzun obeliskidir. Bu amit George Washington'in élimiinden kisa
siire sonra onun gerefine inga edilmigtir. Eskiden girigte bulunan
ve Misir mimarisine bir selam niteligindeki kanath giines kabart-
masi sonradan anittan silinmigtir.
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MIKEN UYGARLIGI
Kiklopik Yapilar

Klasik Yunan uygarliginin 6ncullii olan Miken uygarhdi, Bronz
Cagi'nda MO 1600 ila 1100 arasinda biiytyiip gelisti. Miken halki,
Yunanistan anakarasinda Argos duzligiiniin Uzerindeki kayalik
bir tepeye yerlesmis ve buradan Korint ile Argos arasindan gegen
anayolu kontrol altina almis savasggl bir halkti. Sehir, savunma
onlemi olarak daglarin arasindaki yiiksek bir alana kurulmustu.
Mikenler sehir devletine ek bir koruma saglamak lizere en sonun-
da sehrin etrafina surlar eklemislerdi.

Kalinliklari 7 metreyi bulan ve boylari yer yer 12 metreye
kadar ulasan Miken surlar devasa boyuttaydi. Bu surlar dylesine
blyukti ki surlari sonradan géren Yunanlar bunlarin devler veya
Kikloplar (tepegdzler) tarafindan insa edildigine inandilar. Onlarin
yasadigi bu saskinlik, biyuk taslarla inga edilmis yapilar tanimla-
mak icin kiklopik kelimesinin kullanilmasina ilham olmustur. Bu
surlari inga etmek igin kullaniimis olan taslarin bazilari neredeyse
on ton agirhgindaydi.

Taslar farkh sekillerdeydi ama herhangi bir harg¢ kullanilma-
dan birbirlerine ¢ok yakin sekilde diziliyorlardi. Mikenler bu
duvarlarin dis katmanlarinda, 6zellikle de duvarlarin daha kalin
oldugu bolgelerde, arada kalan bosluklari doldurmak icin toprak
ve cakiltaslan kullaniyorlardi. Mykenai sehrine, duvarlarin birine
paralel uzanan dar bir gegitten gegerek girilebiliyordu. Bu giris
sekli, herhangi bir isgalci grup 6n kapiya ulasincaya kadar Miken
halkina saldiri icin zaman kazandiriyordu, bu da kendi iginde bir
savunma yapistydi.

Aslanli Kapi

Miken uygarliginin yerlesim alanina erisimi saglayan bircok giris
kapisi ve giris yeri bulunmakla birlikte. Aslanli Kapi adi verilen,
on girig kapisi bunlarin icinde en gosterislisiydi. Kolon-kiris yapi
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sisteminin bir Griini olan bu kapi, dik sekilde duran, son derece
diiz yuzeye sahip taslar ve bunlarin {izerine yatay sekilde yerles-
tirilmis 14 tonluk bir kiristen olusuyordu. Kapinin Gst kismi bir
bindirme kemerdi; bunun icin taslar en tepe noktada tam karsi
karsiya gelecek sekilde, her seferinde biraz daha ileri yerlestiril-
mek suretiyle ters basamak seklinde konumlandiriliyordu. Bu
kemerin en st noktasinda, lzerine 6n ayaklariyla bir sunagin
Gzerine ¢ikmis iki aslan rolyefi islenmis, bir situna dogru bakan
Ucgen bir tag bulunuyordu. Kirisin agirhigini azaltmasi nedeniyle
bu lc¢gen tasa hafifletme li¢cgeni deniyordu. Aslanli Kapi'daki
sttun ise aslanlanin muhafizlik ettigi doga tanrigcasinin bir sem-
bollidir. Aslanlarin baslar ayn olarak oyularak kapiya pim denen
tas civilerle tutturulmustur. Boylece, aslanlar sanki baslarini kapi-
dan disari dogru ¢ikarmigslar gibi bir etki yaratiliyordu. Aslanlarin
baslari cok uzun sire énce diismis olsa da pim delikleri halen
gorulmektedir.
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Bindirme

Bindirme teknigi Miken mimarisinde ¢ok ragbet géren bir teknik-
ti. Bu inga teknigi sadece kemerler olugturmak icin degil (bunlara
bindirme kemerler denir), aym zamanda dairesel mezarlara ¢at1
yapmak i¢in de kullaniliyordu (bindirmeli tonoz denir). Bindirmeli
yapilarda genellikle ii¢gen bi¢iminde bir hafifletme tagindan fay-
dalanilirdi.

Megaron

Miken sehirlerinin bircogu megaron adi verilen ve “buiyiik oda”
anlamina gelen genis bir saray kompleksinin etrafina kurulmusg-
tur. Dikdortgen seklindeki Megaron plani, birbirini izleyen (g
kisimdan olusuyordu: veranda, hol ve bir antre. Bu plan, diinya
tarihinde gelmis gegmis en ilham verici mimari yapilardan bazilari
haline gelecek olan Antik Yunan tapinaklarinin da éncdliydu.

Taht odasi
Siitun —@ a (o) Siitun
n—_ O O
veranda 0 0 O

Hol

Megarona iki siitun tarafindan desteklenen agik bir veran-
dadan girilebiliyordu. Bu girislerin derinligi genisliginden daha
uzundu ki bu da megaronun ayirt edici bir 6zelligi haline gelecek
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estetik bir unsurdur. Megarona gelen bir ziyaretgi, taht odasina
girmeden 6nce bir antreden gecgerdi. Taht odasinin ortasinda
etrafi dort sltunla cevrili, dairesel bir ocak bulunur ve kralin
tahti da ocaga dogru bakacak sekilde konumlandirilirdi. Ocagin
Uzerindeki tavanda, oculus adi verilen havalandirma deligi olur-
du. Renkli siislemelerle donatilan odanin {izeri bir ¢atiyla ortalu
olurdu. Saraylarin icine kiymetli nesnelerin ve boyali ¢émleklerin
sergilendigi bol stislemeli mihraplar insa edilirdi.

Sarayin catilari ve Uist katlari ahsaptan yapilirdi. Catilar, zama-
nin etkilerine karsi dayaniklilik sergileyemediklerinden tam olarak
nasil gorinduklerini bilmek zor olsa da, muhtemelen diiz yapili-
yorlardi. (Buguin bu yapilarin yalnizca temellerini gérebilmemizin
tek sebebi temellerin tastan yapilmis olmasidir.) Yapinin i¢ zemini
kilden yapilyor, dis avlu zeminine ise tas déseniyordu.

Megaronun Diger Ozellikleri

» Tavam destekleyen dort ahsap kolon

» Kralicenin Megaronu diye adlandirilan daha kigiik, ikincibir hol
o Sahsi daireler ve yonetim, depolama ve imalat alanlan
 Resimli, algidan yer désemeleri

o Freskler

 Resimli ama bazen bronz detaylar da iceren kolonlar ve tavanlar

Moloz dolgulu ¢apraz kirisler
» Dig duvarlarda kiregtasi bloklar

Atreus’un Hazine Binasi

Mykenai'deki en buyilk yapi Atreus’'un Hazine Binasi'ydi (bazen
Atreus’un oglunun adiyla, Agamemnon’un Mezari olarak da ani-
lir). Bu devasa yapi bir tholos, yani bir “yuvarlak yapidir”. Mezara
gelen ziyaretciler bu yuvarlak yapinin icine, dromos adi verilen ve
giris yolu islevi goren bir platformdan girerlerdi. Dikdértgen tas
bloklardan yapilmig olan bu platform 35 metre uzunlugundayd..
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Tholos’un girisi dikdértgen bir kapi boslugundan olusuyordu.
Kapi boslugunun hemen lzerinde, yaklasik 100 tonluk bir kiris
bulunuyordu. Kirisin tGzerine Aslanl Kapi'dakine benzer bir hafif-
letme Ui¢geni yerlestirilmisti. Bu Giggen, tavaninin agirhiginin kirise
yuklenmesine engel olarak, bu agirhidgi duvarlara dogru yénlendi-
riyor, boylece yapiyi ¢okme riskine karsi koruyordu.

Tholos ayni zamanda mezar islevi de goriyordu. Bazilan sekli
sebebiyle tholosu “ari kovani mezari” diye adlandinr. Olmiis bir
kisinin bedeni iceri konduktan sonra kapi tagslarla 6rilerek emni-
yete aliniyordu. Bagka bir naasin gémulmesi gerektiginde ise tas-
lar sokulerek mezar yeniden agilabiliyordu. Bu mezarlar topragin
icine gomililerek yapiliyordu ve mezarlara muhtemelen bronz
plakalarla ayrintili sekilde suislenmis bir giristen erisilebiliyordu.
Ancak bildigimiz tholoslarin hepsi uzun yillar 6nce yagmalanmis
oldugundan bunu ispatlamak mimkiin degil. Tholos kapatildi-
ginda, artik sadece mezarin {izerini 6rten toprak yigini ve dromos
gorilir hale geliyordu. Tholos Uzerindeki toprak yigini esasen
yaplyi daha stabil kilmaktadir.

Miken uygarhd MO 1200-1100 yillarinda gerilemeye basladi.
Bazi tarihgiler bu gerilemenin daha ileri dlizey silahlar kullanan
bir gogebe istilaci akinina bagl olduguna inaniyor. Miken halki,
demirden yapilma silahlarla bas edemeyecek bronz silahlar kulla-
niyordu. isgalci kabilelerin bolgeyi hakimiyetleri altina almasiyla
karanlik bir caga girildi. En sonunda, bu zorlu zamanlarin yikinti-
larinin Gzerinde Klasik Yunan uygarhidi dogdu.
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KLASIK YUNAN
Karanhk Cagi Aydinlatan Giines

Miken uygarliginin Yunanistan’in guineyi Uzerindeki egemenli-
ginin zayiflamasinin ardindan, karanliklarin icinden altin Klasik
Yunan Cagdi dogdu. Yunan yarimadasinin niifusunun artmasiyla,
insanlar kolonilestirilebilecekleri tarima uygun araziler aramaya
basladilar. Bu da Yunan yarimadasinin her yerinde ardi ardina
yeni sehirler kurulmasi sonucunu dogurdu.

Yeni yerlesimler genellikle uzun dikdortgen bloklar halinde
intizaml bir sekilde olusturuluyordu. Her blogun ortasinda, din-
lence ve eglenceye yonelik kamusal alanlarla birlikte pazaryeri
bulunuyordu. Tim koloninin etrafini tahkimat duvarlari ¢evreli-
yordu.

Bu sehirlerin merkezinde ayrica diger 6nemli binalarla birlikte
tanrilara adanmis tapinaklar yer aliyordu. Yunanlilar ilk tapinaklari
icin insanlarin giinliik yagamlarini stirdirduikleri basit evleri model
almislardi. Bu tapinaklar, Arkaik dénemde (MO 800-480) yasamis
Yunan mimarlarin ortaya koydugu en énemli mimari yaratimlardi.

Olimpia’daki Hera Tapinagi

ilk tapinaklar, icinde bir tanrinin heykelinin bulundugu, sade,
tek odali yapilardi. Onde bir portiko, yani tistii kapali, siitunlu bir
giris bulunur, duvarlar kerpi¢ tuglalarla orulir, ¢ati ise samanla
kaplanirdi.

Bu binalarin biyik bir kismi zamana yenik diismis olsa da
Olimpia’daki Hera Tapinadi (yak. MO 600-590) Arkaik cada ait
halen gorebildigimiz en eski tapinaklardan biridir. Tapinagin sella
adi verilen ve situnlarin ardindan baslayan en i¢ odasi kiregta-
sindan insa edilmisti. Tapinagin st kismi glineste kurutulmus
tuglalardan yapilirken geri kalan kisimlar ahsapti. Muhtemelen
kiremitli catiyi taglyacak kadar saglam bir yapi elde edilebilmesi
icin orijinal ahsap sutunlarin yerini sonradan tas stunlar almistir.
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Kiremit daha saglam ve yanmaya karsi daha dayanikli oldugun-
dan saman veya sazdan yapilmis catilara gore oldukga biiytik bir
gelismeyi temsil eder.

Diizenler

Yunan mimarisinde gorilen situnlar bliylik oranda Misir'daki
orneklerin etkisi altindadir. Yunanhlar klasik déonem boyunca
binalarin tasarimlarinda kullanilan bir dizi kural gelistirmek igin
bu sade yapilari detayl olarak incelemislerdi. Stitunlara ve onlarin
tim kisimlarina uygulanan bu ilkeler, siitun stillerini Gg diizene
ayiriyordu. Bu diizenlere sadik kalmak, her seyi orantili ve diizenli
sekilde tutmanin bir yoluydu. Hera Tapinagi Dor diizeninde insa
edilmistir.
Yunan mimarisinde 3 ¢esit stitun diizeni bulunmaktadir:

« iyon situnlari: Bu situnlar digerlerine gére daha ince, zarif bir
goriiniime sahip olup Ust tste konulmus disklerden olusan bir
kaide Uzerine oturur, genellikle Gist kissmda kivrimli stislemeler
gorilir. Govde yivli veya diz olabilir. Tipik olarak st katlar i¢in
kullanilirdi.

« Korint stitunlari: Stitunun Gst kismi (stitun bash@i) cicek ve yap-
rak motifleriyle suslidir ve disariya dogru genislemesi dolayi-
styla bir yikseklik hissi dogurur. Gévde yivlidir. Nispeten daha
ince oldugundan genellikle Ust katlar igin kullanilirdi.

 Dor diizeni: Daha kalin olmalari dolayisiyla genellikle ¢ok kath
yapilarin alt katlari i¢in kullanilirlardi. Diiz, yuvarlatilmis stitun
basliklari siislemesizdir; govde yivlidir ve alta dogru genisler.

Yunan mimarlar, duvarlar ve siitunlar i¢in tas kullanmaya bas-

ladiktan sonra bile, gatilarda daha uzun bir siire ahsap cerceveler
kullanmayi surdurdiiler.
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Siitun Sisteminin Kisimlari

Sacaklik, situnlar tarafindan desteklenen kesintisiz kiristir. Sagak-
Ik arsitrav, friz ve kornisi tasir. Sagakligin en alt kismi arsitravdir,
hemen onun Ustlinde friz bulunur ve genellikle kabartma ve
heykellerle siislidur. Kornis hemen tavanin altinda kalan pervaz
kismidir. Abakus, stitunu arsitrava baglayan diiz, kare bloktur.

Yapi Malzemeleri

Yunan tapinaklari mermer ve kiregtasi gibi yorede bulunabilen
malzemelerden insa ediliyordu. Mimarlar bazen mermeri 6gu-
terek, kiregtasinin lzerine koruyucu bir kaplama olarak suri-
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lebilecek bir al¢i elde ediyorlardi. Mermer doga sartlarina karsi
daha saglam ve dayanikli oldugundan onun icin bir koruma
gerekmiyordu. Bu binalarin sekil ve ebatlari tzerinde en etkili
unsur malzemelerin agirhgiydi. Kiris cok uzak bir mesafeye dogru
yayllamazdi yoksa ortadan catlardi. Sttunlarin da kiremit gatiyi
destekleyebilmeleri icin belirli bir capta olmalar gerekiyordu.
Hera Tapinagi’'ndaki situnlar kaide kismina dogru siskinken stitun
bashgdina dogru caplari kigulur.

Entasis

Siitun ¢apindaki degisime entasis ad1 verilir ve bu g6z yanilsama-
siyla bag etmenin bir yoludur. Stitunlar sira halinde dizildiklerinde,
sanki egikmis gibi bir izlenim yaratirlar. Entasis, diiz gériinmeleri
i¢in siitunlara eklenmis belli belirsiz bir digbiikeyliktir.

Oluklar stitun govdesi boyunca uzanan yivlerdir. Her bir oluk,
yivin her iki tarafindaki yikseltilmis sirtlarla belirginlesir. Bu sirta
arris ad verilir.

Parthenon Tapinagi

Atina’da yer alan Parthenon, Yunan mimarisinin klasik donemi
boyunca insa edilmis en biiyiik yapidir (MO 510-323). Bugiin
gérdiigiimiiz Parthenon aslinda Perslerin MO 480'de Atina’yi yag-
maladiklari sirada tamamen yanip kil olan orijinal yapinin yerine
insa edilmis bir yapidir. Orijinal yapi Pentelicus Dagi’'ndan getiri-
len, Gstiin kalitede mermerlerle insa edilmisti. Glinlimuze kalmig
olan yap, sekiz stitun genisliginde ve 5 metre derinliginde bir Dor
tapinagidir. Bu yapida siitunlar, sella duvarinin dig kismini dénen,
kesintisiz bir frizi destekliyordu. Attik Delos Birligi'nin hazinesi,
tapinagin arka odasinda saklaniyordu. Attik Delos Birligi, Yunan
sehir devletleri liderlerinin kurdugu bir ittifaktir. Birligin hazine
odasl, catiyi destekleyen iyon diizenindeki dért adet siitun da
dahil olmak iizere, iyon simgeleriyle tasarlanmustir.
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Parthenon’daki Dor siitunlari neredeyse Iyon diizeninde deni-
lebilecek kadar incelene dek uzatilmistir. Son stitunlar ortadaki-
lere gore birbirlerine hafifce daha yakindir. SGtunlarin yerlestirilig
sekillerindeki ufak tefek varyasyonlar binanin kompozisyonuna
canhlik katar. Situnlardaki hafif siskinlikler ok diiz gériinmelerini
saglar. Distaki sttunlar da sanki disa dogru diismek (izerelermis
gibi gériinmelerine neden olan g6z yanilgisinin kirilabilmesi igin
alti santimetre ice yatik sekilde inga edilmistir. Bu siitunlarin yer-
lestirilme araliklari ve boyutlamalari inanilmaz bir estetik yenilikti.

Bizler bu tapinadi eski zamanlardan ¢ikagelmis bir canavarin
beyazlasmis kemikleri gibi bembeyaz gérmeye alismis olsak da,
orijinal tapinak altin, kirmizi ve maviye boyalydi. A¢ik Akdeniz
semasinda ¢ok etkileyici goriiniyor olmali. Parthenon’nun ig ve
dis kisimlan da yine boyanmis ve Athena’nin dogumunu, Atina
Gzerinde kontroli ele alabilmek icin Athena ve Poseidon’un ara-
sinda gegen yarismayi tasvir eden heykellerle doluydu.

Triglifler Dor stilindeki friz tizerinde goriilen, diklemesine dizili,
yivli tabletlerdir. Metoplar ise triglifler arasinda gordlen kare bos-
luklardir. Parthenon’daki metoplarda Yunanlilar ve Amazonlar,
Troyalilar, tanrilar ve devler arasinda gegen micadeleleri anlatan
rolyefler bulunur. Sella duvarinin etrafini donen kesintisiz friz sira
sttunlarin icindedir ve Athena'ya, onuruna diizenlenen bir senlik
olan Panathenaia’da hediyeler tasiyan Atina’lilarin gecidini tasvir
eder. 1687 yilinda, binanin icine saklanmis olan Tiirk cephaneligi
bir Venedik topuyla vuruldugunda bu glcli frizin blyk bir kismi
yok olmustur.

Korint Siitunlarinin Yayginlagmasi

Korint siitunlarn1 dérdiincii yizyilda popiilerlik kazandi. Bu siitun-
lar genellikle Dor veya Iyon diizeninde sayilacak binalara fazladan
bir 6zellik olarak ekleniyordu.
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Akropolis

Akropolis terimi bir tepeye veya yikseltilmis herhangi bir alana
insa edilmis sehir yerlesimlerini ifade eden bir terimdir. Atina’daki
Parthenon, daha birgok muhtesem klasik anita ev sahipligi yapan,
kirectasi bir plato lzerinde durmaktadir. Baslangicta bir kale
olarak insa edilmis olsa da, sonradan tamamen dinsel amaclara
hizmet etmistir. Gli¢li bir Yunan devlet adami olan Perikles (yak.
MO 495-429) sanat ve edebiyati biiyiik oranda destekleyerek seh-
rin altin cagini yasamasina 6nayak olmustur. Akropolis'teki birgok
yapinin insa edilmesini saglayan esasen onun imara yonelik
girisimleridir. Bu girisimler, insanlara ¢alisma olanaklari saglamis,
sehrin glzellestirilmesine yonelik bir hareket baslatmistir.
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Yunan Kiiltiriiniin Yayilmasi

Atina imparatorlugu ve Sparta’nin basi cektigi Peloponez Birligi
arasinda yirmi bes yil stren Peloponez Savasi, Atina’nin altin
¢adinin sonunu yavas yavas getirdi. Savasi Spartalilar kazanmig
ve Atina’dan geriye bir enkaz kalmisti. Atina bir daha asla kendini
toparlayamayacakti. MO 338 yilinda Makedonya krali Il. Filip'in
Yunanistan'i topraklarina katmasiyla kuzeyden yeni bir gii¢ ylik-
seldi. Filip’in oglu iskender, babasinin suikasta kurban gitmesinin
ardindan 336 yilinda tahta c¢ikti ve biyliyen imparatorlugunu
daha da genisletmenin yollarini aramaya koyuldu. Fetihler yapa-
rak ve basta Atinalilarin kadim dismani Persler olmak lizere
bircok toprag imparatorluguna katarak uygar diinyanin bircok
yoresini hizla dolasti. Daha da uzaklara yolculuk ederek, Akdeniz'i
gecip Kuzey Afrika'ya ve oradan da Glineybati Asya'ya yoneldi.
Hindistan sinirlarina vardiginda generalleri onu en sonunda
donmeye ikna ettiler. Bu, diinya tarihindeki en blyk fetih sefer-
lerinden biridir.

iskender gittigi her yerde Yunan kiiltiiriniin yayilmasi ve bu
kilturin yerel gelenekler ve sanatlarla bitlinlesmesi igin ugra-
styordu. Bu sebeple MO 323'teki élimiiyle Roma imparatorlu-
gu’nun baslangicina dek olan dénem (yak. MO 31) Helenistik Cag
olarak adlandinimaktadir. Bu dénem Yunan toplumunun 6zerk
sehir devletlerinden, bdylesine genis bir alana egemen olan bir
imparatorluk haline doniisimtine isaret eder. Bu donemin sanat
ve mimarisi, yeni imparatorlugun her yerinde gegerli olan Yunan
kilturiniin dogrudan etkisi altindaydi.

Helenistik Mimarive Sanat

Bu dénemden 6nce gelen Klasik Yunan sanatinin aksine Hele-
nistik mimari ve sanat, “ideali” degil “ger¢ek olan” vurguluyor-
du. Popliler temalar insanlarin, tanrilarin ve kahramanlarin diin-
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yasinda glinliik yasami irdeliyordu. Altta yatan fikir, herhangi bir
sanat eserine bakan bir kisiye teatral bir deneyim yasatmakti.
Mimari daha 6zgr, kullanilan gésterisli stislemelerle daha abar-
tiliydi. Binalar daha buyuk ve ihtisamliydi. Korint diizeni klasik
ddnemin sonlarinda gelismis olsa da tiim ihtisamina bu dénem-
de kavusmustur. Kanaatkarlk ve disiplinle karakterize edilen
Dor dizeni, Helenistik tapinaklarda tercih edilen bir diizen
degildi. Dor diizeninde karakteristik bir 6zellik olarak 6ne ¢ikan
stitun araliklarina gosterilen asin 6zen, iyon ve Korint diizenleri
icin gerekli degildi.

Bu donemde Yunan anakarasi biyuk insaat girisimlerine atil-
mak icin gerekli olan kaynaklara sahip olmadigindan, Helenistik
tapinaklarin bugiin de gérilen érneklerinin bircogu Anadolu’da-
dir.

Pergamon’daki Biiyiik Zeus Sunagi

Pergamon Kralligi'nin bagkenti olan Pergamon, akropolisinde yer
alan anitsal mimari eserleriyle Unllydua. Bas tanrn olan Zeus'un
sunag, tasanmi itibariyla lyon diizeninde insa edilmis at nali
seklinde bir yapiyd.. Bir platform tizerine konumlandirilarak yak-
seltilmis ve giris kismina yerlestirilmis genis bir merdivenle dona-
tilmistir. Genis frizi, Helenistik eserlerin duygusal dogasini sergi-
leyen rolyeflerle stslenmistir. Frizlerden ikisinde Kelt kavimleri
arasindaki savaslari dramatik bir anlatimla tasvir edilmistir. Figlr-
lerden birinde, Galli bir ileri gelenin kendini ve karisini 6ldirisi
tasvir edilmistir. Diger bir figlirde ise Athena’nin dev Alkyoneus ile
savagl, Athena’nin devin sagini tutup basini arkaya dogru ¢ekmis
halde tasvir edilmesiyle sahnelenmistir. Bu heykelleri olusturmak
icin derin oymalar yapildigindan rélyefler ¢cok yiiksek gériinmek-
tedir, yani golge ve 1sik zitliklari gliglidir. Bu, heykellere canhhk
katmakta ve tasvir edilen figlrlere bir insaniyet unsuru ve natira-
lizm getirmektedir. Ayni zamanda figiirler bu sayede sanki frizden
asagi sarkiyormus gibi bir his yaratir.
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Bassae’deki Apollo Epicurius Tapinagi

Bassae’deki Apollo Epicurius Tapinadr (MO 450-425) bir sifaci
olarak, veba salginina tutulan Philagia halkinin yardimina gelmis
olan Apollo Epicurius onuruna insa edilmisti. Bu tapinak sehirden
oldukga uzaktaki kirsal bir alana insa edilmis oldugundan bir Fran-
siz mimar 1765'te ona tesadifen rastlayana dek kesfedilmemistir.
Mora (Peloponnesos) yarimadasinin kalbindeki Arkadya bolgesin-
de yer alan daglarda 335 metre yukseklige, yoreden ¢ikartilan gri
kirectaslaryla inga edilmistir.

iskenderiye

Bizzat Iskender tarafindan kurulmus olan Iskenderiye (seyahatle-
ri sirasinda kurdugu pek ¢ok sehirden biridir) Iskender'den sonra
hayatta kalmay1 bagaran ve Roma Imparatorlugu zamamna dek
Akdeniz'de bir gii¢ olarak varligim siirdiiren Ptolemaios hanedani
tarafindan yonetilmigtir. Bir ticaret ve kiiltiir merkezi olan gehir,
imparatorlugun en etkili sehriydi. Biiyiik Iskender’in mezar1 da
orada oldugu gibi, ne yazik ki ardi ardina gelen yagmaa kugaklar
ve dindar ¢eteler tarafindan yok edilmis olan antik diinyanin en
biiyiik kiitiiphaneleri de bu gehirde yer ahyordu.

Bu yapi Ug diizeni de bilinyesinde barindirmasiyla 6ne ¢ikar.
Yapinin uzun kenarinda on bes siitun bulunur. Dikdértgenin her
iki kisa kenarinda ise sessiz ve sakin bir kemeralti olusturacak
sekilde Iyon ve Korint diizenlerini birlestiren alti siitun bulunur.
Dizenlerin bu sekilde i¢ ice gegirilmesi o zaman igin sanatsal
bakimdan oldukga cesur bir adimdir.

Sellanin iginde duvarlara gémiili bir dizi iyon siitunu bulunur;
sellalarinin icinde iyon diizeninin kullanilmis olmasi gelenek-
sel bir yontem olmadigindan, bu da dikkat ¢ekici bir noktadir.
Sella sade, penceresiz, portiko cephesinin arkasina yerlestirilmis
bir girisi bulunan, dikdortgen bir odadir. Sellanin icinde, halkin
girmesinin yasak oldugu adyton kismina yakin bir yere, tek bir
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Korint sttunu yerlestirilmistir. Adyton sadece tapinak liderlerinin
girebildigi bir alandi. Bu stitunda Korint siitun bashginin en erken
doénem o6rneklerinden biri gordilir.

iyon diizenindeki frizde yirmi iki adet yontulmus levha bulu-
nur. Susleme amaciyla duvarlar ve stitun kaideleri kiregtasindan,
iyon ve Korint stitun basliklarnt mermerden yapilmistir. Sellanin
distaki frizinin metoplari da mermerden yapilmistir.

Sehir Planlamasi

Helenistik Cag'da yayginlasan Yunan geleneklerinden biri de
izgara planli sehir uygulamalandir. Bu plan dahilinde, merkezi
kamusal alanlarin etrafina dikdortgen olarak uzayan 1zgara bigi-
minde bir yerlesim tasarlaniyordu. Degiskenlik gosteren bol-
gelere gore, ufak tefek diizeltmelere gidiliyordu. Bu, New York
gibi glinimizin modern sehirlerinde de halen tercih edilen bir
plandir.
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Tanrilara Saygi

Antik Hint uygarligi zaman zaman indus Nehri Vadisi’'ndeki
sehirlerden biri olan Harappa’nin adiyla anilan Harappa Uygarhig
olarak da bilinir. Antik Hindistan’in tim erken dénem uygarliklari
arasinda en biiyigli olduguna inanilsa da, varligina dair kanitlara
1920’lerin basina kadar rastlanamamistir, yani bu uygarlik hakkin-
da halen bircok sey 6grenmeye devam ediyoruz. Harappa halki,
Mezopotamya ile ticaret baglari kurmustu ve yollar, kanalizasyon
sistemleri olan planli sehirlerde yasiyordu. Genel olarak, baskici
bir sinif yapisi bulunmayan tarimsal bir toplumdu. Baslica dini
inanislar, bolgenin her yerindeki kiltiir ve gelenekleri iginde
barindiran Hinduizm’di.

Angkor Wat

Angkor Wat (MO 12. yiizyll baslar) biiyikk Angkor sehrinde insa
edilmis anitsal bir Hindu tapinak kompleksidir. Birbirine baglan-
mis su ve ylirime yollari, manastirlari ve mabetleriyle yaklasik iki
bucuk kilometrekarelik bir alani kaplayan devasa bir kompleksti.
Angkor sehri ise Kambogya dizligline kurulmus seksen kilomet-
rekarelik bir sehirdi.

Tapinak kompleksinin Meru Dagi’'nin bir temsili olmasi dusu-
nilmdistl. Hindu inanglarina goére Meru Dadi tanrilarin evidir ve
bes zirvesi ise evrenin merkezini temsil eder. Dag Hint kozmosu-
nun ekseninde yer alir. Kompleksin dis duvarlari, Hindu gelene-
gindeki kozmosun sinirlarini ¢izen daglar olarak diigintlmustar.
Kompleksin etrafini yapay hendekler, kanallar ve yapay goller
cevirir.
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Bu suyollar tarimsal bagariyi, sehirde ve tapinakta yagayanla-
rin refahini glivence altina alan piring tarlalari icin sulama imkani
sagliyordu. Tapinak Tanr Visnu'ya adanmis olmakla birlikte, onu
inga ettiren Il. Suryavarman’in mezar olarak da kullaniimistir.
Tapinak, 6liilerin bu diinyay terk ettikleri yer olduguna inanilan
bati yoniine dogru bakmaktadir.

Tapinagin Bat1 Yoniine Bakmasi

Tapinak kompleksinin doguya degil de batiya doniik sekilde inga
edilmis olmasi, bazi mimarlik tarihgilerinin gériigiine gére tapi-
nagin, batiyla iligkilendirilen Visnu'ya adandigini gostermektedir.
Ancak Hindu inancana goére, 6te diinyadaki ruhlar doguya degil
batiya gegis yaptiklari i¢cin Suryavarman’in daha en bagtan buray:
kendi mezar1 olarak planladigini diigiinenler de bulunmaktadir.

Hendekten biyiik girise uzanan ve oradan da tapinak alanin
etrafini gcevreleyen duvarlarin igine dogru yukseltilmis bir tas yol
bulunmaktadir. Anayol, kozmik bereket sembolleri olan, dev suyi-
lanlari seklinde tirabzanlarla yandan desteklenmistir. Ana tapinak
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binasi li¢ kath olup her bir katin kdsesinden kuleler yiikselir. Bu
kulelerin sttunlu girislerinin olmasi, dikey bir diizlem Gzerinde kat
kat bir gériiniim yaratmaktadir. Daha sonra bu katlar tekrar eden
yatay bantlar izler. Tasarim tamamen kozmosun iki ve ¢ boyutlu
bir mandalasidir. Ksklere dogru ¢ikan dik merdivenlerin yaninda
ana kuleye giden bir dizi basamak bulunur.

Tapinak kiregtasi ve volkanik kayalardan insa edilmistir. Komp-
leksin her yerinde kullaniimis malzemeler {izerine oyma motifler
yapilmistir. Tapinakta bulunan bir¢ok avlu ve terasta heykeller yer
alir. Bu heykellerin en etkileyici kesiti, en asagidaki agik galerinin
1,5 km’den daha uzun bir alani kaplayan, muhtesem bir iscilikle
olusturulmus bas rolyeflerle sisli i¢c duvarlarinda gordlir. Bu
hayranlik verici kabartmalarda Il. Suryavarman ve tanrilarin kah-
ramanhiklan tasvir edilmistir.

Terk Edilmis Bir Anit

Angkor sehri yaklasik 300 yil sonra terk edildi ve orman yapinin
blylk bir kismini gitgide kapladi. Budist rahiplerin yasadigi
tapinak, hem Hindular hem de Budistler icin uzun siire bir hac
yeri oldu, ancak bir¢ok Avrupali gezgin, sik agaglarin arasindan
gegip yapinin ihtisamini géremiyordu. Tapinak kompleksi kayip
bir diinyaya ait bir seyler barindiriyordu. 1860’larda sémuirgeci
Fransizlar bu sit alanini kesfederek buranin yeniden yapilmasi ve
korunmasi yoniinde bir program baglattilar.

HINDU TAPINAKLARININ OZELLIKLERI

» Garbha griha ya da “rahim odasi” tapinadin ana tanrsinin veya
idolliiniin heykelinin bulundugu bir i¢ mabettir. Burasi kiiguk,
penceresiz, kare seklinde bir selladir.

« Ic mekan, yag lambalariyla aydinlatilan ve tiitsii kokulariyla dolu
karanlik bir alandir.

« Tavan ve sella duvarlari ¢cok kalindr.
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Onemli Yerler

Hindistan alt kitasinda yer alan erken déneme ait kutsal yapilarin,
agaclar ve taglarla igsaretlenmis, manevi bakimdan énemli yerlerin
etrafini ceviren vedikalar, yani tag tirabzanlar olduguna dair bir-
takim kanitlar mevcut. Brahma rahipleri ¢ok kati1 bir geometrik
format ve sistemnden faydalanarak inga edilmis ve tasarlanmig agik
hava ateg sunaklar gelistirmiglerdi. Hindu tapinaklari ¢ok sofistike
matematiksel sistemlerle insa ediliyordu. Bunlarin ingasinda kul-
lanilan sistem, Shilpa Shastras metinlerinde agiklanmaktadir. Ta-
pmnaklarin kutsal bir alan1 yeryiziine sabitlemenin ve onun kutsal
enerjisini almanin bir yolu olduguna inaniliyordu.

Tapinak insasi

Mimarlar tapinak insa ederken 6nce insaatin yapilacag: kutsal
alani secerler. Topragi arindirmak ve koti ruhlardan kurtarmak
icin birkag yil harcarlar. Topraga bereket gelmesi icin burada
kutsal inekler otlatilir. Daha sonra tapinagin plani ve tasarimi
olusturulur. Boyutlar, kozmik uyuma gore kalibre edilmis bir 6l¢ii
birimiyle hesaplanir. Son olarak, temel taslan yerlestirilir.

Tapinaklarin ¢ogu tastan, kiris-kolon sistemi uygulanarak insa
ediliyordu. Kapi boslugundan ileriye dogru bakan st kirisler,
demirden yapilmis dayanikh kiskaglarla yerine oturtuluyordu.
Kapilar ahsaptan yapiliyordu.
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Sehir Planlamacihgi

Roma sehri, MO 8. yiizyildaki miitevazi baglangicindan itibaren
surekli gelisme gostererek, ingiltere’nin kuzeyindeki Hadrianus
Duvari’'nin riizgarh tepelerinden Hindistan sinirlarina ve gtineyde
Sahra Co6lli'ne dek uzanan bir biiyiik glice doniisti. Roma mimari-
si, imparatorlugun MS 5. yizyilda ¢okisiinden yuzyillar sonra bile
hem Bati hem de Dogu Avrupa’da etkisini korumustur.

Antik Roma’da sehir planlamasini énemli bir unsur haline
getiren sey, niifus yogunlugu ve tarihi boyunca sehrin yasadigi
ekonomik buyiumedir. Antik Roma’da bir¢ok insan kirsal alan-
larda veya yuksek ve ¢ok kiracili apartmanlara benzer yapilarda
yoksulluk icinde yasiyordu. Bu binalar sagliga elverisli olmadiklari
gibi biiyiik bir yangin tehlikesi barindinyorlardi. Binalar 6zensiz
bir planla, ahsap ve kerpig tuglalarla insa ediliyordu. Bu sebeple
de sehrin herhangi bir bolgesi yandiginda vatandaslar ve liderler,
bu yanan bolgeye daha mantikh bir planla yeniden bir seyler insa
edilmesi i¢in ¢aba sarf ediyorlardh.

Cloaca Maxima

Cloaca Maxima, Romalilar tarafindan gelistirilmis en etkileyici
yapilardan biri olan bir kemerli suyolu ve genel kanalizasyon sis-
temidir. Her yil diizenli araliklarla tasan Tiber Nehri Romalilar agI-
sindan birtakim sorunlara yol agiyordu. Su baskini sona erdiginde
sular altinda kalan alan, durgun ve pis suyla dolmus oluyordu.
Romalilardan 6nce sehrin Gzerine kuruldugu yedi tepeyi mes-
ken tutmus olan Etriiskler, batakliklari kurutmaya yonelik oncdil
bir ¢cabayla bir suyolu insa etmislerdi. Sonradan Cloaca Maxima
olarak anilacak olan bu suyolu Roma’da ana kanalizasyon olarak
islev gdsteriyordu. MO 1. yiizyilin ortalarina dogru Romalilar
kendilerinin yeni gelistirdikleri insaat tekniklerinden faydalanarak
sehirdeki atiklarin tahliyesi icin Cloaca Maxima'nin (izerini tastan
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tonozlarla 6rtlip devasa bir kanalizasyon sistemine donusturebil-
mislerdir. Cloaca Maxima sehir planlamacilarinin muazzam 6ngo6-
rdsiiniin bir kanitidir. Aslinda Cloaca Maxima bugtin bile Roma’da
ana kanalizasyon sistemi olarak kullanilmaktadir.

Sinekleri Kovalayin!

Baz: bilim insanlar1 Cloaca Maxima’'nin bélgeyi sineklerden arin-
dirmak ve sinek istilasinin beraberinde getirdigi hastaliklarla sa-
vasgmak gibi hepimizin 6zdeslegebilecegi daha pratik bir amaca hiz-
met ettigine inamyorlar.

Pont du Gard

Gogu Romali suyunu sokaklardaki cesmelerden kovalarla tasimak
suretiyle temin ederken, daha biiyiik evlerde yagmur sularni
catida biriktirme imkani saglayan bir sistem oluyordu. Cesmeler
yercekimi kuvvetiyle calisiyordu, yani su kendi agirhigiyla disari
fiskinyordu. Ancak sehrin atiklarinin Tiber’e yénlendirilmis olmasi,
suyu icmeye uygunsuz hale getirmisti. Bu ylizden Romalilar da,
sehrin disindaki temiz pinarlardan borularla su cektiler. Bu da
yercekimi kuvvetini kullanarak suyu sehre génderecek ve cesme-
lerden puskirmesini saglayacak karmasik bir su kemeri sistemini
ve su depolarini gerekli hale getiriyordu.

Su kemerlerinin zaman zaman vadileri asmasi gerekiyordu,
Romalilar bu tip durumlarda su kemerlerini yiksege kaldirabil-
mek icin kemer destek yapilarindan faydalaniyorlardi. Bu tas
kemerlerin bazilarinin yiiksekligi 30 metreyi buluyordu.

Ozellikle de Roma eyaleti olan Galya’da (giiniimiizde Fransa)
insa edilmis olan bir su kemeri olan Pont du Gard bunlar arasinda
en muhtesemidir ve biyik bir kismi da halen ayaktadir. Hargsiz
duvar isciligiyle olugturulmus olan bu su kemeri Gard Nehri vadi-
sinin Gizerinde 49 metre yiikseklige ulagir. U¢ kat kemer sistemi
Gzerine kuruludur; alttaki kemerler, caplar yaklasik 2 metre olan
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yarim daire seklinde kavislerdir. Nehri gegen ayaklarin agikhdi 2,5
metredir ve en Ust katin 6 metrelik destek kemerleri bulunur.

Beton Yapimi

Romalilarin mimarlida katkilarindan en 6nemlilerden biri de beto-
nun icadidir. Romalilar tasa gore daha rahat kullanimli bir alterna-
tif olarak dogal ¢cimentoyu gelistirmislerdi. Bu ¢cimentoyu yapabil-
mek i¢in volkanik maden yataklarindan puzzolan, yani silisyumlu
volkanik kil gikartiyorlardi. Daha sonra tipki tas gibi islev gosteren
¢ok sert bir madde elde etmek Uzere puzzolani kireg, moloz ve
suyla karistiriyorlardi, gerci elde ettikleri bu madde tas kadar sik
goriinimli olmuyordu. Romalilar da betonun Gzerini 6rtmek igin
stiikko, mozaik ve mermer gibi malzemelerden yapilmig baska
kaplamalar kullandilar. 2. ylzyillda Roma’da insa edilen Panthe-
on'da ¢ok ince ve zarif bir gériiniim saglayan, ¢ikolata renginde
volkanik toprak kullanmislardi.
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Pompeii

Modern Napoli sehrinin yakinlarindaki Pompeii, Roma sehir
planlamaciliginin gilinimiize kadar ayakta kalabilmis en giizel
orneklerindendir. MS 79 yilinda sehir, yakinlarinda bulunan Veziv
Yanardagr'nin patlamasiyla lavlar altinda kaldi. Sehrin kiil, lav ve
¢amurla kaplanmasiyla sehirde yasayan binlerce kisi 6ldu. 18. yliz-
yila kadar gémuli halde kalan sehirde ilk kazi 1748 yilinda yapild.

Pompeii'ye ilk yerlesim yaklasik olarak MO 6’da gerceklesmisti;
sehrin ilk yerlileri Yunanlar, Etriiksler ve Samnitlerdir. Yanardag
patlamasiyla yerle bir oldugu tarihe kadar sehir, varlikl patrici
ailelerinden, orta sinifa mensup tliccar ve kolelere kadar ok
cesitlilik gdsteren, 20.000 Romalinin yasadidi bir sayfiye yeri hali-
ne gelmisti. Patlamanin aniden meydana gelmesi sebebiyle (kdil
yagmuru yaklasik alti saat sirmustl) 6limler de hizlh olmus ve
halkin cogu, hayvanlar ve sehrin ¢ehresi tiiflerin altinda, 6limiin
onlari buldugu andaki halleriyle korunmuslardir.

Oval sehir surlaryla dlizensiz bir 1zgara planina gére kurulmus
olan sehir, yaklasik 64 hektarlik bir alani kapliyordu. Kent merkezi
ya da bagka bir deyisle forum, Pompeii’'deki yagamin merkezini
olusturuyordu. Forum hem abidevi niteligi bulunan hem de
tekerlekli araglarin alana girmemesi igin bir bariyer islevi géren
bir zafer takiyla belirgin hale getirilmisti. Forumun icinde seh-
rin bas tanrilarinin tapinadi, et, balik ve sebze pazarlari, meslek
loncalarinin ofisleri, diikkanlar ve halka acik tuvaletler vardi, yani
Pompeii'de yasamin merkezi olan her ne varsa burada bulunu-
yordu. Hakimlerin birolar, meclis salonlari ve ¢esitli kamu hizmet
ofisleri de yine buradayd. Yasal, ticari ve sosyal meselelerle ilgili
halk meclisleri de yine forumda toplaniyordu.

Roma Forumu

Buyiklagu her ne olursa olsun, neredeyse tiitm Roma gehirlerinde
kamusal bir odak noktas: olarak birer forum bulunuyordu. Roma
forumu zaman i¢inde Romalilarin yagaminin merkezindeki dik-
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dortgen sekilli bir plaza haline geldi; gecitler, 6nemli séylevler ve
gladyator dovisleri burada yapiliyordu.

Hamamlar

Roma hamamlari egzersiz yapma ve dinlenme yerleri olma-
nin yaninda hijyenin korunmasi ve sosyallesme bakimindan da
onemli yerlerdi. Pompeii forumunun yakininda ti¢ adet hamam
bulunuyordu. Bu hamamlar, 6zellikle de iglerinde bircok sey
yapabileceginiz ¢ok cesitli olanaklarin sunuldugu tesisler olmalari
dolayisiyla cok etkileyici yapilardi. iceride buhar odalari ve soguk
suya atlamak i¢in odalar bulunuyordu. Genellikle i¢ alanda bah-
celer de bulundugundan su tedarikinin devamli ve bol olmasi
¢ok 6nemliydi. Hatta Romalilar suyu isitmanin yollarini bile bul-
muslardi.

DIOCLETIANUS HAMAMLARININ TEMEL OZELLIKLERI

(MS 298-306)

 Caldarium: Sicak buhar ve su banyolarinin bulundugu alan, ¢ap-
raz tonoz 6zelligine sahiptir

o Tepidarium: Sicak banyolarin bulundugu kubbeli oda

* Frigidarium: Soguk su banyolarini igine alacak sekilde hag sek-

linde tonozlanmis merkezi alan

Acik hava ytizme havuzu

Acik hava egzersiz avlulari
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ROMA iMPARATORLUGU

insaat Diizenleri

Romalilar altyapi kurma konusunda birer dahiydi. Sehre temiz
su getirmenin ve kirli sular sehirden tahliye etmenin yollarini
bulmuslardi. Merkezi i1sitma sistemleri kurmuslar ve hamamlari
Isitabilecek teknolojiyi gelistirmislerdi. Herkesin gosterileri izleye-
bilecegi mikemmel akustige sahip amfitiyatrolar ve stadyumlar
insa etmislerdi. Romalilar mimarlidi kiris-kolon sisteminin 6tesine;
kemerler, tonozlar ve kubbeler insa etmelerini saglayan basingla-
ma mimarisine tagimiglardi. Bu yontemleri kullanan Romalilar ¢ok
genis alanlan her tarafindan ¢evrelemenin yollarini bulmuglardi.
Sadece ortalama boyutlarda taglara ihtiyaglari vard.
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Tonoz insasi

Tonoz, boylamsal bir eksende uzatilan bir kemerdir. Kolon-kiris
sistemi kisitlayicidir ¢linkii destekler birbirlerinden ¢ok uzakta
olamazlar. Eger uzak olurlarsa, kiris baski altinda kalarak catlar. Bu
sebeple tonoz mimarisi her seyi degistirmisti. Artik agirlik basing
vasitasiyla taginabiliyordu. Gergi bu da kolon-kiris mimarisinde
gerektiginden daha gli¢li kolonlara ihtiya¢ oldugu anlamina geli-
yordu. En Ustteki tas, altindaki duvarlari ve siitunlari asagi ve disa
dogru zorlayabilirdi. Bu agirhdi kaldirabilmeleri igin duvarlarin ¢ok
kalin olmasi gerekiyordu.

Kemer insasi

Asil kemer formu, kama bicimli taslarin (kemer taglan) kavisli
olarak veya yarim daire seklinde yerlestirilmesiyle olusturulur.
Mimarlar 6ncelikle keresteden kemer kalibi adi verilen gegici bir
karkas insa ederlerdi. Kemer taslari dogrudan bu kemer kalibina
yerlestirilirdi. Bu sistemde ayni zamanda merkezi bir kilit tagindan
da faydalanilirdi. Daha 6nce kemer insasinda en fazla tercih edi-
len yontem bindirme yontemiydi. Bu yontemde taslar Ust Uste
konularak tonozlu veya kemerli bir sekil elde edilirdi. Ust tste
gelen her bir tag, altinda yer alan tastan hafifce 6ne dogru ¢ikintili
olarak durur. Taslar iki taraftan da désenir; ortada bulusana dek
ice dogru agi yaparak ilerler. Taglarin diizgiince Ust Uste bindiril-
mesiyle bu yontemde kemer kalibi kullanmak gerekmez..

Kubbe insasi

Kubbe, orta noktasi etrafinda déndirilerek daire sekline geti-
rilmis bir kemerdir. Kubbeler farkl sekillerde olabilir ama hepsi
meridyen adi verilen dikey, paralel adi verilen yatay hatlarla
olusturulur. ice dogru ¢ekme yapan meridyenler kemerin orta
noktasinda bulusur. Bu meridyenler daha sonra paralelleri en
tepe noktada sikisik bir hal almaya zorlar. Kubbenin dibinde
meridyenler disa dogru bir itki uyguladigindan paralelleri basing
noktasina dek esnetmis olurlar.
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Vitruvius ve Mimarlik Uzerine On Kitap

Erken dénem Roma mimarisine dair bildiklerimizin bir¢ogunu
Vitruvius'a (yak. MO 80-15) ve Mimarhk Uzerine On Kitap* isimli
bilimsel eserine bor¢luyuz. Klasik mimari hakkinda giiniimiize dek
ulasabilmis tek kitap olan bu ¢aligma, sonradan gelecek bir¢ok mo-
dern ¢ag mimarina ilham olmusgtur.

Pantheon

Pantheon (MS 118-125) Roma’daki en iyi korunmus antik anitlar
arasindadir. Roma imparatorlugu’nun 14. imparatoru Hadrianus,
gelecekte adinin anilmasini saglayacak bir seyler tasarlama isine
girismis amator bir mimardi. Bir Pantheon, yani “tanrilara adan-
mis bir tapinak” yaratmak isteyen Hadrianus, bu is icin bir mimar
ekibiyle calismigti. Bu yapinin, Marcus Agrippa’nin siparisi Gzerine
MO 27'de insa edilmis olan yikik dékiik, miadini doldurmus yapi-
nin yerini almasi amaglanmisti.

Yeni Pantheon’un tasanmi iki ana kissmdan olusuyordu. ilk
olarak yikseltilmis bir portikosu, situnlari ve lGggen bir alinligi
bulunan geleneksel bir tapinak girisi vardi. Sonra ise genis bir kub-
beyle ortiill, yenilikgi nitelikte dairesel bir salon bulunuyordu. Dig
tarafta yalnizca sekiz siitun genisliginde ve (g siitun derinliginde
bir portiko bulundugundan distan bakildiginda icerideki dairesel
salonun aslinda ne kadar biiyik oldugu asla tahmin edilemiyordu.
isciler duvarlari insa ederken tizerinde durabilecekleri bir iskele
kullanmiglardi. Daha sonra beton kubbe, duvarlarin Gzerine yerles-
tirdikleri bir cati iskelesinin Gzerinden dokulerek olusturulmustu.

Tim yapiya silindir sekli verilmis; capi 43 metre olan kubbe-
nin agirhgini gember seklinde dizili devasa payandalar ve genis
gomme kemerler tasir. Bu gdmme kemerler, ayni zamanda, agir-
higi pencerelerin etrafindan tekrar temele ve payandalara dogru

*  Sevki Vanh Mimarlk Vakfi, 2005, istanbul.
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dagitir. Hadrianus temel igin ¢ok agir bir tag olan bazalt tagi kul-
lanmisti. Ust tarafta ise siingertasi adi verilen hafif, volkanik taglar
kullaniimisti.

Tavan suslemelerindeki géomme paneller sik bir geometrik
tasarim olusturuyordu. Bunlar bes adet yatay ¢cember olarak gori-
len, ikizkenar yamuk seklinde girintilerdi. Bu girintiler kubbenin
agirhgini azaltiyordu. Bir yarimkiire seklindeki kubbenin ortasinda
8,2 metre capinda bir oculus, yani goklerle baglantiyr sembolize
eden bir tavan agikhdi bulunur. Gun iginde glines 1511 bu tavan
acikligindan iceriye girerek milkemmel bir 151k gGsterisi sergiler. Bu
acikhk, geceleri ise yildizlari gérebildiginiz biydileyici bir manzara
sunar. Oculus, sikistirma kuvvetinin en fazla oldugu yere yerlestiril-
mistir. Mimarlar 11 cm kalinliginda bir tugla gemberinden yapilmig
bir basing ¢cemberi kullanmiglardi. Kubbenin ¢api oculustan asagi-
daki orta dosemeye olan mesafeyle kusursuz bicimde estir.

Kolezyum

Spor ve tiyatro oyunlari Yunan ve Roma kiiltiirlerinin en énemli
Ogeleriydi. Romalilar, bitiin izleyicilerin sahneyi gérebilmesi icin
tonozlu yapilar gelistirmiglerdi. Pompeii'deki amfitiyatro ovaldi.
Roma’daki Marcellus Tiyatrosu tonozlu yarim daireydi. Yunanlar
onceden amfitiyatrolar yamaclara inga ediyorlardi ama Romalilar
bagimsiz sekilde ayakta durabilen yapilar yarattilar. Roma’nin
ortasinda yer alan Kolezyum ya da diger adiyla Flavianus Amfiti-
yatro bunlar arasinda en Gnlistdr.

MS 64 yilinda ¢ikan korkung bir yangin dokuz giin stiirmis ve
Roma'nin kalbini yakip yikmisti. imparator Neron, sehri yeninden
insa ettirirken ayni zamanda kendisi i¢in devasa bir saray da insa
ettirdi; bu sarayda kendisinin devasa boyutta bir heykeli, 6zel bir
park ve halka kapali bir g6l bulunuyordu. Neron bu saraya Altin
Ev adini verdi ama halk buradan nefret ediyordu. Kisa siire sonra
ayaklanmalar ¢ikti ve Neron’un ordusu basina buyruk hareket
etmeye baslad. isler o kadar kétiiye gitti ki Neron intihar etti.

Onun yodnetiminin ardindan basa gegen dért imparator da
erken oldiiler. MS 69'da tahta gecen Vespasianus halk tarafindan
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sevilmek ve seleflerinin kaderine mahk(m olmamak arzusunday-
di. Altin Evi yikarak onun yerine halka agik bir park alani ve bir
amfitiyatro insa ettirdi. Neron’un heykeline yeni bir isim verdiler
ve amfitiyatroya “devasa heykel” anlamina gelen “colossus” keli-
mesinden tlretilmis olan Kolezyum adini verdiler. Kolezyum tiim
izleyicilerin sahneyi en iyi sekilde gérebilmelerini saglayan muh-
tesem bir dikey mimari eseri olarak insa edilmistir. Muazzam bir
yukseklik s6z konusu oldugundan yapinin ¢ékmeden durabilmesi
icin ¢ok gucli duvarlar insa edilmesi gerekmistir.

Mimarlar, amfitiyatronun temelini insa edebilmek igin
Neron’un golinli kurutmuslardi. Golden geriye kalan cukura
betondan, 50 metre genisliginde ve 12 metre derinliginde, deva-
sa boyutta oval bir cember déktiiler. Ust katlari ise ahsap, tugla ve
daha hafif betonla insa ettiler. Kolezyum’un en (st katindan asagi
genis, dekoratif, bronz siperler sarkiyordu.

Kolezyum’un agilisinit MS 80 yilinda Vespasianus’'un oglu ve
halefi olan Titus yapti. Acilis kutlamalan igin ylz glin araliksiz
musabakalar diizenlendi. Titus'un ardindan tahta ¢ikan kardesi-
nin de yapiya bir kat daha eklemesiyle, MS 82 yilinda 56 metre
yukseklige ulagan yapi, tim sehrin Ustiinde ylkselen bir yapi
haline geldi.

Kolezyum ovaldi ve 50.000 kisilik oturma yeri bulunuyordu.
Arenanin planinda, etrafini en tepeye ulasana dek yukselerek
doénen uzun bir rampa vardi. En Ustteki oturma yerleri ahsap
payandalar Uzerinde duruyordu ve binanin geri kalani, kesme tas
ve betonun bir birlesimi olan bir tas isciligiyle yapilmisti. Oturma
yerlerinin altinda, izleyicilerin oturacaklari yere ulagsmalarini sag-
layan merdivenlerden, koridor ve rampalardan olusan bir labirent
vardi. Herkesin birka¢ dakika icinde disari ¢ikabilmesi icin ¢ok
akillica tasarlanmis ¢ikis ve yiriyus yollari mevcuttu.

Romalilar binaninicine Dor, iyon ve Korint diizenlerinde yarim
situnlar dikmislerdi. U¢ kath én cepheyi kemerler ve destekle-
yici besik tonozlar olugturuyordu ve kemerler oturma yerlerinin
agirhgini tastyordu. Zemin kotunda bulunan seksen adet giris
yeri, tonozlarla olusturulmustu. insanlarin oturma yerlerini kolay-
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ca bulabilmeleri icin bu girisler numaralandinimisti. Glinesten
koruma saglamak Uizere, tim yapinin Uzerini kaplayan genis bir
kanvas bulunuyordu ve hatta gece diizenlenen miisabakalar i¢in
devasa bir aydinlatma elemani bile vardi.

Oturma yerleri hiyerarsik olarak diizenlenmisti. imparator,
ailesi ve diger Ust dlizey izleyicilerle birlikte zeminde yer alan
mermer bir locada oturuyordu. Bir sonraki sira, soylular ve varlkh
yurttaslar icindi. ikinci katta erkek yurttaslar otururken ticiinci kat
kadinlara ayrilmisti. En Ust katta ise Roma vatandasi olmayanlarin
ve kolelerin ayakta durarak sahneyi izleyebilecekleri bir alan bulu-
nuyordu. Arenanin zemini hareket ettirilebilen ahsap panellerden
yapilmisti. Bunlarin altinda, miisabakalar icin yukari kaldinlabilen
hayvan kafesleri bulunuyordu.

Kolezyum’da Yagsanan Dehset Verici Olaylar

Kolezyum’da diizenlenen miisabakalar, hokkabazlar, filler ve sahte
doviigme miisabakalar gibi eglencelik gosterilerle baslardi. Impa-
rator seyircilere renkli toplar atar ve bu toplar1 yakalayanlar birer
6dul kazanirlardi. Romalilar imparatorlugun her késesinden gesitli
hayvanlar getirip avliyor, onlar1 dogal yasam alanlarindan kopari-
yorlardi (6rnegin, Mezopotamya’daki aslanlar).

Asil en korkuncu gladyatér dovisleriydi. Bu misabakalar dé-
viigenlerden biri 6lene veya merhamet dileyene dek devam ederdi.
Eger imparator d6viig¢iiniin talebini reddederse, déviis¢ii zorla diz-
lerinin Gizerine ¢okertilir ve bogazi kesilirdi. Tanrilar gibi giyinmig
insanlar, yere digen gladyatérleri kizgin bir demirle diirterlerdi.
Bilincini neredeyse kaybetmis olan déviiscii ayaga kalkmazsa bir
cekicle isi bitirilir, cesedi arenadan siiriiklenerek ¢ikartilirdi. Kum
zemin, bir tirmik yardimiyla kandan arindirildiktan sonra yeni bir
dovis baslardi. Gladyatér doviisleri en nihayetinde kismen Roma
Imparatorlugu’nun artik pargalanmakta olmasi, kismen de o za-
man devlet yonetimine hikim olan Hiristiyan Kilisesinin bu za-
limligi kinamasi sebebiyle 404 yilinda yasaklanda.
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Hiristiyanh@in ilk Evleri

Hiristiyanlik, isa’nin miiritleri tarafindan baslatilmis olsa da érguit-
Ii bir din olarak gelisiminin asil baslangici onun 6limiiniin
tizerinden birkag yiizyll sonraya rastlar. Roma imparatorlugu,
Hiristiyanlara pek kucak agmamis olsa da, 1. Konstantin 313
yilinda Milano Fermani'ni ¢ikartarak Hiristiyanhdi yasallastirdi.
Hiristiyanlar sakh gizli olmayan ilk kiliselerini bu tarihten itibaren
insa etmeye basladilar.

Bizans devri, imparator Jiistinyen’in zaferiyle baslad (yak. 482-
565). Bizans mimarisinin ayirt edici 6zelligi gokyliziini sembolize
eden kubbelerin kullanimidir. Erken donem kilise stilleri eklektik
olmakla birlikte genel olarak Roma tapinaklarini model aliyordu
(ashnda bir¢ok durumda, Hiristiyanlar basitce Roma tapinaklarini
devralmistir). Ortaya ¢ikan sonug ise Yunan hagi planidir. Bu kilise
mimari planinda, merkezde yer alan kare bir alandan esit uzun-
lukta dort kol ¢ikiyordu ve bu kare alanin tizerinde kubbe ¢ati yer
aliyordu. Karenin her bir kenarina kubbeyi tutmak tzere bir tonoz
bingi veya bir kemer yerlestiriliyordu. Kiliselerin ici cok genis bir
alana yayiliyordu; mermerden ¢arpici siitunlarla, mozaiklerle sis-
lemeler yapiliyor ve hatta bazen kullanilan altin islemeli detaylar
ibadet edenlerin gbzlerini kamastiriyordu.

Hiristiyanlik 6gretilerine gore kiliselerde belirli birtakim 6zel-
liklerin mutlaka bulunmasi gerekiyordu:

« Bir komiinyon masasi

« Bir adak masasi

» Cemaat icin oturma yerleri

Bir mezarlik (¢linku kremasyon yasakti)

ibadet merasimlerinde yapilan gecit térenleri icin bircok insanin
sigabilecegdi genis alanlar.

63



Mimarlik 101

Sant’Apollinare Nuovo Bazilikasi

Ravenna’da bulunan Sant’Apollinare Nuovo Bazilikasi 6. ylizyilin
baslarinda insa edilmistir. Tuglah dis cephesi sadedir. i¢ diize-
ninde yari dairesel bir kubbe, merkez olarak alinmistir. Tavan
ve duvarlarda Hiristiyanliga ait 6ykulerin tasvirleri yer alir. Hiris-
tiyanlar ayrica i¢ kisimlara azizlere veya sehitlere ithaf edilmis
anitlar, vaftiz havuzlari (6nemli bir dini ritliel olan vaftiz térenle-
rinde kullanmak amaciyla insa edilmis havuzlar) ve mozoleler insa
etmiglerdir.

Ayasofya

istanbul’da bulunan ve Jistinyen’in yaptirdigi Ayasofya Kilisesi
(532-537) ya da diger adiyla Kutsal Bilgelik Kilisesi, tim zamanla-
rin en abartih yapilarindan biridir. Yaklasik 1000 yil stireyle diin-
yadaki en buytk bina olma 6zelligini koruyan yapi, Bizans impa-
ratorlarinin tag giydikleri ve Konstantinopolis'in dinsel yasaminin
ana odagi olan bir mekandi.



Bizans Kiliseleri

Aslinda Ayasofya bu alana insa edilen Gg¢linci kilisedir. Bina-
nin mimarlar Tralles’li Anthemius ve Milet'li isidoros'tu. Alani,
hem rahiplerin ritlellerini gergeklestirebilecekleri hem de cema-
atin bu ayini izleyebilecegi yeterli alana sahip olacak sekilde bol-
muslerdi. Mimarlar binanin merkezine kirectasindan dort adet
devasa payanda insa etmislerdir. Bu payandalar ya da iskeleler,
bir kare olusturacak sekilde yerlestirilmis ve Ustlerine dort tane
kemer insa edilmistir. Bu kemerlerin icinde pandantif denilen
Ucgen sekiller bulunur. Bir pandantife, dairesel bi¢imli bir tavanin
kare seklinde bir yapinin lizerine oturtulmasi sonucunda olusan
bosluklari dolduracak sekilde kavis verilmistir. Baska bir deyis-
le kubbe, kemerlerin Uzerine yerlestirilmis ve pandantifler de
kemerlerin arasinda kalan bosluklari kapatmistir. Kubbe, ahsap
yapi iskelesinin Uzerine, araya kalin har¢ oyularak dizilmis diiz
tuglalardan yapilmistir.

Kubbenin alt kismindaki pencerelerden i¢ kisma bolca glines
15191 girer. Kemerli, tonozlu ve kubbeli tavanlar agir olur ve agir-
liklan da disa dogru ¢eken bir baski yaratir. Bu baskiya yanal itki
denir. Kubbenin yanal itkinin etkisiyle oynamamasi icin ek destek
gerekir. Ayasofya’nin mimarlari yapiy: takviye etmek icin kubbe
pencerelerinin aralarina payandalar yerlestirmislerdir. Ek kuv-
vetlendirme icin de kubbenin icine yerlestirilen bir kiris agindan
faydalanmiglardir.

ic mekan binanin dogusuna ve batisina dogru uzarken, iki
yari-kubbe ek destek olarak ana kubbeye baski uygular ya da
baska bir deyisle payanda olurlar. Bu yari-kubbeler de diger
yari-kubbelerle takviye edilmistir. Tim bu parcalar agirhg ve
basinci temele dogru bir sekilde yénlendirmek lzere bir araya
gelirler. Mimarlar basincin ve agirhgin dogru yéonde dagilmasina
yardimci olmasi igin ana payandalara yaslanarak yukari dogru itti-
ren genis dikdortgen bloklar eklemislerdir. Ana kemerlerin altinda
kalan i¢ duvarlarda ¢ok sayida pencere ve revak adi verilen siitun
siralari bulunur.
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Ayasofya’nin Yeniden insas:

Ayasofya Bizans mimarisinin en énemli eseridir. Bu saheser yap;,
yapildiktan yirmi yil sonra meydana gelen bir depremde biiyiik ha-
sar almigtir. Ana kubbenin bir kismi ve yarim kubbelerin biri ¢6k-
mistiir. Kubbeye binen muazzam basinglarin etkisini yok etmek
amaayla, onarim ¢aligmalar1 daha ¢ok yari-kiiresel sekil iizerine
odaklanmugtir. Sonradan orijinal kubbenin bu gerilimi tagiyamaya-
cak kadar s1ig oldugu anlagilmigtir. Bunun yerine olusturulan gekil
kusursuz olmus ve giiniimiize kadar ayakta kalmigtir. Binanin yeni
mimarn ve ilk mimarlardan birinin yegeni Geng Isidoros, yapiya
daha agir payandalar ve daha dik bir kubbe eklemistir.
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Sehirlerin Yeniden Dogusu

Romanesk stili, Frank imparatoru Sarlman’in (yak. 742-814) mima-
ri, tasarim ve stilde Roma imparatorlugu’nun sanat alanindaki
yukselis donemini yeniden canlandirmasiyla olugsmustur. Roma-
nesk 10. ylizylldan 13. ylizyilin baslarina kadar popliler olan yerel
stillerden olusan yelpazeyi icine alir.

Ortacadin baslarinda iktisadi yapi ve sosyal hiyerarside feodal
sistem hakimdi. Hayatin merkezini tasinmaz miilkler olusturuyor-
du. Ancak ortagagin zirvesinde sehirlerde ticaret gelisim gosterdi.
Uretim yapilan sehirlerde ve bankacilik merkezlerinde limanlar
gelismeye ve ayni zamanda sanat ve el sanatlariyla mesgul olan
toplumlar olusmaya basladi. Roma imparatorlugu’nun ¢okiis
déneminde geri plana ¢ekilmis olan sehir ve kasabalar yeniden
on plana ¢ikti. Romanesk, ilk defa Bati Avrupa’nin her yerinde
poplerlik kazanmis olan bir tarzdir.

ROMANESKIN TEMEL OZELLIKLERI

« Besik kemerler « Rolyef heykel
» Tagtan yapilmis tonozlar « Kalin duvarlar

Bolgeye Gore isim

Sarlman oliince bugiinkii Fransa, Almanya ve Italya'y: icine alan
Frank Imparatorlugu da dagildi. Bir¢ok yérede cesitli topluluklar
olugtu fakat merkezi bir yénetim yoktu. Ornegin Fransa, bolgede
yasayanlarin bir tiir Fransizca konugmas: dolayisiyla birbirine ¢ok
sik1 bagh olmayan kiigiik kralliklar geklinde gruplagmigti. Bu se-
beple, bu dénemde hikim olan sanatsal ve mimari stiller isimlerini
genellikle belirli bélgelerin isimlerinden almigtur.
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Hac Yolculuklan

Ortacagda kilise epey servet edinmis ve bu da onun istikrarl bir
orgut haline gelmesini saglamisti. Kilise bu serveti ve istikrari
katedral veya manastir insasi gibi ingaat projelerine kaynak sag-
lamak icin kullanabiliyordu. Ozellikle Romanesk katedralleri ele
alirsak, bunlar Roma tarzi tonoz ve kemerler gibi ihtisaml 6zellik-
lere sahip devasa yapilardi. Bu katedral ve kiliseler Avrupa'yi bas-
tan sona gezerek hac yolculuguna cikan kisiler icin ugrak yerleri
haline geldi.

Hac yolculuklan biyik bir popiilerlik kazanmsti (ingiliz sair
Geoffrey Chaucer, (nli eseri Canterbury Hikdyelerinde ingiltere
topraklarindaki Canterbury’de bulunan kutsal bir mabede yolcu-
luk eden bir grup ziyaretciyi anlatir). Dindar Hiristiyanlar, bir azizin
kemikleri veya giysisinden bir parca gibi kutsal yadigarlari barin-
diran kiliselere gidebilmek igin ylriiyerek ¢cok uzun mesafeler kat
ediyorlard. Etrafta dolasan o kadar ¢ok ziyaretci vardi ki mimarlar
kilise inga ederken onlar da hesaba katiyor, kilisenin icinde gezi-
nip ayinlere engel olmadan kutsal hatiralari gérebilecekleri yeterli
alani saglamaya caligtyorlardi.

Sainte-Foy Manastiri-Kilisesi

Conques, Fransa’da bulunan Sainte-Foy Manastiri-Kilisesi, (yak.
1050-1130) Azize Faith adiyla bilinen ve pagan tanrlarina tapin-
mayi reddettigi icin 305 yilinda éldirilen bakire bir sehide adan-
mistir. Kilisede, azizenin kutsal emanetlerinin iginde, ¢cok sayida
ziyaretci ¢ceken ince iscilikli altin bir heykel yer almaktadir. Mimar-
lar, bu ziyaret¢i yogunlugunu kaldiracak yeterli alan saglayabil-
mek icin, geleneksel Latin-hagi planindaki bazilikada degisiklikler
yapmiglardi. Yan koridorlar, ziyaretgilerin yiriylp kutsal emanet-
leri gorebilecekleri kemerli bir yol olusturacak sekilde genisletil-
misti. BOylece kesislerin, herhangi bir engelle karsilasmadan ana
sunaktaki koroya erismeleri miimkiin hale gelmisti. Sainte-Foy ilk
bilinen hac kiliseleri arasindadir.

Kilisenin Uzeri, her bir ¢ceyrek dairenin alt kisminda boydan
boya uzanan enine kiriglerin olusturdugu tonozlarla 6rtilmus-
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tir. iceride daha fazla insana yer acabilmek icin yan koridorlarin
Gzerine bir ikinci kat balkonu insa edilmistir. Bu balkon basing ve
agirhigi, yan duvarlardaki tonozlardan asadi, neflerin payandalari-
na dogru yoénlendiriyordu.

Kilise belirgin sekilde Romanesk stil ozellikleri tasir: Alinlik,
yani ana girisin tzerindeki kemer, arsivolt (bagskemer) ve hatta
trumeau, yani 6n kapilarin arasina dikey sekilde oturtulmus orta
situn gibi birgok ytizeyde agir rolyef heykeller gorilir.

Romanesk Oymacilig:

Romanesk kiliseler ¢ok sayida heykelle siisleniyordu. Nifusun ge-
neli okur-yazar olmadigindan, dini meselleri anlayabilmeleri i¢in
bir¢ok gorsel tasvire ihtiyaglari vardi. Sanatgilar bu meselleri aktar-
mak i¢in dokuma kilimler de kullaniliyordu ve kilimler, kiliselerin,
kalelerin ve saraylarin genellikle soguk olan odalarinda bir miktar
yalitim saglamig oluyordu.

Sainte-Foy'un catisi tastan yapilmis, nefin (zerine oturtul-
mus ve kemerlerle kapl bir besik tonozdu. Tas, yangin riskini
bir miktar ortadan kaldirmanin yaninda miikemmel bir akustik
de sagliyordu. Gergi tastan yapilmis tonozlar agir olduklarindan,
payanda denilen ayaklarla fazladan desteklenmeleri gerekiyordu.
Bu yapim sekli tonozun yanal baskilarini etkisiz hale getiriyordu.

Tonoz Sistemleri

Tonoz bir i¢ mekanin tizerinde bir tavan ortiist yaratacak sekilde
boslukta uzanan bir kemerdir. Roma, erken Hiristiyanlik done-
mi ve Bizans yapilarinda ¢ok popliler olan tonozlar, Romanesk
donemde bir yeniden dirilis yasadilar; 6zellikle kiliselerin yapi-
minda tercih ediliyorlardi. Tonozlar hem yangindan koruma sag-
liyorlardi hem de dayaniklilardi, ayni zamanda insanoglunun ve
yerylzinin (zerini kaplayan gokyiiziinii sembolize ediyorlardi.
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TONOZ SEKILLERI

 Besik tonoz: Bu en basit tonoz bicimidir; bir kemerin yari daire-
sel bir bosluk olusturacak sekilde araliksiz devam ettirilmesin-
den olusur.

» Capraz tonoz: Dik agiyla kesisen iki besik tonozun olusturdugu
yap!i seklidir. Bu sekilde olusan tonoz, besik tonoza gore daha
glcli ve saglam olmaktadir. Bir dizi capraz tonoz, iki kemerin
birlestigi kenarlarda dogal bir bélme olusturmaktadir; bu bél-
melere nis adi verilir.

« Yelpaze tonoz: Bazi 6rneklerde kaburgalar ince iscilik ve ayrin-
tilarla donatiliyor ve tim tavana yayiliyordu. Bu tip yelpaze
tonozlar 12 ve 13. yiizyillara ait bircok ingiliz katedralinin énem-
li bir 6zelligidir.

» Kaburgali tonoz: Birlesim yerlerine tastan oriilmis kaburgalar
eklenerek kuvvetlendirilmis bir capraz tonozdur.

Tag Kapi
Bir¢ok hac kilisesinin girisinde oyma rélyefler bulunur. Kapi bos-
lugunun etrafindaki alana tag kapi adi verilir. Burada ziyaretgileri
iceri girip ibadet etmeye cagiran bol islemeli rolyefler goéralir.
Ta¢ kapilarin mimari yapisi tim kiliselerde benzer olsa da onlar
birbirinden ayiran ve bir¢ok ziyaretciyi onlara ¢eken sey burada
gorilen imgelerin anlamlari ve ardinda yatan hikayelerdir.
Romanesk tarzda yapilmis bir tag kapida genellikle sunlar
bulunur:

» Kemer tasi eLento
» Baskemer « Pervaz
 Alinlik tablasi « Orta stitun

Pisa Kulesi

italyan Romanesk yapilar, klasik Roma gelenegini harfi harfine
takip etmeleri dolayisiyla Fransa’da gortlenlerden farklydi. Avru-
pa’'nin diger yerlerinde insa edilmis Romanesk kiliselerdeki batiya
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bakan, ¢ok kath, devasa giris kapilari gibi stilistik yeniliklere sahip
degillerdi. Pisa halki katedrallerini Sicilya’yi isgal eden Miisliman
birliklerine karsi, vaftizhanelerini ise Hiristiyan Amalfi Cumhuriye-
ti'ne karsi elde edilen bir zaferi kutlamak igin insa ettiler.

Mistakil olarak yiikselen bu katedral, nefin yanindan devam
eden cifte koridorlari ve galerileriyle ince iscilikle bezenmis bir
yapidir. Oval kubbe, payanda kemerleri tizerinde yiikselir, ¢ok
derin olmayan pandantifler ise daha kii¢lik kubbeleri destekler.
Kilisenin geri kalaninin (zeri ahsap kirislerle ortllmdastar. Dig
cephe mermerle kaplanmistir ve Gst Gste bindirilmis sGtunlu
sira-kemerler binanin etrafini déner. iceride yatay seritler halinde
dizilmis koyu ve agik renkli mermerler bulunur. Yapinin iginde
onceden dairesel bir vaftiz bolimiiniin apsisi mozaiklerle sis-
lenmistir. (Mozaiklerin Bati Hiristiyanligi mimarisinden ¢ok Dogu
Hiristiyanligi mimarisine has bir karakteristik 6zellik oldugu-
nu belirtelim.) Katedralde bir¢cok etkiye rastlamak mumkindur:
Beyaz mermerler antik Roma, kat plani erken dénem Hiristiyan
bazilikalar, kubbeler ise islam etkisini yansitmaktadir.

Unli Pisa Kulesi ise katedral kompleksinin bir parcasidir.
Katedralin ¢an kulesi olan bu yapi, kaygan bir zemin izerine insa
edilmis olmasi sebebiyle insasi sirasinda yana dogru egilmeye
baslamistir. Su anda dikey ekseninden 3 metre egim gostermek-
tedir. Bu egilmeyi durdurmak i¢in modern c¢aglarda daha saglam
bir temel eklenmistir.

Kulenin Uzerinde 6 katli, araliksiz siren sira-kemerli galeriler
bulunur. Mimaride blyik etki yaratan bu yapinin tasarim stili
birkag ylzyil boyunca bélge mimarisinin karakteristik bir 6zelligi
olmayi strdirmistdr.
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Bir Cami insa Etmek

islam 610 yilinda, Arabistan’da Peygamber Muhammed'in Mekke
sehrinin disindaki bir magarada Cebrail tarafindan ziyaret edilme-
siyle dogdu. Muhammed’in 632 yilinda 6limine dek tim Arap
Yarimadasi'na yayilan bu yeni din, bundan sonraki birkag yuzyil
icinde ¢ok zengin ve karmasik bir uygarlik yaratti.

islam ordulari 1453 yilinda Konstantinopolis'i fethederek
Bizans imparatorlugu’nun da sonunu getirmis oldu. islam dini,
Muslimanlarin giigli ticaret baglan kurduklari Cin'de ve Hindis-
tan'da da kok saldi. Mislimanlar birgok Antik Yunan metnini,
Ozellikle de Aristo’nun g¢alismalarini yeniden kesfetmek suretiyle
tipta, mizikte ve sanatta 6nemli ilerlemeler kaydettiler. Hagli
Seferleri sirasinda Hiristiyanlar ve Mislimanlar arasinda buiyiik
dismanliklar yasanmis olsa da, bu iki uygarlik arasinda guigli
ticari iliskiler gelismis ve islam da bu yolla Avrupa Uzerinde derin
bir etki yaratmistir.

islam imparatorlugu yiikselis dénemini yasarken topraklari
ispanya’dan Kuzey Afrika’ya ve oradan iran ve Hindistan’a dek
uzaniyordu. 16. ylizyilin ortalarina gelindiginde Osmanli Turkleri
tarafindan yaratilmis olan imparatorluk, giiglii ordusu, Avrupa'yla
kurdugu ticari ve kiltiirel baglarla devasa bir imparatorluktu.

islam bes dini sarta dayanir: sahadet etmek, namaz kilmak,
zekat vermek, orug¢ tutmak ve hacca gitmek. Bu dini sartlar,
kendine 6zgu 6zelliklere sahip islam mimarisiyle cok yakindan
baglantihdir.

Caminin Yapisal Gelisimi

En erken déneme ait camiler esasen Hiristiyan kiliselerinden ve
Pers krallarinin halka hitap etmek icin kullandiklari salonlardan
donistirilmis yapilardir. islam imparatorlugu cok varlikhyds;
zekat verme sarti, zengin vatandaslarin servetlerini sonraki nesil-
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lere aktarmalarini engelliyordu. Mislimanlar kisisel servetlerini
dini, egitimsel, sosyal ve yurttaslara iliskin amaglar dogrultusun-
da kullaniimak tizere vakfediyorlardi. Esasen hepsi birer yardim
kurulusu olan vakiflarin kurulmasi igin bir tir bina kompleksine
ihtiyag oluyordu. icinde cami de bulunan bu komplekslere kiilliye
deniyordu. 16. ylizyilin ikinci yarisi da tamamlanmak Uzereyken,
Osmanli imparatorlugu’ndaki tiim biyiik binalar ya camiydi ya
da kiilliyelerle baglantili yapilardi. Sadece istanbul’da bulunan
yaklasik 300 yapinin bas mimari Mimar Sinan idi.

OSMANLI CAMILERININ TEMEL OZELLIKLERI

» Genis ibadet alani

« Kare biciminde, lzeri kubbeli ibadet salonu
Portiko

Sira kemerlerle gevrili aviu

 En az bir veya daha fazla minare

Kubbe

Zamanla kdlliyenin kapsadigi tim binalarda kubbeli kiip tasarimi
hakim oldu. Kubbe icteki kare alani ¢evreleyen saglam sttunlarin
Uzerine insa edilmis bir dizi kemerin tizerine oturtuluyordu. Kub-
benin lizerinde agadi ve disa dogru ¢ceken kuvvetler bulunuyordu.
Kemerler kubbeyi tasilyacak glicte olmasina ragmen bu kuvvetle-
rin etkisini yok edemiyordu. Herhangi bir diizeltme yapilmamasi
halinde bu durum, kubbenin kendi izerine ¢okmesine sebep ola-
bilirdi. Mimarlar bu yiklerle bas edebilmek icin, kubbenin alt kis-
mina agirhk kulesi denilen siitunlar eklemek suretiyle kubbenin
yanlarini (en zayif olan alanlan) gl¢lendirdiler. Yekpare duvarlar
yerine kemerlerin kullanilmasi, kubbenin altinda kalan alanin agik
ve havadar olmasini sagliyordu. Mimarlar kemerleri desteklemek
icin bir yanm kubbe serisinden faydalandilar. Bu iki dnlemin alin-
masi, kubbenin gizli kuvvetlerinin geri kalanini, payandalardan
duvarlara ve oradan da temele dogru yonlendirmeye yariyordu.
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Kible

Kible cizgisi, islam’in kutsal sehri Mekke'yi gosterir ve ibadet edilir-
ken onun gosterdigi yone dogru donalir. Kible duvan bu ¢izgiye
dik durur ve duvarda siis amagli olarak agilmig, mihrap adi verilen
girintiyle belirtilir. Mihrap, cennetin kapisini sembolize eder. Boy-
lece cemaat uyeleri kutsal sehre ve onun kutsal mabedi Kabe'ye
déniik olarak sira sira dizilmis olurlar. imam mihrabin éniine yer-
leserek ibadet sirasinda cemaati yénlendirir. ibadet yerinin giris
kapisi mihrabin tam karsisinda olur. Binanin merkezinde bir mah-
fil, yani sultana veya caminin miiezzinlerine ayrilmig, etrafi kafesle
orull ibadet alani bulunur. Caminin cemaat tiyelerinin ibadet icin
toplandigi orta bolimiiniin tizeri ahgap bir kubbe ile ortdldir.

Sahin

Yiiksek bir portiko bu girigin Gizerinde koruma ve cemaat Uyeleri
icin gecis bir alan saglar. Bu Uzeri ortlli ibadet salonuna harim
denir ve iki adet paralel sira stitunla tg boliime ayrilir. Bu porti-
konun 6tesinde, stunlar lizerine oturtulmus kemerlerle cevrili,
sahin adi verilen bir avlu bulunur. Bu situnlarin olusturdugu
koridora kemeralti denir. i¢ mekanin yarisi sirakemerlerle cevrili
avlu i¢in kullanilir ve bu alanda, sadirvan adi verilen Gzeri kub-
beyle ortull bir cesme ve kiymetli esyalarin konuldugu sekizgen
bir yap! bulunur. Cemaat uyeleri ibadethaneye girmeden &nce
ayaklarini ve ellerini sadirvanda yikarlar. Mihrap, giris kapisi ve
sadirvan kible ¢izgisine oturtulur, boylece hepsi Mekke'ye dogru
bakmis olur.

Minare

Minare “isaret kulesi” anlamina gelir. Minarelerin yapilma amaci,
tipki can kuleleri gibi camileri uzaktan secilebilir, ayirt edilebilir
hale getirmektir. Minareler ayni zamanda inananlarin giinde
bes kez ibadete cagrilmasi icin bir platform islevi de gériir. ilk
camilerde minare, ibadet salonunun kuzeybati kdsesindeki por-
tikonun hemen arkasindaki kubbenin bitisiginde olurdu. Cami
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tasariminin gelismesiyle camilere birden fazla minare eklenmeye
baslandi. Camiye ekli olarak inga edilen minarede genellikle bir
veya birden fazla balkon (serefe) bulunur. Ancak minarelerin sekli
ciddi olctide degiskenlik gostermektedir; minareler spiral sekilli,
kisa veya uzun, dar veya kare olabilir. Minarenin tepesi genellikle
oymali olur.
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Dikkatli Planlama

Cin'deki bliyik ingaat projeleri ruhban sinifi veya halk arasinda
¢ikan hamilerin yonlendirmesiyle degil yonetimin inisiyatifiyle
gerceklestiriliyordu. insanoglunun giristigi en muazzam ingaat
projelerinden biri olan Cin Seddi buna tipik bir 6rnektir.

Mogollarin Cin topraklarina girmesini engelleme amaci tagi-
yan bu duvarin yapimina MO 7. yiizyilda, tilkenin kuzey sininndan
baslandi. Yuzyll boyunca eklemeler yapilarak insasina devam
edildi. Esasen dort adet Cin Seddi vardir ve bunlarin hepsi Cin'i
kuzeyden girebilecek Mogollardan ve gdgebe kabilelerden koru-
mak amaciyla yapilmisti.

Cin Seddi’nin Evreleri

« 1.Duvar: Cin'in ilkk imparatoru Qin Shi Huang (MO 259-210) tara-
findan yaptirilmistir. Yiz binlerce mahkdm ve koyli tarafindan
inga edilen ve mevcut olan birkag duvari birbirine baglayan bu
surdan gliniimiize ¢ok kii¢lik bir bélim kalabilmistir.

« 2. Duvar: imparator Han Wudi (MO 156-87) tarafindan insa etti-
rilen bu duvar 482 km uzunlugundaydi.

3. Duvar (1138-1198): 2. Duvar’in bir uzantisi olup onunla he-
men hemen ayni uzunlukta olmakla birlikte, onun ters yoniine
dogru ilerleyerek Shanhaiguan'daki duvarin bati ucundan kiv-
rila kivrila kuzeye dogru devam ederek Yalu Nehri Uzerindeki
Dandong’a ulasir.

4. Duvar (1368-1644): Bu duvarlar arasinda en tnlisi ve en iyi
korunmus olanidir. Yapimina Ming Hanedani imparatoru Zhu
Yuanzhang (1328-1398) zamaninda baslanmistir. insasi son
Ming imparatoru 1644’te tahttan inene dek siirmistir. Sona
dogru duvarin ulastigi uzunluk yaklasik 6500 km‘dir.
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Duvarin ingaatinda karar mercii olan kisiler, daima yéresel mal-
zemelerden faydalanmanin, yerel gelenekleri izlemenin 6nemini
vurgulamiglardir. Duvarin dogu kismi islenmis taslar ve firnlanmis
tuglalarla yapilmigtir. Bati kisminda ise pise (sikistirilmig toprak)
kullanilmistir. Bu kisim yer yer glineste kurutulmus tuglalarla kap-
lanmistir. Sur icinde, asker birliklerinin konuslandirilabilmesi igin
bir dizi gozetleme kulesi, gegit ve hisar da bulunuyordu.

1449 yilinda Mogollar, 1664 yilinda ise Mangular en sonun-
da duvari astilar. Mangular bas hanedan olarak Beijing'i (Pekin)
kendilerine merkez olarak sectiler. Bundan sonra Cin Seddi ana
savunma olarak kullanilmamis ama ulusal bir simge ve onu insa
eden erkek ve kadinlar i¢in bir anit olarak varligini stirdiirmistdr.
insasi sirasinda bircok insan &lmiistiir hatta élenlerin kemiklerinin
duvarin icinde géomilii oldugu soéylenir.

Taoizm ve Konfiicyiisciilik

Laozi ve Konfiigyiis Cin'in en giiglii dini figiirleridir. Laozi (yak. MO
6. yuzyil) insanoglu ve diinya arasinda bir uyum kurmanin yollarini
arayan Taoizm 6gretisini kuran kisidir. Taocu ilkeler 6zellikle pey-
zaj tasariminda bariz sekilde goriliir. [ktidar sahibi kisilerin tebaa-
larina karg1 yardimseverlik sergilemeleri beklenir. Onun égretileri
atalara tapinmay ve kisinin ailesine sayg1 géstermesini vurgular.
Cin'de sehir planlamasi ve ev tasarimlar1 Konfiigyis ilkelerine da-
yandirilmaktadir.

Ana Yonlere Gore Planlama

GCin mimarisinde binalarin yerlestirilis sekilleri Konfligylsci ve
Taocu ogretilere dayanir. Ana yonler konumlandirmada basrol
oynar. Bu agidan bir tiir hiyerarsik yapi mevcuttur:
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» En 6nemliyapilar ve evler, azami oranda giines alabilmeleri icin
glineye bakacak sekilde konumlandinlir. Ayrica bu, riizgardan
da bir miktar koruma saglar.

« ikincil derecede 6nem tasiyan binalar, doguya ya da batiya do-
nik insa edilir. Bu yapilar genellikle tizerlerine yapilan ¢ikintilar-
la ve hatta agaclar ve caliliklarla korunur.

» Mimari planlarda dogayla uyum icinde yasamak Uzerine Taocu
goruslere itibar edilir.

Feng Shui

Feng shui ya da cevreyle uyum yaratma sanati, Taocu ilkelerin
bir uzantisidir. “Riizgar ve su” anlamina gelen feng shui, bunlari
surekli etkilesim halinde iki 6ge olarak gorir. Bircok kiltirel
gelenedi, kadim bilgilerle birlestiren mistik bir uygulamadir. Feng
shui’'de, i¢ ve dis mekan tasarim ve planlarina dair bir dizi prensip
bulunur. Dogayla uyumlu bir iliski kurmaya yonelik bir uygula-
madir ve dolayisiyla bu uyumu bir evi paylasan insanlar ve aileler
arasinda bir uyuma doénustirmeyi amaglar. Tim bunlar saglik ve
refaha katkida bulunur. Feng shui felsefesini uygulayanlar, bu
yasalari gérmezden gelmeniz halinde mutsuzluk yasayacaginiza,
saghdinizin bozulacagina ve hatta para kaybedeceginize kati
sekilde inanirlar.
Feng shui ile ilgili birkag ana prensibi soyle sayabiliriz:

« Dik acili ve sivri kenarl yiiksek binalar kot enerji yaratir. Bunun
yerine yuvarlatiimis kdseleri tercih edin.

« Kapinizin ebatlarini binaniza oranla ¢ok buyuk veya ¢ok kugiik
olmayacak sekilde belirlemelisiniz. Hicbir sivri obje kapiya dog-
ru bakmamali. Sivri objenin kapiya bakmasindan bagka herhan-
gi bir alternatif Gretemiyorsaniz, o zaman bu sivriligi baska tara-
fayansitmasi icin ayna kullanin.

Bir binanin yapimi siresince, bir feng shui Gstadi, mimar
ve muhendisle birlikte calisir. Feng shui'de basarili olmak icin,
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topografya konusunda uzmanlasmaniz, yani yer yiizeyinin bigi-
minden anlayarak mekanlari iyi Chi enerjisini artiracak, koti ener-
jiyi en aza indirgeyecek diizgiin bir planlama yapmaniz gerekir.
Chi evrensel enerjidir. lyi, gizel dengelenmis Chi kozmik nefestir.
Ko6td, kusurlu Chi ise oldiriict nefestir. Aslinda buna gergekten
inanan kisiler, Buckingham Sarayr'nin koti bir sekilde konumlan-
dinldigini ¢tinkii binanin uzun, diimduiz bir yola dogru baktigini
ve 6n bahgede higbir bitki olmadigini séyliyorlar.

Jian

Gin’de insa edilen herhangi bir binanin temel modiiler birimine
bir jian denir. Bir jian yaklasik olarak 3 metreye 4 bucuk metrelik
bir alani ifade etmektedir. En sade evler sadece bir jian 6l¢iistinde
olabilir. Daha bliyiik binalar, tek sayilik bir 6l¢lide olmasina dikkat
edilmek suretiyle birkag jiani kaplayabilir. Tek sayi kullanilmasi, bir
jianin evin tam ortasi ya da merkezi olarak islev gostermesini sag-
lar. Daha genis binalarda ise, birbirlerine sadece koridorlarla bag-
lanan neredeyse tamamen ayri yapilar gibi insa edilmis birden
fazla oda bulunabilir. Bu, farkli islevlere yonelik alanlan kapsayan
ayri birimler olugturulmasina olanak tanir.

Tapinaklar

Budizm Cin’de en yaygin dindi ve Budist ibadetleri icin en ¢ok ter-
cih edilen yapi sekli tapinak kompleksiydi. Bu kompleks, Buda’'nin
heykellerinin sergilendigi (inananlarin tapinilabildigi) bir salon ve
ayn bir pagodadan olusuyordu. Pagoda, Hindistan’in kuzeyindeki
stupalarin Gstlinde yer alan tepe siislerinden ve ayni zamanda Cin
ordusunun tercih ettigi cok katl gézetleme kulelerinden esinle-
nerek yaratilmistir. Cok sayida catisi bulunan ¢ok katl (her kat igin
bir cati olmak lizere) bir yapidir. Pagodalar kutsal eser ve yazitlari
saklamak icin insa edilmis yapilar olmakla birlikte dikey olarak
yukseklikleri uzaktan gorulebilen, tapinagin yerini belli eden
birer anit olmalarini da saglamistir. Catilar, ana yapiya bagli genis,
ahsap baglanti ayaklariyla destekleniyordu. Dougong denilen
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bu baglanti ayaklari bina gatisinin kolonlari ve ¢apraz kirigleriyle
kenetleniyordu. Ayrica, bu baglanti ayaklarinin duvarlarn giiglen-
dirmesi daha ylksek yapilarin insa edilmesini mimkun kiliyordu.

Hindistan'in kuzeyindeki magara tapinaklarda da ayni yapilar-
dan esinlenilmistir. Bu magdaralar 5. ve 6. ylizyillarda dik falezler
oyularak yapiliyordu. Siislemelerde Hindistan'da kullanilan filler,
nilifer cicekleri ve donen sarmasiklar gibi bir¢ok figlre rastlanir.

Dini Amach Olmayan Binalar

Gozetleme kulesi ve pagoda disinda Cinlilerin yaptiklari binalarin
¢odu enlemesine yayilacak ve tek kattan daha fazla olmayacak
sekilde tasarlaniyordu. Diger yapilardan biraz daha yiiksekte
olmalarni igin 6nemli binalar platformlarin (izerine insa ediliyordu.
Bu yapilar ayni zamanda daha genisti ve baglanti ayaklari tarafin-
dan destelenen kirma catilar gibi dekoratif unsurlarla abartili hale
getiriliyordu. Asya yapilari genel olarak Batil emsallerine gére ¢ok
daha parlak renklerle sislenirdi. Daha az 6éneme sahip binalar,
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daha ufak tefek boyutlarda ve liggen catili oluyor ve genellikle
kahverengi ve siyah gibi daha sade renklere boyaniyordu. Bina
diizeni ¢ogunlukla bir avlunun etrafinda sekillendiriliyor ve yine
¢ogunlukla ahsaptan yapiliyordu. Han hanedanina ait mezarlikta
bulunan seramik ev maketleri o ddnemde insa edilen evlere dair
bize bilgi vermektedir; neyse ki bu seramik maketler giiniimiize
dek ulasabilmistir, zira ahsap modeller ne yazik ki zamanin yikimi-
na karsi koyamamistir.
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Esnek Bir Tarz

Erken donem Japon mimarisi komsusu Cin'in etkisindeydi. Tipki
Gin'de oldugu gibi, Japonya’daki binalarda da Budizm'den etki-
lenilmistir. GUnlimize kadar ayakta kalabilmis Japon yapilan
kolon-kirig sistemiyle ve 6zenle tasarlanmis braketlerle insa edil-
mistir.

Japonya’da oncelikli olarak tercih edilen ingaat malzemesi
kolaylikla bulunabilmesi bakimindan ahsapti. En ¢ok tercih edilen
adag olan bambu ise dayanikli, esnek ve yapim sirasinda islemesi
son derece kolay bir malzemedir. Bu, stirekli olarak korkung dep-
remlerle yikim géren bir Glkede 6nem tasiyan bir unsurdur. Bati
Avrupa’da gelistirilmis olan agir payandalama ve duvarcilik tek-
nikleri Japonya’daki bir binanin yapiminda kullanilsaydi, bu bina
siddetli bir depremde ayakta kalamazdi. Ote yandan, bambunun
bu tir bir soku emebilme 6zelligi bulunmaktadir.

Ancak ahsap binalarin siklikla ¢tiriimeye ve yangina maruz kal-
masi riski ¢cok yogun oldugundan eski Japon mimarisinin ginu-
miize kadar ulasabilmis ¢ok az 6rnegdi bulunmaktadir.

Sintoizm

Tanrlarin yolu adi verilen bu din Japonya’nin yerel inamigidir. Bu
¢oktanrili din y1l boyunca gerceklestirilen bir dizi ritiiele sahiptir.
Tarimla ilintili doga gii¢lerini yuceltir. Zaman i¢inde degisim géste-
rerek, Budizm’le 6rtiigen bir din haline gelmistir.

Sinto Tapinaklari

Sinto tapinaklari gecici yapilar olarak insa edilirlerdi. Bu dinin
inananlan tanrilarin yerylziini her seferinde kisa bir sireligine
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ziyaret ettiklerine, bu sebeple de kalici yapilara gerek olmadigina
inantyorlardi. Bugiin bile Sinto tapinaklan yirmi yillik araliklarla
bastan insa edilmektedir. Yeni bir imparator basa gectiginde,
hikim strecegi yapinin safliginin glivence altina alinabilmesi igin
yeni bir sato insa ediliyordu. Sinto yapilarinin bircogunun yerine
yenisi yapilmis olsa da, bu yapilarin her biri kendinden 6nce orada
bulunan yapinin birebir replikasidir.

Ev Mimarisi

Antik Japonya’da sokaklarin iki tarafina dizi halinde tek kath
evler yapilir ve bu evlerin aralarina ar1 kovani gibi isleyen vitrinli
diikkanlar serpistirilirdi. Bu binalar taslarin (zerine oturtularak
temel islev gorevi goren kalaslarin Gzerine insa edilirdi. Catilar
besik catiydi ve kalaslarla insa edilirdi. Zemin genel olarak toprak
olmakla birlikte, bir oda genellikle yiikseltilmis ahsap zemin Uze-
rine kurulurdu. Duvarlar sivamak i¢in dal 6rgi adi verilen hafif bir
malzeme kullanilirdi. Dal 6rgl, ahsap seritlerle yapilan bir sepet
orglsidiir; bu 6rgl daha sonra islak toprak, kil, kum, ¢cimen veya
saz ve hatta hayvani gubre ile kaplanirdi. Sokaga bakan pence-
reler, disaridan gegenlerin iceriyi gormemesi i¢in yuksekte bir
yere acilirdi. Japonya’da yazlar genellikle nemli gectiginden, hava
dolagimini azamiye ¢ikartmak icin cok zaman ve ¢aba harcanmis-
tir. Evler platformlarin Gizerine insa ediliyor ve i¢ mekanlara iceride
esinti olmasi icin agilip kapanan kayar kapilar yerlestiriliyordu.
Sacak ve catilar yazlan golge saglamakla birlikte glinisiginin igeri
girmesine de olanak taniyordu. Bu sagaklar ayrica yagmur sulari-
nin atilmasi iglevini de goriiyordu. Sonradan daha genis binalar
icin incelikli, kiremit catilar popdilerlik kazandi.

Minka adi verilen erken déneme ait ahsap evlerin iginde, aile-
lerin yasadiklar odalardan ayri olmayan ve hayvanlara ahir gorevi
goren alanlar bulunuyordu (ayni sey Bati Avrupa’da ailelerin kul-
landiklan meskenler i¢in de gecgerlidir). Evin icinde ayrica toprak
Gzerine kurulu bir ocak alani ve yiikseltilmis ahsap zemin Uizerine
kurulu bir uyku alani olurdu. Havalandirmali besik ¢atilar sayesin-
de ocaktan ¢ikan dumanlar evden disari ¢ikabiliyordu. Yagmur ve
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kardan korunmak amaciyla besik cati distan saman, hatta ahsap
kiremitlerle kaplaniyordu. Evlerde minimal mobilyalar kullanilirdi
ve esneklik saglayan bir sadelik hakimdi. Odalar esyalarin bir yer-
den bir yere ¢ekilmesi ya da bir yatagin katlanmasiyla ¢oklu islev
gosterecek sekilde kolaylikla adapte edilebilirdi.

Zen Budizmi

Zen Budizmi, Cin'de dogmus olup 12. yiizyilda iki kiiltiiriin temas-
larinin artmasiyla Japonya’da da yayilmigtir. Japonya’'da biiyiik bir
popiilerlik kazanan Zen Budizmi iilkenin mimari gelisiminde de et-
kili olmugtur. Zen, meditasyon vasitasiyla aydinlanmay1 vurgular.

Zen Budist Tapinaklari

Zen Budist tapinaklari kompleks halinde olup Sinto mabetlerin-
den ¢ok daha detayli ve 6zenli sekilde insa edilmis yapilardir.
Yapinin merkez noktasi Buda’'nin bir heykelinin bulundugu ana
ibadet salonudur. Catiy1 destekleyen situnlar ahsaptir. Bu yapila-
rin sacaklari meskenlerde oldugu kadar 6n plana ¢ikmaz, béylece
yapinin yatay hatlari vurgulanir. Cati destekleri, abartili, harici
bindirmelikler yerine tavan kiriglerinin altina, yani bliylk oranda
g0z 6niinde olmayan bir yere konumlandirilir.

Zen meditasyonu bliylk bir konsantrasyon gerektirir, bu
bakimdan bu alanlar da kesisleri tesvik etmek tizere yaratilmigstir.
Binalar bilateral (gift yonli) bir simetriye sahip olup hicbir seyin
ibadet eden kisinin dikkatini dagitmamasi igin icerdeki bilesenler
sade ve 6ngorilebilir bir formatta diizenlenmistir. Catinin yukari
kismi dik bir agiyla yiikselir ve stslenmis sagaklarla bezenir. Cati
asaglya dogru daha yumusak bir aciyla son bulur. Tapinaklarin
tasarimi dogal manzaraya rahatlikla uyum saglar.

Bir Budist tapinadi kompleksi olan ve Japonya'da bulunan
Horyl-ji in Nara (7. ylzyil) diinyadaki en eski ahsap yapilardan biri
olup icinde bir pagoda, ahsap bir tapinak ve kemerli bir yol, kesis-
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lerin yasadiklari odalar ve bir giris kapisi barindirir. Kompleksin
tamami dogu-bati ekseninde diizenlenmis ve ¢evrenin dogal bir
koruma citi veya duvar saglamasi i¢in bir vadinin igcine konum-
landirilmistir. Kompleksin icinde ayni zamanda bir kondo, yani
Altin Salon ad verilen bir ibadet salonu bulunur. Birbirine bakan
kondd ve pagodanin yakin olusu, asimetrik olmalar dolayisiyla
bir denge yaratir.

Cayevleri

Japon kiltiriinin diger 6nemli bir gelenegdi de cay seremonisidir.
Cayin kokeni Cin‘e dayanmakla birlikte Japonya’da popdilerlik
kazanmasiyla Zen geleneginin birritiieli haline gelmistir. Cayevle-
ri genellikle diger binalardan uzakta, tenha yerlere insa edilmistir.
Bir yurime yolunun sonunda aniden belirivermeleri bir kesif hissi
yasatir. Cayevleri doganin bir uzantisi gibi goriinecek sekilde inga
edilir; bircok ahsap 6ge ve diizensiz bir ¢erceveye sahip rustik
yapilardir. Kapi girisleri son derece alcaktir. Pencereler, bir kisi
oturma konumuna gectiginde g6z hizasina gelecek sekilde alca-
ga konumlandirlir.

Cayevleri misafirlerin rahatca diistinlip, i¢sel sadelige ve siika-
nete erebilmeleri i¢in ahenkli, sakin mekanlar olarak tasarlanir.
Kasten bir odak noktasi yaratilmaz. Bir cay salonu, yaklasik 4 met-
reye 8 metre ebadinda nispeten kiiglik bir alan olmakla birlikte,
tatami adi verilen ve piring hasirindan orulen geleneksel kilimden
birka¢ adet almaya yetecek buyikliktedir. Salon dizenli, ufak
ve sadedir. Ziyaretgiler iceri girerken ayakkabilarnini gikartirlar.
Cayevleri erken donem Sinto mabetlerinin estetik prensipleriyle
Zen Budizmi prensiplerinin Japon kiiltlriinde nasil birlestigini en
iyi sekilde 6rneklendirirler.

Tatami

Tatamiler, Japonya’nin hangi yoéresinde yapildiklarina bagh ola-
rak farkli 6lgilere sahip olabilirler ama asla degismeyen bir kural
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varsa o da uzunlugunun, genisliginin hep iki kati olacak sekilde
yapilmasidir. Farkli donemlerde bir mekana konulmasina izin
verilen tatami sayisina ve bunlarin yerlestirilislerine dair kurallar
konulmustur. Ugursuz bir tatami diizenlemesinin eve kéti talih
getirdigi soylenir.

Katsura imparatorluk Villasi

Katsura imparatorluk Villasi (1620-1663) miinferit villalardan olu-
san bir saray kompleksi olup Kyoto, Japonya’da 7. yiizyil boyunca
Hachija-no-Miya siilalesinin U¢ nesli tarafindan insa ettirilmistir.
Burasi, soylularin ve savascilarin dinlenmeleri, kisa tatiller gegire-
bilmeleri icin insa edilmis bir kir eviydi. Genis i¢ kisimlar tatami
kilimleriyle ilgili cok kesin kurallara bagli kalinarak insa edilmisti.
Komplekste kalanlarin dogayi izleyip derin diislincelere dalabile-
cekleri bir¢ok veranda bulunuyordu.

Binalarin yapisal cercevesi, hinoki adi verilen Japon sedir
agacindan yapilmisti. Odalar ahsap kapilarla veya kagit kapl bol-
melerle aynlmisti. B6lmeler, mekana ferahlik kazandirmak ve ig
odalarin boyutlanni degistirmek amaciyla, tipki kayar kapilar gibi
hareket ettirilerek kullanilabiliyordu. Toprak alanlarda genis bah-
celer ve bir gol bulunuyordu. Bunlar villanin ana siislemesi olarak
hizmet ediyordu, zira yapinin kendisi son derece sade ve siissiiz-
di. Gegit ve verandalar i¢ alanin bir uzantisi olarak insa ediliyordu.

Japon Kayar Kapilar1 (Shoji Kapilari)

Shoji kapilar, yar1 saydam bir kigidin ahsap bir ¢erceveye tutturul-
mastyla yapilir. Cerceve, ahsap veya bambudan ériilmiis bir kafesi
bir arada tutar. Bu kapilarda geleneksel olarak kullanilan kagida
washi denir. Alanin birinci 6ncelik tagidif1 evlerde ve diger binalar-
da shoji, agilir kapilara kiyasla daha az alan kaplamaktadir.
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Yeni Hiristiyanhk

988 yilinda Kiev biylk prensi Vladimir'in paganizmden Hiris-
tiyanliga geg¢mesiyle, Bizans bazilikasi Rusya’da biyik ilgi top-
ladi. Vladimir din degistirmeden &nce arastirmasini yapmis ve
Yahudilik, islam, Latin Hiristiyanhdi ve Yunan Ortodoks inancinin
temsilcilerini inanglarini anlatmak tizere davet etmis, tim buyuk
Bati dinlerinin ritliel ve inanglarini incelemisti. Daha sonra kendi
adamlarini diinyanin dért bir yanindaki kilise ayinlerine gén-
dererek neye benzediklerini aragtirmalarini istemisti. Sonugta
gonderdigi adamlar Ayasofya’dan Oyle etkilenmislerdi ki gun-
lUklerine, “Diinyada miyiz, yoksa cennette mi bilmiyoruz,” diye
yazmiglardi.

Vladimir, Dogu Hiristiyanligini dini inanglari i¢in oldugu kadar
mimarisi icin de benimsemisti. Vladimir'e Rusya’da bir Hiristiyan
kiltird yaratmasi icin yardim etmek lzere Konstantinopolis'ten
misyonerler geliyordu; buna incil'in tercime edilmesi, okul ve
kiliseler insa edilmesi de dahildi.

Saint Sophia Katedrali

Hiristiyanlik Rusya’da yayilmaya ilk basladiginda, Kiev idare ve
kiltirin merkeziydi. Vladimir'in oglu Bilge Yaroslav, Kiev'in
ilk kilisesi olan Saint Sophia’nin insasina 6ncilik etti. Bu kilise
Konstantinopolis'teki Ayasofya’dan ilham alinarak ortaya ¢ikmig
olsa da, Rus mimarlarin boylesine devasa bir bina insa edecek
teknolojisi ve bilgisi yoktu. Onlar da dogaglama yaparak devasa
bir kubbe yerine, yan yana konumlandirilmis kiiguk i¢ mekanlarin
Gizerine ¢ok sayida kubbe insa ettiler. Kilisenin ana plani begli
dizilistir ve ana alanin seklini bir Yunan hagi olusturur. ic mekan
tonozludur ve plan bu merkezi alanin etrafinda diizenlenmistir.
Ortada bir ana kubbe olmakla birlikte, degisken yiksekliklerde
on iki adet kubbe eklenmistir. Cok sonralari, iki taraftaki merdi-
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venleri tutan iki bliylik dairesel kuleyle birlikte ek kemerler de
yaptmistir.

1240 yilinda hasar goéren kilise ylizlerce yil harabe olarak kaldi.
17.ve 18. ylizylllarda yeniden ingsasi ve restorasyonu igin bir giri-
simde bulunulsa da, bu yenilemeler Barok stilinde yapildi. Bugiin
gordiigimuz yapi, orijinal versiyonundan tamamen farklidir.

Bakire Meryem'in Dogumu Kilisesi (The Church of the Nativity
of the Virgin)

12. ylzyila kadar Rus yapilarinda egemen olan insaat malzemesi
ahsapti. Ahsap onlar icin kolay ulasilabilen, islemesi kolay bir
malzemeydi. Ulkedeki insa stili genel anlamda yatay olarak yer-
lestirilmis kitukler ve bir sonraki kitik sirasinin oturtulmasi igin
centikler acilmis Amerikan ahsap kuliibesine ¢ok benzerdi. Ame-
rikalilar ¢cok daha gekici ve etkileyici seyler gelistirebilir hale gele-
ne dek, ahsap yapilar gecici barinaklar olarak insa ettiler. Ancak
Ruslar ahsap yapilarini uzun sireyle kullanmiglardir. Genellikle
bir sehrin tamami ahsapla insa ediliyordu. Tabii bu durumda yan-
gin vakalarinin ¢ok sik yasandigina sasirmamak gerekir.

Bityiik Moskova Yangim

1812 yilinda Fransa imparatoru Napolyon Rusya’y1istila etti. Zayif
bir direnigle kargilagan Napolyon, Rus birliklerini siirekli geri ¢ekil-
meye zorlayarak, Eylil ayinda Moskova'ya girdi. Ruslar bagkentle-
rini terk ederken, séylenene gére, sehrin bir kismini atege verdiler.
Alevler alt1 giin boyunca her yeri yakip yikti, Moskova'nin dértte
i¢iini yok etti. Napolyon’un bir¢ok degerli ikmal malzemesini yan-
gindan kurtaramamasi, ordusunun Moskova'dan ¢ekilip Fransa’ya
kadar uzanan geri doniig yolunda maruz kaldig: sikintilara neden
olmugtur.

Manzara icinde kolayca goérilebilir olmalari igin kiliselere
genellikle yiksek besik catilar yapiliyordu. Kisin yagan karin igeri
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girmemesi igin zemin katlar en azindan bir kat yukan kaldiriliyor-
du. Dondurucu soguklariyla bilinen topraklar s6z konusu oldu-
gundan hava Rus insaat stilleri tizerinde etkili olmustur.

Peredki'de bulunan Nativity of the Virgin Kilisesi'nin (1117-
1119), binanin etrafini distan dénen ve galeri adi verilen, Usti
ortiilu bir gegidi bulunuyordu. Pomochi adi verilen istiflenmis
dirsekler ana duvarlardan disa dogru uzanarak galeriyi alttan
destekliyordu. Bu boliim, ziyaretgileri kardan koruyordu. Cati-
nin duvarlarla kesistigi yerlerin Gzeri hus agacindan yapilmisg
bir kabukla ortiliydu. Soguk hava kosullarinda hos bir sekilde
eskiyecek, kavak agacindan yapilmis tahta kiremitlerle ilging bir
desen olusturulmustu. Su birikintilerin ¢atidan atilabilmesi igin
¢ati kaplama tahtalarinin uglari sivriltilmisti.

Ozellikle Rusya'daki Karelya Cumhuriyeti'nde bulunan The
Church of the Transfiguration (Hz. isa’nin Bagkalasimi Kilisesi) bu
kilisenin genisletilmis versiyonudur. Yirmi iki kubbeli ve Yunan
hagi plani uygulanarak ahsaptan insa edilmis bir kilisedir. Bochki
adiyla bilinen ters bir kivrimla yerlestirilmis olan besik ¢atilarin
lzeri kavak agacindan kiremitlerle ortiilmugstir. Kubbeler pek
genis olmayan silindirler Gzerinde durur ve nihai kompozisyon
piramit seklindedir. En lste genis bir kubbe, ortada dort, en alt
katta ise sekiz kubbe bulunur. Yunan hagi planinin kollari (ize-
rinde dort kubbeden olusan iki set daha bulunmaktadir. Bochki
dekoratif kenarlar olusturacak ve ayni zamanda suyun tahliyesine
yardimci olacak sekilde kiremitlerle siislenmistir. Kavak agacindan
yapilmis olan bu kiremitler eskime siirecinden gegerek neredeyse
metalik gibi gériinen bir glimis tonuna ulagmistir ve parlamak-
tadir.

Binanin i¢ kisminda dig gérinimiiniin hagsmetinden eser yok-
tur. Tavanlar disaridan bakildiginda tahmin edildigi kadar yuksek
degildir ve ana odak noktasi ikonalardir.
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Sogan Kubbe

Rus mimari geleneginde sogan kubbelerin yanan mumlar: semboli-
ze ettigine inanilir. Grup halinde bulunduklarinda Kutsal Ugli'y,
besli grup olduklarinda ise Isa ve dort havarisini temsil ederler. Tek
bir sogan kubbe oldugunda bunun Isa’y1 temsil ettigi soylenir.

Aziz Vasil Katedrali

Ahsap yapimin yerini zamanla renkli seramikler ve tuglalarla
bezenmis duvar isciligi aldi. Moskova'nin Kizil Meydan’inda bulu-
nan Aziz Vasil Katedrali (1555-1561) ya da resmi adiyla Hendek
Uzerindeki Bakire Meryem'in Sefaati Katedrali (Cathedral of the
Intercession on the Moat), bugiin Rus Ortodoks Kilisesi’'nin gururu
ve sehrin en turistik mekanidir. Bu katedral, IV. ivanin 1552 yilin-
daki Kazan kusatmasinda elde ettigi zaferi kutlamak amaciyla,
Kremlin’in duvarlarinin hemen disina ingsa edilmisti. Dokuz ayn
sapeli ve Kazan Hanlhgi lizerine gergeklestirilen sekiz saldiryi tem-
sil eden sekiz kubbesiyle katedral, merkezi bir plan lzerine otur-
tulmugtur. Sekiz kubbenin dérdi genis ve sekizgen olup diger
dordi daha ufak ve kare sekilli sapellerin Gzerini orter. 1588'de
Vasil'in mozolesi icin dokuzuncu bir kubbe eklenmistir. Yesil ve
altin rengindeki bu kubbe altindan kiigiik piramitlerle stislenmis-
tir. Mabedin (izeri yiiksek bir ¢atiyla kaplanmistir.

Diger sapellerin izerinde kubbeli kuleler vardir ve bunlarin
her biri digerine gore nispeten farkli sekilde islenmistir. Disari-
da bulunan ekleme yapilar olan galeriler ve merdivenlerin Usti
tamamen kapalidir. Yapida bazilari yari dairesel sekilli, bazilari ise
Ucgen sekilli olmak (izere ¢ok sayida besik ¢ati bulunmaktadir.
Catilarin Gzeri zikzak, spiral ve ¢izgi gibi ¢esitli desenler olusturan
sirh seramiklerle kaplidir. Dis cephe kirmizi tugla ve beyaz tasla
stislenmistir. ic kissimda ise sapelleri sarmal galeriler baglar ve
merdivenler sayesinde her kata erisilebilir.
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Napolyon Kiskang¢hiktan Catlamig

Efsaneye gore, Napolyon bu kiliseyi tam bir takint1 haline getir-
migti. 1812 yilinda Rusya’y1 zapt etmeyi basarip Moskova'ya ulag-
tiktan sonra bu kiliseyi beraberinde Paris’e gétiirmek istemis ama
bunu nasil yapacagim bilemediginden yapinin yikilmasini emret-
mis. Emri altindaki Fransizlar barut ficilarini tam ateglemigler ki
aniden bir yagmur baglamig ve fitilleri séndiirmiis, béylece kated-
ral de yikilmaktan kurtulmus.

Yizyillar boyunca dini yapilar Rus kamu mimarisinin temel
tipini olusturdular. Ayrica yine uzun yillar, tas isciligi sadece dini
yapilarda kullanildigindan, zamanin yikici etkilerine karsi ayakta
kalabilen yapilar sadece onlar oldu.
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Egitim Merkezleri

Manastirlarin bir kismi ortagagin en etkileyici mimari yapilarina
ornek olusturmaktadir. Kesisler Tanri'ya yaklasmanin bir yolu ola-
rak, yoksulluk icinde izole bir yasam siirmeye yemin ediyorlardi.
ilk Hiristiyan manastiri, 4. yiizyilin baslarinda, Misir'da kurulmus
olmakla birlikte, bizim en asina oldugumuz manastir yapi stili, 6.
ylzyllda Aziz Benedikt tarafindan italya, Monte Cassino’da kurul-
mus olan manastir ile baslar. 12. ylizyilhn ortalarina gelindiginde,
sadece ingiltere’de 500 adet manastir bulunuyordu.

Aziz Benedikt

Benedikt, 6zellikle de asirlar iginde gelisim gdstermis manastir
yasam prensiplerini bir sistem haline getiren “Aziz Benedikt'in
Kurallan”na go6re, manastir kultlrinin kurucularindan biridir.
Benedikt kesisleri ¢cok kati bir yoksulluk, bekaret ve itaat yemini
ederek, gunlerini dini ayinlere, fiziksel calismaya ve dini elyaz-
malarinin kopyalanmasina zaman ayiracak sekilde siniflandirirdi.
Frank imparatoru Sarlman, topraklarinda bulunan tim manas-
tirlarda Aziz Benedikt'in Kurallarinin uygulanmasini emretmisti.
Manastirlar, Sarlman’in fethettigi topraklari kontrol altinda tuta-
bilmek icin izledigi stratejinin bir parcasiydi.

Benedikt’in Kurallan tim Avrupa’daki manastirlar ve rahibe
manastirlari i¢in temel usulleri belirleyen bir kilavuz haline geldi.
Kesis olma yolunda ilerleyen bir kimseden, yemin etmeden 6nce
bunun kendisi i¢in en dogru se¢im oldugundan kesinlikle emin
olabilmesi i¢in manastirda bir yil slreyle yasamasi talep edili-
yordu. Yemin ettiginde ise, isa’nin dikenli tacinin temsili olarak,
basinin tepesini kazitirdi (tonsure adi verilir).

Kesisler genel olarak ¢ok iyi egitimli kimselerdi. Sarlman, rahip
olmayl amaglamayanlara bile egitim verilmesini buyurmustu.
Manastirlar egitime ¢ok buylik 6nem veren yerler olarak bilindik-
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lerinden, manastirin en dnemli bélimd kiitiiphanesiydi ki burada
ayrica kutsal kitaplarin yazildigi ve kopyalandigi bir yazi odasi
bolimiu de bulunurdu. Modern tarihgilerin ortagcag hakkinda
daha fazla bilgi edinmek (zere basvurduklar kitaplarin bazilari
bu manastirlardan gelmektedir; ingiltere’nin kuzeyinde yer alan
Wearmouth ve Jarrow Manastirlarindan gelme bir kesis olan Aziz
Bede, ingiltere’nin erken dénem tarihini anlamamiz agisindan
ufuk acici bir calisma olan Ecclesiastical History of the English
People (ingiliz Halkinin Kilisevi Tarihi) isimli eseri kaleme almistir.
Manastirlar baskesisler, rahibe manastirlari ise basrahibeler tara-
findan yonetiliyordu.

Bu kurumlardan birinde yemin ederek kesis olmak, yasam
boyu bagl kalmak demekti. Kesis ve rahibeler giinlerini ibadet
ederek, okuyarak, 6greterek ve fakirlerle ilgilenerek geciriyorlar-
di. Ayrica manastirin kurulu oldugu araziyle ilgilenmek onlarin
isiydi ki arazide bir ciftlik, bahge ya da goéletler de olabiliyordu.
Bu yonde gergeklestirilen tiim faaliyetler, manastirlarin kendini
idame ettiren kurumlar haline gelmesini sagladi ve zamanla baz
manastirlar bliylk arazilere sahip olarak asin derecede zengin-
lesti.

Kesis ve rahibelerin gezginleri iceriye kabul etmeleri ve has-
talarin bakimini tGstlenmeleri bekleniyordu, bu ylizden de icinde
yasadiklari yapinin kendileriyle beraber baskalarina da kalacak
yer saglayacak buyukliikte olmasi gerekiyordu. Duvarlarin icine
bircok sey sigdiriliyordu: tuvaletler, bir revir, bir revakh avlu (agik
avlunun etrafini dénen, lzeri 6rtili ylriime yolu), bir su kulesi,
kurutulmus bitkilerin saklandigi bir barinak, bir kilise, bir yemek-
hane (kesislerin yemeklerini yemeleri icin), bir yatakhane ve bir
mezarlik. Manastir adeta kiigiik bir kasabaydi. Birgok kesis belirli
sanat ve el sanatlari dallarinda uzmanlasti.

Sarlman ortagag boyunca tagrada manastir insasini tesvik
etmek icin epey ¢aba sarf etti ve 10. ylizyila gelindiginde artik
manastirlar genel bir mimari yapiya sahip oldular. Manastir yapisi
icinde yer alan en biyik yapi olan kilise, duvarlari genellikle tas-
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tan, ahsap ¢ati makasli, iki uctan erisimli bir bazilika olarak insa
ediliyordu. iceride, farkli azizleri ayrn ayn onurlandirmak (izere
genellikle ¢cok sayida sunak bulunuyordu. Diger Hiristiyan kilise-
lerinde de oldugu gibi mimkiin olabildigi noktalarda manastir
kilisesi de dogru-bati eksenine oturtuluyor ve sunak dogu ucta
bulunuyordu. Kilisenin bati kesiminde yer alan, kuleleri ve diger
stisleme Ogeleriyle anitsal tag kapiyi olusturan bélime Almanca
bir terim olan “westwerk” adi verilirdi.

Kiliseden baslayarak kollara ayrilarak devam eden manastirin
diger yapilari bir meydan ya da bir revakl avlu etrafinda gruplani-
yordu. Revakli avlunun etrafini ¢evreleyen dort adet yiiriime yolu
bulunuyordu. Manastirda ¢esitli yesilliklerin yetistirildigi bahge,
genellikte bu revakl avlunun ortasinda bulunuyordu. Bu amagla,
revakli avlular genellikle kilisenin giiney, yani en fazla glines alan
bolimine konumlandiriliyordu. Ayni sekilde, kesislerin elyaz-
malarini kopyaladiklari yazi odasi da dodal i1siktan en fazla fay-
dalanabilen yere yapilirdi. Revakli avlu etkin bicimde manastirin
kalbini olusturuyordu. Revakli avlunun yirime yollari ¢atilarini
destekleyen situnlara incil’den mesellerin anlatildig siitun bas-
liklan ekleniyordu.

Kesisleri cazibe edici unsurlardan uzak tutmak icin manastirlar
genellikle Ucra yerlere insa edilirdi. Kesisler iyi bir su kaynaginin
ve islenebilir topraklarin bulundugu bir yer ararlardi. Manastirlar
iyice yerlesik hale gelip biyldiikge, etraflarinda dinsel yagam siir-
meyen toplumlarin tiiredigi bircok kez gortlmdstdr.

1098 yilinda, Molesme’li basrahip Robert’in liderligini yaptigi
bir grup kesis, Benedikt rahiplerinden ayrilarak Sistersiyan mez-
hebini kurdular. Bu kesisler manastir kurmak {izere daha da Ucra
yerler aramislardir ve Fransa basta olmak (izere Avrupa’da 6nce-
den herhangi bir nifusun bulunmadigi bolgelerde yerlesimin
baslamasinda basi ¢ekmislerdir. Sistersiyanlara ait yapilar sade
ama zarifti ve kesislerin kanaatkarlklarinin bir gdstergesi olarak
bu yapilardaki pencerelerde vitray bulunmuyordu. Sistersiyanlar,
Benedikt tarikatinin topladidi servet ve zenginlige tepkiliydi.
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Lorsch Manastirinin Kapici Kulesi

Lorsch Manastiri da Sarlman tarafindan ismarlanmis olan yapi-
lardandir ancak dokuzuncu ytizyilla ait bu manastirdan geriye
sadece kapici kulesi (Torhalle) ayakta kalabilmistir. Ancak yine
de bu yapi Karolenj mimarisi Gizerindeki Roma etkisinin guigli bir
gostergesidir. Zemin kat, bir dizi zafer takiyla sislenmistir. Her
bir kemerli girisin arasinda bir korint stitunu bulunur. ikinci kat
pencereleri tGggen sekillerle gercevelendirilmistir. Yapida Karo-
lenj mimarisinin etkisinin gorildigu kisimlar séyle sayabiliriz:
Oldukgca dik gati (Kuzey Avrupa kislarinin yagmuruna ve karina
karsi koruma saglayan) ve siisleme amagli kirmizi ve beyaz karolar
(yorenin zanaatkarlan tarafindan yapilmis).

Manastirlarin Harap Edilmesi

1534 yilinda 8. Henry bir dini devrim baglatarak Katolik Kilise-
si'nden koptu ve kendisini Ingiliz Kilisesi’nin bag olarak ilan etti.
Bu eyleminin bir parcas: olarak gereksinim duyulan zenginlikleri
elde etmek icin Ingiltere’deki manastirlara ait topraklara el koyup
lagvetti. Henry 1547'de 6ldugiinde, artik Ingiltere’deki manastirlar
etkili bir bicimde ortadan kaldirilmigti.
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Seyyar Yasam Tarzi

Kuzey Amerika yerlileri mimariyi halkin barinmasi icin bir arag ola-
rak gdérmenin yaninda, kendilerinin yeryiizii ile gokylizii arasin-
daki konumlarinin sembolik bir temsili olarak da degerlendiriyor-
lardi. Kuzey Amerika asin ugta farklilik gésteren gevre kosullarina
sahip genis bir alani kapsamaktadir. Her bolgenin halki, yasadik-
lan topraklarda ihtiyaglanni karsilayacak sekilde bir mimari tarz
benimseyerek ¢esitli yapilar inga etmenin yollarini bulmustur.
Buyuk Duzlukler ve Buyilik Goller bolgesindeki kabileler goge-
beydi, bu sebeple konut mimarileri de tasinabilir cinstendi. Bu
kabileler, tekrar kullanilabilen malzemelerden kolayca monte edi-
lebilir yapilar olusturdular. Glineybatida ise, kimi zaman toprak-
tan oyma ya da karsi koruma sadlayan alanlarin gelistiriimesiyle
olusturulmus daha kalici yapilar meydana getirilmistir.

Tipi

Buylk Duzliklere yayilmis olan kabileler, tipi adi verilen por-
tatif evleri tercih ediyorlardi. Bu alanlarda, gida ve barinma da
dahil olmak tzere daha bircok baska bakimdan bel bagladiklari
hayvanlarin goglerini takip ediyorlardi. Arapaholar, Karaayaklar,
Sayenler, Komangiler ve Apsalokeler (Crowlar) hep bu portatif
evleri tercih ediyorlardi. Tipinin icindeki hava sicak veya soguk
olacak, icinde yasayanlari riizgar ve yagmurdan koruyacak sekilde
gerekli ayarlamalar yapilabiliyordu. Kabile tyeleri bir demet sirngi
koni bigciminde yerlestiriyorlardi. Daha sonra duvarlari olugturmak
lzere iskeletin lizerine bizon derisi gegiriliyordu. Duvar yaliti-
minin olmasi ayrica hane halkinin iceride yaktigi atesin yaydigi
sicakligin disarn ¢tkmasini dnliiyor, duman da tipinin tepesinde
bulunan bir delikten disan ¢ikabiliyordu.
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Tipiler basit olmakla birlikte olaganusti yapilardir. Hane halki
riizgara karsi ek koruma saglamak uzere tipiyi asag dogru ceke-
rek konik sekli daha diiz hale getirebiliyordu. Sicak yaz aylarinda,
havalandirma amaciyla arkaya dogru toplanabilen bizon derileri-
nin Uzerleri bazen riiyalar ya da spritiiel gelenekleri temsil eden
renkli resimlerle siisleniyordu.

Tipilerin illa tek bir aileye ait olmasi gerekli degildi. Bazilan
oyle bliyik olabiliyordu ki, bunlarin etrafini 6rtebilmek igin otuz
tane bizonun derisi gerekebiliyordu. Kabileler gége bagladiginda,
tipi sokuliip toplanarak at sirtinda tasiniyordu.

Wickiup

Kuzeydoguda ve kuzeybati duizliklerinin bazi bolgelerinde wicki-
up ya da wigwam denilen Kizilderili cadirlari popilerdi. Bu ¢cadirlar
da tipi'ye benzer yapilardi. Topraga agac dallari ¢akiliyor ve bu
dallar ust kisimda bir kubbe olusturacak sekilde egiliyordu. Wicki-
up’in edimli iskeleti daha ufak dallar ve samanla ya da genis agag
kabuklariyla kaplaniyordu. Kubbe yapisi wickiup’i riizgara karsi
saglam kilarken, ayni zamanda buyik miktarda kari da tasimasini
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sagliyordu. Bu evler genellikle bes buguk ila alti metre genisligin-
de oluyordu.

Toprak Kuliibeler

Buyuk Diizliklerde ve dogudaki ormanlik alanlarda yagayan
bircok kabile toprak kullibeler inga ediyordu. Bu yapi sekli agag
kitiklerle meydana getirilen bir kolon-kiris sisteminden ibaretti.
Yapi ustalari, temeli olusturmak tzere, yer ylizeyinin birkag metre
altina inen bir gukur kaziyordu ki bu ayni zamanda yapinin tabani-
nin zemin hizasinda oldugu anlamina geliyordu. Boylece topraga
yerlestirilen kitiiklerin dayanikliligi saglama aliniyordu. Kiitlklere
yaslanan direklerle konik bir yapi meydana getiriliyor ve gerceve-
nin toprakla kaplanmasiyla duvarlar olusturuluyordu. Binalarda,
topra@i sivamak icin dal orgi teknigi kullanihyordu. Bu toprak
katmani, kisin ve yazin karsilasilabilecek asiri ugta isi derecelerine
karsi guicl bir yalitim saghyordu.

Guneybatidaki Navaholar, hogan adi verilen evlerde yasi-
yorlardi. Hoganlar agag kuttiklerinin veya direklerin dairesel bir
diizende istiflenmesiyle ve giris kapisi olarak bir agiklik birakilma-
siyla olusturulan meskenlerdi. Bu sekilde istiflenen agag kiitlikler
duvarlari olusturuyor ve sonrasinda kavislenerek kubbe seklinde
bir tavan meydana getiriyordu. istiflerin arasindaki bosluklar yap-
rak ve saplarla dolduruluyor ve tiim yapi gamurla kaplaniyordu.

Toprak Kuliibelerin ingas1

Tipilerin ve toprak kuliibelerin yapiminda kadinlar énemli bir rol oy-
nuyordu. Bir tipi yapmak i¢in iki kadin birlikte ¢aligirdi. Toprak kuli-
belerin yapiminda ise kolon ve kirisler icin gereken kiitiikleri erkek-
ler yerlestirir ama isin geri kalanim kadinlar tstlenirdi. Bu sebeple,
bu yapilara kadinlarin sahip oldugu disiiniiliir ve evlerin miilkiyeti
kadindan kadina gegerdi. Eve herhangi bir siisleme yapmak i¢in er-
keklerin evin sahibi olan kadindan izin almasi gerekiyordu.
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Cahokia

St. Louis sehri yakinlarindaki Cahokia (yak. 800-1300’lerin sonu),
blyik ihtimalle Mississippi kultiirinin kdkenini olusturmakta-
dir. Cahokia kiltiri Amerika’'nin orta batisindan glineydogu-
suna uzanan topraklarda yasayan tarim toplumu gruplarindan
olusmaktadir. Bu yerlesim yaklasik 12 kilometrekarelik bir alana
yayllmaktaydi ve en yogun déneminde 30 binlik bir ntifusu barin-
dirtyordu.

Cahokia’'da toprak setler popiilerdi ve bunlar sehir islevi géren
bir diizende insa ediliyordu. Bu setlere orta bati ve glineyde yer
alan bircok bolgede rastlanabilir. Bunlarin bazilan ¢ok ileri diizey
olabiliyordu, aslinda bu yapilarin en azindan biri on kath olabi-
liyordu. Bugiin Orta Alabama’da yer alan bu setlerin en tnlisu
olan Monks Mound da topraktan yapilmistir. Alana piramit sekli
verilmistir.

Cahokia Hakkinda Bilgi Edinmek

Zaman i¢inde Cahokia ve kiiltiirithakkinda bilgi edinmenin zor bir
is oldugu anlagildi. Cahokia kabilesinin yazil1 dili yoktu. Bu yetmez-
mis gibi, Avrupal1 yerlesimciler bu kiiltiirleri ortadan kaldirmak
konusunda ¢ok kararl davranmig ve biiyiik oranda da bagarili ol-
muglardir.

Kuliibeler

Kuliibeler kuzeybatida populerdi. Burada yasayan Quinault gibi
kabileler bitki, balik ve deniz memelilerini tiiketerek yasiyorlardi.
Bu kulibelerin mimarlari kiitiik cerceveyi insa etmek icin dairesel
kirisler kullanmislardir. Sedir agaci kabuklarindan yapilmis bagdlar,
parcalar bir arada tutuyordu ve yaplilarin Uzeri besik catilarla
ortullyordu.
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Cukur Evler ve Diger Barinak Tipleri

Yakamalar (¢ogul haliyle “Yakima”) magara evler yapmak i¢in 100
ila 150 cm derinliginde gukurlarin Gzerine kolon-kirig diizeniyle
kalas cerceveler inga ediyorlardi. Bu gergevelerin Gzerini 6rtmek
icin ise cam ignelerinden, toprak ve ¢im halilardan faydalani-
yorlardi. Pima kabilesinin uUyeleri ki evleri insa ediyorlardi. Si§
bir ¢ukurun icine egilebilen kérpe agaglardan kubbe sekilli bir
cerceve kuruyorlardi. Kiva ise sosyal ve torensel etkinlikler igin,
icinde 6zel bir alan bulunan dairesel bir ¢cukurdu. Her kiva'nin
icinde yukaridaki ruhlar diinyasina dogru bakan bir agiklik, yani
bir sigapu bulunuyordu.

Ramadalar sicak havalar igin yapilmis evlerdi. Bunlar igin
topraga direkler dikiliyor, daha sonra Uzerleri sazdan bir catiyla
ortillyordu.

Pueblolar

Glineybati kavimleri pueblolar inga ederlerdi. Bunlar baglangigta
cukur evlere benzer yapida olsalar da zamanla toprak zemine
oturtulan yapilar haline doénustiler. Pueblo evlerinin zeminleri
Uzeri toprakla kaplanmis keresteden yapiliyordu. Bu evlere tepe-
de bulunan bir delikten giriliyordu. Duvarlar i¢in kiregtasi kullani-
liyor, bunlarin lzeri keresteden ufak catilarla 6rtiliyordu. Catilar
da kerpicgle kaplaniyordu. Pueblolar zamanla dyle biyiik bir geli-
sim gosterdi ki birkag katli olarak insa edilerek, her seyiyle tam
birer konut haline geldi. Bu konut sistemlerinin en Unlilerinden
biri olan Mesa Verda ¢ok yuiksek bir ugurumun altinda yer alan bir
bolgeye insa edilmistir. Bolgenin kosullari ayni zamanda dogal bir
korunma da saghyordu.

Bizonlar

Diinya tizerindeki varliklar1 doruk noktaya ulastigi dénemde, Ku-
zey Amerika sahilinde batidan doguya yaklagik 60 milyon bizon ot-
lamaktaydi. Bizonlar bir¢ok kabile kiiltiiriiniin merkezini olusturu-
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yordu. Bu hayvanlarin kemiklerinden bigak, dikis ignesi gibi aletler
yapiliyor, derilerinden battaniye, giysi yapilarak hava kogullarina
kargs1 koruma saglaniyor ve etleri de yeniyordu. Beyaz adamin ge-
ligi tiim bunlar sekteye ugratty; yarim yiizyildan kisa bir siire i¢in-
de avalar bu hayvanlarin neredeyse 50 milyonunu katlettiler. Bu
hayvanlari nesli titkenmekten kurtarmak 20. ytizyilin yaris1 gibi bir
zaman ald.
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Katedral insasi

Gotik mimari tarzi Bati Avrupa’da 12. ile 16. ylizyil arasinda popu-
lerligini korumustur. Bu kelime ilk basta bir hakaret anlami tagi-
yordu. “Gotik” 4. yiizyilda italya'y: isgal etmek ve Roma imparator-
lugu’nu yikmak suretiyle, Avrupa’nin batisini altlist eden Germen
kavimlerine atifta bulunan bir kelimeydi. Gotlar klasik uygarligi
blyiik oranda yikip yok ettiginden, 16. ylizyilda elestirmen Vasari,
ge¢ ortacag mimarisinin “Gotik” oldugunu yazarken “bu tip yapi-
larin ancak barbarlar tarafindan dikilebilecek tlrde yapilar oldugu-
nu” kastediyordu.

12. ylzyildan itibaren Avrupa’nin her yerinde birgok katedral
inga edildi. Katedral bir piskoposun koltugu, yani makamiydi
(Katedral kelimesi Latincede “koltuk” anlamina gelen cathedra
kelimesinden gelir). Erken Gotik donem siresince sehir merkez-
leri blylyUup gelisti. Katedral insasi bu nifus kaymasinin ve bunu
izleyen sosyal gelismelerin hem bir sonucu hem de buna katkida
bulunan bir faktordir. Katedral ingaatlari sanatgilar ve zanaat-
karlar icin bircok is imkani saghyordu. Bir katedral bittiginde, bu
yapl, sehre gelerek para harcayacak binlerce ziyaretciyi ceken bir
cazibe merkezi haline geliyordu. Halk katedralleriyle ¢ok gurur
duyuyordu.

Basrahip Suger

Tahmini olarak 1081 yilinda dogmus olan Basrahip Suger,
Saint-Denis’teki manastir okulunda egitim almisti. Gelecegin
Fransa kral VI. Louis ile birlikte 6grenim gérmus ve okul bittigin-
de de onunla temasini siirdiirmustd. ikisi biytdiklerinde Kral V1.
Louis, Suger'den oglunun, yani gelecegin VII. Louis'sinin siyasi
danismani olmasini istedi. Suger’in gorevi kilise ve kraliyet ailesi
arasindaki anlasmazliklan ¢6zmesini gerektiriyordu. Bu iste basa-
nh olan Suger, 1122'de Saint-Denis’e basrahip olarak atandi. Bu
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biiyiik bir onurdu, zira Aziz Denis Fransa’nin koruyucu aziziydi ve
kraliyet ailesinin mezarlidi burada bulunuyordu.

Saint-Denis’teki orijinal Karolenj kilisesi 8. ylizyilda insa edildi.
Artik bu kilisenin lideri olarak Suger daha buyik ve daha iyi bir
kilise yapmakta kararliydi. Arastirma ve planlama igin yillar har-
cadi. Ozellikle de incil'de anlatilan Siileyman Mabedi'nden ilham
almisti. Aziz Denis tarafindan kaleme alinmis olduguna inandigi
metinler okuyordu (oysa tarihgiler glinimiizde onun aslinda, 5.
veya 6. ylizyllda yasamig mistik bir din bilgini olan Sahte Diony-
sius’'un galigmalarini okuduguna inaniyorlar). Yazarin bir binada
151gin iyi konumlandirilmasini ve binanin bolimleri arasinda
olmasi gereken matematiksel orantilari anlatisi onu tamamen
biyullenmisti. Bu metinlerin yazar mimaride eksiksiz uyumu vur-
guluyordu.

Suger okudukga 151k konusuna iyice takintili hale geldi. Artik
yalnizca 151gin tasarim etkisini diisinmiyor, ayni zamanda sem-
bolizmasina, isa ve onun kutsal varligina dair neleri sembolize
ettigine de dikkat ediyordu. Suger binasini planladiginda ortaga-
Ja 6zgu, mevcut tarzlan kullanmis olsa da, 151§1 vurgulamak igin
her seyi tersyliz etmistir. O, Tanr'nin mevcudiyetini ifade etmek
istiyordu. Bu yonde duizenlemeler yapmayi bitirdiginde bu, dev-
rim niteliginde bir etki yaratti.

ilk olarak, binanin bati ucuna yeni bir narteks, yani dis dehliz
de denilen Uzeri 6rtlilu portiko ekledi. Yapinin batiya bakan
on cephesinde iki adet kule ve Ug giris bulunuyordu. Ziyaret-
cgilerin rahipleri rahatsiz etmeden rahatca gezinebilmeleri icin
ic mekani olabildigince genis ve acgik tutmustu. Nefi kaburgal
tonozlar ve sivri kemerlerle kapladi. Daha sonra, kemerleri des-
teklemek icin ince sttunlar kullandi ki bu da her yerin daha da
aydinlik goriinmesini saglamisti. Bu yapim stili Romanesk kilise-
lerin karanlk ve agir ortamindan tam bir ayrilisi simgeliyordu.
Duvarlar gui¢glendirmek icin binanin disindaki sapellerin arasina
ince payandalar yerlestirdi (bunlara zamanla ugan payandalar
adi verilmistir). Bu degisikliklerin pratik agidan etkisi, kilisenin
duvarlarinin daha incelmesi ve daha yuksek olmasi olmustu.
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Suger bundan sonra da buylk duvar kesitlerini kaldirip yerlerine
vitrayl camlar koydu.

Yaratilmak istenen etki kilisenin igini 1sikla doldurmakti fakat
elbette siradan bir 1sikla degil. Vitraylh camlardaki imgelerden
gecerek donlisen ve Tanri'nin varliginin bir semboli haline gelen
bir 1sikti bu. Bu yeni mimari stilin butiin amaci, bu dénisen 151di
vurgulamakti. Suger'in Saint-Denis’i Gotik mimarinin ilk drnegidir.

Halk, devasa Romanesk katedrallerden ¢ok farkli goriinen
bu yap! karsisinda blytilenmisti. Bu stilin Fransa’nin her yerinde
blylk poplulerlik kazanmasiyla, tlkenin her yerinde bu yapinin
kopyalar yapildi. Bu stil cok ge¢meden ingiltere, ispanya ve
Almanya’ya yayildi. Bu mimari gériiniimi benimsemek konusun-
da en isteksiz davranan italya oldu ve italyan Gotigi diger bolge-
lerde oldugu kadar uzun siirmedi.

Tonozlar

Saint-Denis’in tonozlarn Suger'in tasariminda yeni bir seyler olup
bittigini gosteriyordu. Kaburgali tonoz, Romanesk tarzdaki kilise-
lerde hakim olan tastan yapilmis besik tonozlar kadar payanda
destegi gerektirmiyordu. Besik tonozlar, yatay bir aciklikta, 6rne-
gin uzun bir salonda uzanan bir dizi kemerle olusturuluyordu.
Bu basit ama adir tonozlar yapinin tim uzunlugu boyunca bir
baski yaratiyordu. Capraz tonozlar, basit besik tonozlarin tizerine
getirilmis bir yenilikti ¢linkii bu yapi sekli iki besik tonozu, bir
pazar yeri gibi daha genis bir i¢ mekan (izerinde agili bir kubbe
olusturacak sekilde bir araya getiriyordu. Capraz tonoz, agirhdi
kubbenin altinda olusturulmus olan dort nisin koselerine dogru
gonderir. Agirlik nisler tarafindan emildiginden, catiyr destekle-
mek i¢in duvara ihtiya¢ olmaz. Bunun yerine yapiyi kdse payanda-
lar destekler. Kaburgali tonoz da baskiyi ayni sekilde dagitir fakat
agirhgin nislerin koselerine gonderilmesini, payandalar yerine
tavandaki kaburgalar saglar. Bir payandanin kapladigi ekstra ala-
nin tamami bdylece pencere agmak igin kullanilabilir.

Gotik kiliselerde duvar bosluklar arasinda bilesik payandalarin
gorilmeye baslamasiyla tonozlar da daha kompleks bir hal ald.
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Bilesik payandalarin ayni temelden yiikselen iki destegi bulunur.
Bu cifte destek, kaburga hatlarinin, tlizerlerinde neredeyse bir
agag gibi duran sira stitunlar vasitasiyla yere kadar indirilmesini
mimkin kilmistir. Cifte payanda ayaklar, kaburgalar ve tekrar
eden sira stitunlar, dikkati hayranlik uyandiran pencerelere ¢eken
dikey bir egbicimlilik yaratmistir.

Ugan Payandalar

Gotik tarzda yapilar inga eden mimarlar, Romanesk yapilari destek-
leyen kalin duvarlardan kurtulmayi hedeflemislerdir. Ugan payan-
dalar da buna mikemmel bir ¢6ziim sunuyordu. Tonozun baskiya
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karsi en korumasiz olan noktalarini pekistirmek ve duvarlar sag-
lamlastirmak icin bagimsiz olarak ayakta durabilen ek kemerlerden
faydalaniliyordu. Tonozlara en fazla yiik en st kisimlarinda, yani
kavislendikleri noktada biner. Kemerli tonozlar asagi dogru olan
baskiyl tonozun kavisine ve onun altindaki duvara dogru itmeyi
amagcliyordu. Duvarlara eklenmis yarim kemerlere benzeyen bu
yenilikler bircok Gotik katedralin dis cephesinde gdze carpan bir
ozellik haline gelmistir.

Kaburgalar

Sivri kemerler bicimsel olarak daha genis veya dar olabilir-
ler, yuvarlak kemerlerde bu cesitliligi yakalamak zordur. Sivri
kemerlerde payanda ayaklari, sivri kemerlerin basincini asad
yonlendirir. Bu destekler ne kadar yakin ya da uzak olursa olsun,
istenilen her ylkseklikte insa edilebilirler. Suger’in ve ondan sonra
gelenlerin insa ettikleri binalarin dikey cizgilerini uzatabilmelerini
saglayan da budur.

KABURGA TIiPLERI

« Birlestirici kaburga: Kaburgalarin nef payandalari {izerinde bir
stitun govdesi bulunur. Bu da tonozu sirakemerlerle birlestirir.

« Alti pargali: Tonozun her bir kirisi kesisen kaburgalarla alti bolu-
me ayriimistir.

o Dort parcal: Her bir kiris kesisen kaburgalarla dort bélime
ayriimistir.

» Cati omurga kirisi: Bircok ¢ati omurga kirisi bulunur: Pencerele-
rin Gizerindeki kaburgalar ve ikincil kaburgalar. ikincil kaburga-
lara capraz kaburga adi verilir.

» Bag kemerli tonoz: Yapisal olarak baglanmamis dekoratif kabur-
galar.

» AgJ tonoz: Yalnizca ylizey tasarimi yaratmak i¢in kullanilan kabur-
ga dizeni.
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Vitray

Vitraylar Suger'den 6nce yer yer goriilse de, Gotik mimariyle
birlikte dini yapilarin en 6nemli 6zelligi haline gelmistir. Oymal
cerceveler, vitrayl pencereleri desteklemek ve sislemek igin
uygulanantasisciligine verilen isimdi. Plakali oymali ¢cercevelerde
tas dolgusu kalindir ve pencerenin geneline hakimdir. Parmakhkli
oymali cerceveler daha ince ve zariftir; yani tastan ¢ok, cam daha
yogundur. Oymali ¢ercevelerin yapimi i¢in son derece yetenekli
duvar ustalarina ihtiya¢ duyuluyordu.

Meryem Vurgusu

Gotik katedrallerde, Hiristiyan inanigindaki Bakire Meryem vurgu-
lanmaktadir. Bu yapilarda Meryem, insanliga dair hitkimde bulu-
nurken hosgoriilii olmas: icin Isa’ya yalvarirken tasvir edilmistir.
Meryem’in cogkulu ve gercek¢i simgeleri, Hiristiyanlar cezp et-
mek, biiytilemek i¢in kullanilan bir arag olarak vitraylarda ve hey-
kellerde sik¢a gériiliir.
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Stilde Giiven

Yiksek Gotik Donem ile birlikte, mimarlar da tekniklerini iyice
gelistirerek simetrisi ve biituinliigu olan, daha suslii bilesenleringa
etmeye baslamislardi. Tasarim bakimindan isik ve ytikseklik vur-
gulaniyordu. Ortagag mimarlari, catinin hemen altina yerlestirilen
bir dizi pencereden igeri stiziilen 15181 ve yuksekligi maksimuma
cikartarak, gozlerin yukari dogru gevrilmesini saglamak igin duvar
elemanlarini nasil yerlestireceklerini bulmuslardi. Yiksek Gotik
Doénem terimi, Gotik tarzinin gelisiminin doruk noktasina ulastigi
zamana atifta bulunmaktadir. Bu dénem, eski ve daha agir havasi
olan Romanesk tarzindan kesin bir kopusu isaret eder.

Chartres Katedrali

Genel olarak Chartres Katedrali olarak bilinen Chartres'taki Not-
re-Dame Katedrali (1194-1220), Yiiksek Gotik Dénemde insa edil-
mis olan en hog ve en zarif katedraller arasinda yer alir. Bu kated-
ral, isa’nin annesi Meryem’in giydigi bir ceketin burada olduguna
inanilmasi dolayisiyla uzun sire seyyahlar agisindan énemli bir
durak olmustu. Simdiki katedralin bulundugu alanda insa edilmis
olan ilk yapi, korkung bir yanginda yok olmustu. Onun yerine
yapilan Romanesk tarzdaki bazilikada da yine yangin ¢ikmis ve
anitsal on cephe biyiik hasar gérmiisti. Yeni yapilan 6n cepheye,
Saint-Denis’inkine benzer (g giris noktasi eklenerek batiya dogru
konumlandirildi. isa’nin tutkusu ve dogumu gibi dykiilerin tasvir
edildigi vitraylarda da yine Saint-Denis etkisi goruliyordu.
Ancak ne yazik ki ¢ikan baska bir yanginda eski bazilika etrafini
saran sehirle birlikte tamamen yokoldu. Halk yikilmisti. Bunu Tan-
r’'nin onlardan memnuniyetsizliginin bir isareti olarak goriyor-
lardi. Enkazin icinde bir seyler arastirirken, Meryem’in ceketinin
bulundugu kasanin yangindan kurtuldugunu gérdiiler. Sevingten
deliye donip bunun burada daha buyik bir kilise yapilmasini
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isteyen Meryem’den gelen bir isaret olduguna inandilar. Bunu
izleyen yirmi alti yili, kiliseyi yeniden inga etmeye ve onu Meryem'’i
memnun edecek bir yapiya donustiirmeye harcadilar. Eski yapi-
nin mahzen mezarini ve yangindan kurtulan bati 6n cephesini
aynen korudular. Bu sefer Gotik tarzina sadik kalarak devasa bir
pencereli Ust kisim yaptilar.

Gotik Kilise Bolimleri

Yuksek Gotik Donemine ait kiliselerde su 6zellikler bulunur:

 Sira kemerler: Sira kemerler payanda ayaklari veya situnlar ta-
rafindan desteklenen bir kemer dizisidir. Tipik olarak, kemerler
arasinda bir gecis yolu ve yekpare bir duvar veya Uzeri o6rtali
bir yuriime yolu bulunur. Bazi sira kemerler bir duvan, bir catiyi
ya da bir stitun pervazini destekler. Gotik tarzda sira kemerler
genellikle dekoratif bir 6zellik olarak kullaniliyordu.

o Nef: Nef bir Hiristiyan kilisesinin merkezi bolimuddr. Giristen
ibadet yerinin 6nlindeki koridora dek uzanir. Nef, ruhban sinifi
icin aynlmis olan sunak, koro yeri ve 6zel bélmelere girmemesi
gereken vasifsiz kisiler icin yapilir. Gotik nefler, azizlerin ikonla-
rinin ve onlara ibadet edilmesi icin adanmis mihraplarin konul-
dugu niglere aynlirdi. Nisler ayrica 6nde gelen kilise hamilerine
ayrilan bir lahit gérevi de goriiyordu. Bu nefler tavana yakin bir
dizi pencereyle aydinlatiyordu. Liturjinin pargasi olan koristler
burada dururlardi.

« Koro yeri: Koro yeri nefin dogu ucuile sunak arasinda konumlan-
dinlirdi. Bu, ayinde koroda yer alan kisilerin duracagi bolimdu.

« Sunak: Hiristiyanlik inancinda sunak ibadet edenlerin, isa’nin
bedenini ve kanini sembolize eden sarap ve ekmegi yemesin-
den ibaret olan Komiinyon ayinine katildiklari yerdir. Gotik ka-
tedrallerde sunak merkezi konumdadir ve apsisle vurgulanir.

o Apsis: Sunagin arkasinda kalan yarim daire seklindeki alandr.
Apsis mermer gibi ¢ok kaliteli malzemelerle sislenirdi. Hatta to-
noz bile bazen mozaik kompozisyonlariyla sislenirdi.
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« Ambdilatuvar: Ziyaretgilerin apsis ve sunagin arkasindan dola-
narak, kilisedeki cemaati veya papazlari rahatsiz etmeden etrafi
gezebilmeleri icin tasarlanmis bir gegittir.

 Narteks: Kilisenin bati ucunda yer alan Gzeri 6rtiili bir dehliz-
dir. Neften siitunlar veya bir duvar vasitasiyla ayrilir ve burada
bir nef girisi de bulunur. Vaftiz edilmemis insanlardan nartekste
kalmalari istenirdi.

ingiliz Gotigi
ingiliz Gotigi mimarisi (ic belirgin safhada kendine 6zgii bir stil
olarak ortaya cikmistir. Erken Dénem ingiliz Gotigi (yak. 1175-1265)
Fransa’daki Yiiksek Gotik Donemle ortiislir. Tonozlama, dort parcali
payanda ayaklar ve sivri kemerli pencereler gibi ortak 6zellikleri
bulunur. Bezemeli Dénemde (yak. 1250-1340) geleneksel tonoz
yapisi ekstra kaburgalarla (yildiz tonozlar ve bag kemerli tonozlar
adi verilen) uzatilmistir. Bliylik camlari desteklemek Uizere pencere
etrafini ceviren ince ¢izgi halindeki tas isciliginde genellikle, birbir-
leriyle kesisen dalgali gizgiler halinde gicek desenleri kullaniliyordu.
Dikey Dénem (yak. 1330-1540) dikdoértgen seklinde pencere
tas isciligi ve devasa boyutta dikey pencere panellerini getirdi.
Sarkit tonozlar ters donmiis licgene benzer ve adeta herhangi bir
yapisal destek olmaksizin tavandan asagi dogru sarkiyormus gibi
gorinir. Bunlar muhtesem tonozlardi ama daha kiigiik kiliselerde
daha iyi sonug veriyordu ¢lnki ¢ok yliksek tavanlar icin yeterince
glcli degillerdi.

Gotik Pencereler

Yiiksek Gotik Déneme gelindiginde, mimarlar artik gérsel bir etki
yaratabilmek i¢in farkh tirde pencereleri ve kemerleri tek bir cep-
heye yerlestirmekte ustalik kazanmiglardi. Bazen tek bir birlegtirici
kemer altinda farkh pencere tipleri bile gériilebiliyordu. Iste popii-
ler olan gotik pencere gekilleri:

« Giil pencere — Bu dairesel pencereye bazen tekerlek pencere
de deniliyordu ve i¢i genellikle ¢ok siislemeli bir tag oyma is-
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ciligiyle dolduruluyordu. Bu pencereler siklikla nef bliimiine
veya etrafinda bir yere yerlestiriliyordu.

o Sivrikemerli pencere — Bu kemerin ucu sivridir. Sivri keme-
rin altindaki pencereler tipik olarak uzun ve dar olur. Genel-
likle yan yana dizilmis bir seri halinde yerlestirilirler.

» Deveboynu kemer — Bukivrimli kemerler tepede bir noktada
birlesir. S ¢izen bu kemerler yukarida birlegecekleri noktaya
dogru daha derin bir kivrim olusturur.

 Yonca kemer — Bu kemerin sekli yonca yapraklarini andirr.
Yonca kemerler ti¢ adet kiviimh segmentten olugsuyordu ama
bunlarin dért segmentli ve beg segmentli olanlar1 da popii-
lerdi.

» Dikey pencere duvar is¢iligi — Bu uzun ve diiz ¢izgi halindeki
pencere duvar ig¢ilikleri, genis cam panel etkisi yaratiyordu.

Canterbury Katedrali

Canterbury Katedrali de bir yanginda harap olduktan sonra Gotik
Uslupla yeniden insa edilen bir diger tinli katedraldir. Kral Il. Hen-
ry’nin dort sovalyesi tarafindan katedralin i¢inde 6ldirilen Can-
terbury Baspiskoposu Aziz Thomas a Becket'in mezarinin burada
bulunmasi dolayisiyla, ziyaretgilerin yogun ilgi gosterdikleri bir
yerdi. Onun mezarinin yakinlarinda bircok mucizenin gergeklesti-
gine sahit olunmustu. 1174'teki yangindan sonra katedralin resto-
rasyonunu planlamak (izere Fransiz mimar Sens’li William ise alin-
di. Mimarin bu kapsamda hangi béliimlerin kalacagi, hangilerinin
yikilacagi gibi 6nemli kararlar vermesi gerekiyordu. William mah-
zen mezarin kalmasina, koro yerinin ise yikilmasina karar verdi. Bu
kararlarin hepsi icin orada yasayan kesislerin isbirligi gerekiyordu.

Sens’li William bes yil boyunca bu proje tizerinde ¢alistiktan
sonra, yap! iskelesinden disiip ¢ok ciddi bicimde sakatlaninca
Fransa’ya dénmek zorunda kald. Projeyi ingiliz William isimli bir
mimar devraldi. Yeni yerlesim planina, ablilatuvardaki oda ve
Becket’in mezarini gérmek igin kiliseye dolan ziyaretgilere sabit
bir akig saglamak icin koridorlar eklendi.
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Mahzen mezarin lzerinde devasa bir yapi olarak yikselen
yeni bir koro yeri insa edildi. Bu yeni yapi 6nceki versiyondan
daha yiiksekti ve daha fazla payandayla destekleniyordu. Tonoz
sisteminde, kilit tasiyla bir arada tutulan alti parcali kemerli kabur-
galar bulunuyordu. Katedralin icinde hem yuvarlak hem de sivri
kemerler vardi. Payandalarin {izerindeki siitun baslari ¢ok zarif
islemelerle stislenmisti. Merkezi planin uzatilabilmesi igin iki tane
mihrap daha eklenmisti. Bu, geleneksel Fransiz Gotik katedral
planindan daha girift bir plandi.

Canterbury Hikayeleri

14. yiizyilin sonlarinda Ingiliz sair Geoffrey Chaucer bagyapiti olan
Canterbury Hikdyeleri'ni yazdi. Eser, Becket'in mezarin ziyarete ge-
lenlerin agzindan anlatilan bir dizi hikayeden olusur. Ziyaretgiler
yol boyunca hikayeler anlatarak zaman gegirirler. Grubun cesitli
iyelerinin tasvir edildigi giris bélimii, hem bu dénemin yagam tar-
zin1 acik sozliliikle tarif etmesi hem de yaklagan bahar kutlayisi
dolayisiyla en sevilen bélumdiir.

Yiiksek Gotik Uslubun Yayilisi

Avrupa’nin her bolgesi kendine has belirgin bazi Gotik 6zelliklere
sahiptir. Ornegin Alman Gotiginin dzellikleri hol kilise plani sdyle-
dir (tonozlarin nefin Gstiinde bulundugu ve gegitlerin yiiksekligin
nefle ayni oldugu plan): i¢ kisimda daha fazla aydinlik olmasi i¢in
vitrayli cam konulmamis yiiksek pencereler, devasa kule ve ¢an
kuleleri, yogun motifli tas isciligi ve pencereli Gst kismin bulun-
mamasi vs.

italyan Gotigi bélgenin hava sartlarina gére diizenlenmelere
gitmistir. italya genellikle giinesli bir yer oldugundan devasa
pencerelere gerek duyulmamistir. italyanlar ayrica kubbelere ben-
zeyen, daha az destekleme gerektiren manastir tonozlari kullanil-
mistir. Stisleme olarak mermer cilasi kullanmis ve daha azve aralar
acik sutunlar yerlestirip dekoratif unsurlardan kaginmiglardir.
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Khufu Piramidi veya diger adiyla Keops, Misir'n Giza bélgesinde yer alan piramitler
kompleksinin ana yapisidir. Yapimi yaklasik olarak MO 2560 yilinda tamamlanmist.

And Daglar’'nda 2360 metre gibi ok yiiksek bir alana kurulmus olan Machu Pichu'nun
(15. yiizy1l) ispanyollar tarafindan kesfedilememesinin ve dolayisiyla diger inka kalin-
tilarina kiyasla ¢ok daha biiyiik oranda bozulmadan korunmus olmasinin sebebinin
bu yiiksek konumu oldugu diisiiniiliyor.




MS 79 yilinda yanardag patlamasi sonucu yerin altina gomiilen Pompeii sehri modern
arkeologlar tarafindan yiiriitilen kazilarla ortaya ¢ikarilmistir.

Parthenon’un (MO 447- 432) en uctaki siitunlarinin ortadakilere kiyasla birbirine
daha yakin konumlandinlmis olmasi kompozisyona canlilik katmaktadir.



Kolezyum'da (MS 72-80)
50.000 kisilik oturma yeri
bulunuyordu. Gitgide
yiikselerek en tepeye
kadar ulasan bir rampa
seklinde tasarlanmigti.




Biiyiik Cin Seddi (MO 3. yiizyl
—MS 17. yiizyll) diinyanin en
sira disi istihkam duvaridir. Cin'i
Mogollara karsi korumak iizere
insa edilmis dort duvardan
olusmaktadir.

Moskova'daki Aziz Vasil Katedrali
(1555-1561) dort ayri sapel ve
dokuz kubbeden olusmaktadir.
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Hindistan'in Agra sehrinde yer alan ve 17. yiizyila ait bir yapi olan Tac Mahal, bir Babiir
hiikiimdarinin karisi icin mezar olarak insa ettirdigi bir yapidir.

Pisa Kulesi (1173-1372) ist iiste bindirilmis sira kemerli galerilerden olusan alti kath
bir yapidir. Yapi yumusak toprak iizerine insa edilmis olmasi sebebiyle egilmistir.




Boston'daki Trinity Kilisesi (1872-1877)
eklektik bir islupta insa edilmistir.
Kilisenin ana planinda Yunan hagl
bazilika plani temel alinmistr.

St.Louis, Missouri'deki Wainwright
BinasI'nin ¢atisi (1891) agir bir pervazla
tamamlanmistir. Bu pervazin hemen
altinda, yer yer tepe pencereleriyle
kesintiye ugrayan birfrizyer alir.



BAE‘deki Burg Halife (2004-2010) 828 metre yiiksekligiyle diinyanin insan yapimi en
yiiksek yapisidir.

New York'taki Chrysler Binasi (1928-1930) Art Deco tarzinda insa edilmis olup yapi-
minda paslanmaz celik ve geometrik sekiller kullanilmistir.




Frank Lloyd Wright tarafindan insa edilmis olan Fallingwater (1936-1939) dogal bir
selale lizerine konumlandirilmis i¢ adet yatay terastan olusmaktadir.

Ispanyadaki Guggenheim Miizesi Bilbao (1997) cam, titanyum ve kiregtasi gibi yapi
malzemelerinin i¢ ice gectigi bir yapidir.




ERKEN RONESANS DONEMI

Yeni Bir Himanizm

14. ylzyilda, dzellikle italya’da, sanata ve bilime ilgi artmust. ital-
yanlar Yunan ve Roma metinlerini derinlemesine okuyup ince-
lemeye basladilar. Gegmise ait Roma metinlerinden biiyilenen
halk, zaman iginde varligini korumus olan her tirlii metni arastiri-
yordu. Sanatgilar ve alimler, ortagag kltiriiniin merkezini olustu-
ran dini odaktan uzaklagmaya, bunun yerine artik insani duygular
ve deneyimler lizerine kafa yormaya baslamislardi. Ayni zamanda
insan bedeni izerinde de calismalar ylriitmeye, sanatsal boyutta
ise insan bedenini daha gergekgi bir bicimde tasvir etmeye bas-
lamislardi. Hatta bu siirecte devasa bir boyuta ulasmis ve genel
anlamda yozlagmis olan Katolik Kilisesi'ni bile sorgulayacak kadar
ileri gidiyorlardi.

1453 yilinda Osmanli Tirklerinin Konstantinopolis'i almasiyla
Bizans imparatorlugu biiyiik bir felaketle son buldu. Binlerce yildir
Dogu’da bliyik varlik gosteren bu imparatorluk bir Misliman
sehri, yani istanbul olmustu. Talan edilen sehirden kacanlar Avru-
pa’nin batisina sel gibi akti.

Bizans imparatorlugu, Roma imparatorlugu’nun dogu kanadi
olarak kurulmustu. Burada ortak dil Yunancaydi ve burada yasa-
yan alimler Yunan metinlerini inceliyorlardi. Bizans miiltecileri
bu kitaplar beraberlerinde italya’ya gétiirdiiler ve onlari hosca
karsilayan yurttaslarina Klasik Yunan kdiltiiri hakkinda bildiklerini
Ogrettiler.

Ortacag Elegstirisi

Erken Ronesans doneminde yasayan insanlar, dogmatik bul-
duklari ve artik bayatladigini diistindiikleri ortacaga 6zgi bilgi-
lere elestirel yaklasma egilimindeydi. Kendilerini sanki bir daga
tirmanmisgasina, parildayan bir bilgi kaynaginin tam ortasinda
goruyorlardi. Uzaklarda gorebildikleri bir dag daha vardi; o da Kla-
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sik Yunan ve Roma'ya aitti. Arada ise, gozlerinin alabildigine uzun
ve karanlik ortacag donemi bulunuyordu. Dolayisiyla “ortagag”
ismi Roma’nin yikiisindan Rénesans’a ya da “yeniden dogusa”
kadar olan doneme atfen konulmus bir isimdir.

Ortagagda mimarlik toplumun buytik bir kisminin odak nokta-
st olan katedral ve kiliselerin insa edilmesi agisindan ¢ok biiytk bir
onem tasityordu. Bu donemde resim ve heykeller yalnizca katedral
ve kiliseleri stislemenin bir yolu olarak goriliyordu. Ronesans’ta
ise resim ve heykel, mimariden ayn olarak bir Snem kazanmistir.
Sanatin degismesiyle din de degisti. Reform denilen dini hareke-
tin basini, yetki mercii olarak Papa’yi reddeden, genellikle Avru-
pa'nin kuzeyinde olmak Uizere kendi kiliselerini kuran bir grup
cekiyordu. Bu hareket Hiristiyan diinyasinin ikiye bélinmesinde
etkili oldu.

Rénesans’in Merkezi italya

italya, entelektiiel ve sanatsal anlamda Rdnesans’in merkezini
olusturur, dyle ki bu déneme italyan Rénesans’t da denmektedir.
italya ayni zamanda bu hareketin finansal merkezidir. Floransali
Medici ailesi gibi varlikh aileler resim, heykel ve mimari eserlere
hamilik etmislerdir. italya Avrupa’nin batisi ve dogusu arasinda
bir konumda bulunmasi dolayisiyla burada ticaret ¢ok yogun ve
glcliydu. Tlccarlar liks mallar ve kumaslar satiyorlardi. Halk artik
sadece topraktan degil ticaretten de gelir elde ettigi icin zengin-
lesmisti. Zenginler sanat ve edebiyat alanlarindaki girisimleri des-
teklemek suretiyle statiilerini sergileme pesindeydi.

Pisagor

Rénesans mimarlari, bir Yunan filozofu ve matematikgisi olan Pi-
sagor’a hayrandi. Pisagor’un eserleri korunamamis olsa da Yunan
yazarlarinin yazdig eserlerde onun ¢aligmalarindan bir¢ok alinti
bulunuyordu.
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Filippo Brunelleschi

Bir heykeltirag olan Filippo Brunelleschi (1377-1446) eski yapi ve
anitlari incelemek Gizere uzun siire Roma’da yasadi. Orada bulun-
dugu siireg icinde ¢esitli mimari stilleri ve bu stillerde uygulanan
oranlar konu alan metinler tizerinde calisti. Klasik yuvarlak stitun-
lan, sivri Gotik payandalara tercih ediyordu.

Brunelleschi, Floransa'ya dondiikten sonra yeniden insa edilen
Floransa Katedrali igin bir kubbe inga etme isini tstlendi. $ehrin
yoneticileri katedrali daha biiylik ve merkezinde yer alan sekizgen
koseli alana bir kubbe ekletmek istiyorlardi. Bu da kubbenin 42
metrelik bir alana yayilmasi gerektigi anlamina geliyordu. Boyutu
bir yana, sekizgen bir kubbe yapmak bir¢ok sorunu da berabe-
rinde getiriyordu. Pantheon’un yar kiiresel kubbesi gibi bir sey
insa etmek kadar basit bir is degildi; sekizgen kubbe insa etmek
¢ok daha zorlu bir seydi. Katedralin tGzerini kaplamasi gereken bir
kubbe kendi kendini destekleyemeyecek kadar agir olurduy, tstelik
alan ¢ok genis oldugundan ahsap kubbe kalibi da ise yaramazdi.

Brunelleschi destek unsuru olarak payandalar kullanmak yeri-
ne kubbenin alt kismindan tepe noktasina kadar dikey olarak
yukselerek yayilan bir tag kaburga sistemi tasarladi. Bu kaburgalar
yapinin dis tarafindan goérilebiliyor ve kubbeyi desteklemek i¢in
herhangi bir kalip yapilmasina lizum birakmiyordu. Dis kabur-
galarin her biri igin iki adet, gizli ve disaridan gériinmeyen ikincil
kaburga bulunuyordu. Brunelleschi daha sonra, bir araya geldi-
ginde birkubbe olusturan iki adet ince, yatay kabuk insa etti ki bu
da, o zamana dek goérilmus en blyik kubbeyi inga edebilmesini
miimkiin kilan bir yenilikti. Kubbenin duvarlarinin ¢ok dik olma-
st disa dogru basincin azalmasini sagliyordu. Sonug olarak bu
kubbe su ana kadar inceledigimiz kiiresel kubbelere kiyasla biraz
daha sivri gériinmektedir. Bu kubbe giiniimiizde bile Floransa’nin
siluetine hakimdir.

Leon Battista Alberti

Leon Battista Alberti (1404-1472) teknik mimardan ¢ok bir mimari
kuramcisiydi. Floransali, stirglin edilmis, akademisyen bir aileden
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gelen Alberti, yasadigi dénemin énemli bir duistintriydd. Egitimi-
ni bitirdikten sonra Roma’da rektor yardimcisi oldu. Burada antik
sanat eserlerini inceleme ve bir¢ok sanatgiyla tanisma sansi oldu.
Toplum ve toplum diizeni hakkinda beyanlarda bulunmak igin
klasik kuram ve mimariden yararlandi. Alberti mimarinin yaninda
fizik ve dogabilimleri tizerine de egitim almisti ve bu bilgilerini
yaptidi bina planlarinda kullanmisti.

Alberti'yi mimarlikla ilgilenmeye iten Vitruvius’'un Mimarlk
Uzerine On Kitap isimli eseriydi. Bu eser klasik Roma hakkinda
onemli bir bilgi kaynag olmasi dolayisiyla Rénesans mimarlari
tarafindan buyuk saygi goriyordu. Alberti, Vitruvius'un orantisal
sistemler hakkindaki goruslerini paylasiyor, dairesel, altigen veya
kare bir alan vasitasiyla merkezi bir alan bulmak gibi fikirlerine
katiliyordu. Kiliselerin sehir manzarasinin bir pargasi olmasi gerek-
tigine inaniyordu. Bunun olabilmesi icin de her yerden gérulebil-
meleri ve daha yuksek yerlere yerlestiriimeleri gerekiyordu.

Alberti evler (izerine de fikir iretmistir. Ornegin, eve gelen
misafirlerin rahat edebilmeleri ve istedikleri gibi girip ¢ikabilme-
leri icin misafir odalari girise yakin bir yerde olmalidir. Ebeveyn
odasinin ve ¢ocuk odalarinin da birbirlerine yakin olmasi gere-
kir. Yatak odalarinin, ev halkinin sabahleyin kolayca uyanmalari
icin glinesin dogdugu yone dogru konumlandinimalari en iyi
¢6ziimddr. Mutfaklar uzaga ama yemek odasinin yakinina bir yere
yerlestirilmelidir. Ev halkinin rahatligi ve hijyenik bir ortamlarinin
olmasi hakkinda da bircok fikir tGiretmistir. Ote yandan Alberti'nin
daha ¢ok modern zamanlarin odagi olan konularda kafa yormus
olmasi sasirticidir.

Alberti ayrica atiklarin ve zehirli gazlarin yayildigi imalatha-
nelerin de sehirde, evlerin bulundugu boélgeden uzak bir yerde
olmalari gerektigine inaniyordu. $Sehir planlamaciligiyla ilgili ola-
rak Gizerinde durulmasi gereken baslica seylerden biri olarak, sehir
yerlesimindeki bir evin, bloktaki diger evlerle uyumlu olabilmesi
icin cok suslii olmamasi gerektigine inaniyordu. Kum, kereste ve
kiregtasi gibi insaat malzemelerin tipleri ve kaliteleri ile ilgili para-
metreler belirlemistir (kereste dlizgiin ve temiz olmali, tizerinde
herhangi bir piriz olmamali vb.).
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YUKSEK RONESANS
Biiyiik Bagarilar

Roénesans ile yakindan iliskilendirdigimiz bir¢ok basari, Ylksek
Ronesans donemi olarak bilinen donemde, yani 15. ylzyilin
sonlan ile 16. ylzyillin baslarinda kaydedilmistir. Leonardo da
Vinci, Michelangelo ve Raphael bu donemde eserler vermistir. Bu
dénem ayrica siyasi bakimdan da calkantil bir dénemdir; italyan
yarimadasinin her yerinde istilalar yasanmis, cesitli bolgelerin
kontrolii el degistirmis ve sinirlarda degisiklikler olmustur. Ylzyi-
Iin sonlarina dogru Girolamo Savonarola adl bir din fanatigi, Flo-
ransa’nin kontrollini eline gegirmis, sanat yapmayi ve “gosterisli
olan her seyi” yasaklamisti. En sonunda tahttan indirilse de Flo-
ransa artik sanatsal hareketin merkezi olmaktan ¢ikmis, italya'nin
yaraticilik merkezi artik Roma olmustu.

Merkezi Plan

Bircok agidan Alberti'nin varisi sayilabilecek Leonardo da Vinci
(1452-1519) resim, heykel, mimarlik, bilim ve hiimanizm konula-
rninda {stiin yetenege sahip, her konuda bilgili bir kisiydi. insan-
lar uzun yillar daireden, kutsal bir sekil, simetri ve uyumun bir
semboli olarak bahsetmistir. Alberti dairenin dogadaki varhgi
hakkinda yazarak, antik tapinaklarin da dairesel bir planda insa
edildiklerine isaret etmistir. Ayrica Vitruvius da, eger bir insan
kollarini ve bacaklarini iki yana dodru, sanki bir cemberin icinde
duruyormus gibi iyice acarak durursa, gdbeginin tam merkezde
olacagini séylemisti. Leonardo bu kavrami Vitruvius Adami (yak.
1490) adiyla bilinen tinli anatomik eskizinde resimlemistir.
Leonardo kilise planlan ¢izerken bu ideal daireyi, dlizen pren-
sibi olarak kullanmistir. Leonardo’nun kilise gizimlerinde, ki bunla-
rin hi¢biri insa edilmemistir, daire sekli kubbelerle sergilenmekte-
dir. Donato Bramante (1444-1514) bu plani uygulamisti. Roma’da
Tempietto adi verilen kubbeli bir mozole insa etmisti (1502).
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Kral Ferdinand ve Kastilyali Kralige isabella (Kristof Kolomb’un
hamileri) bu anitin Aziz Petrus’un sehit edildigi distinllen yerde
inga edilmesi icin Bramante'yi gérevlendirmislerdi. Bramante, Dor
diizeninde on alti siitundan olusan, bir frizi ve korkulugu bulunan
dairesel bir tapinak planladi. Yapinin Gstlini yarimkure bir kubbe
kapliyordu. Bramante'nin Dor diizenini se¢mesi, bir tapinagin
diizeninin, onuruna inga edildigi tanriy1 yansitmasi gerektigini
disunen Vitruvius'a bir selam niteliginde olup, planladigi yapi
icin s6z konusu olan tanr ise aktif bir eril tanriydi. Bramante yapiyi
biiyiik genis bir oda olarak diisiinmiistil. iceride fazla sayida insa-
ni almayacak kuiglik bir alan bulunuyordu ve bu yapi muhtemelen
disaridan bakilmasi icin yapilmisti. Ayni zamanda kapinin sunagin
tam karsisinda garip bir yere konumlandiriimig olmasidabu gori-
sU desteklemektedir.

Kubbeler

Bizans yapilarinin en gérkemli unsuru olan kubbeler, Rénesans
déneminde yeniden dirilis yasadi. Kubbe genellikle bir yapinin
merkezi alaninin lizerinde gorilirdu. Buradan klasik tapinak 6n
cephesiyle birlesirdi, yani tipki Hadrianus’'un Roma’daki Pant-
heon’da uyguladigi gibi. Bizans yapilarinda genellikle kafes kirig
cerceveli kubbeler olurdu. Roma kubbeleri ise betondan veya
tugladan tek bir kabuk seklinde yapilirdi. Ronesans mimarlari ise
Brunelleschi’'nin Floransa’da yaptigi gibi cift kabuk kullanmaya
basladilar, bu da saglamhigini koruyan devasa kubbeler yapmalari
icin onlara olanak sagladi.

Rénesans Kubbelerinin Ozellikleri

e Basik kubbe: Tam olarak yarim kiireye benzemeyen, ters ¢ev-
rilmis bir ¢ay tabagim andiran, daha diiz bir kubbe sekli.

 Yarimkiire kubbe: Tam bir yarimkiiredir. Sekil itibariyle ¢ok
yiiksek bir yap1 olmaya elveriglidir. Genellikle tizerinde kiigitk
bir kubbecik daha bulunur.
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o Oval kubbe: Kilisenin nef gibi daha oval gekilli bir bolimiiniin
tizerinde olur.

o U¢ kabuklu kubbe: Dig kubbe tugladan o6riilmiis konik bir
destek gibi gizli destekleme unsurlariyla sabitlenir. Bu destek
sistemi en iste yerlestirilen daha kigiitk bagka bir kubbeyle
gizlenir.

Roma’daki Aziz Petrus Bazilikasi

Rénesans dénemine dek Aziz Petrus'un Roma’daki kilisesi, yani
Hiristiyanhidin ruhani merkezi, bin yili askin stredir varligini
korumus olmasina ragmen artik iyice zayif diismusti ve gitgide
dagiliyordu. Papa Il. Julius, kendisi i¢in bir mezar yapip bazilikaya
yerlestirilmesi icin Michelangelo’yu gorevlendirdi. Hem Papa hem
Michelangelo ¢ok gegmeden bu devasa anitin o eski kiliseye asla
sigmayacagini anladilar ve boylece Papa, bu eski yapiya yapilmasi
gereken eklemeler konusunda ona yardimci olmasi ig¢in Branman-
te'yi tuttu. Kiliseyi tamamen bastan insa etmeye karar vermeden
once, ikisi ekleme olanaklari tizerinde ¢alistilar.

Planin kapsami g6z 6niine alindiginda bunu fiziken gergekles-
tirmenin bu kadar uzun slirmesine sagsmamak gerekir. Bramante
bir Yunan hagi plani hazirlamis ve bazilikanin Roma tarihindeki
yerini garantilemek i¢in ona devasa bir kubbe kondurmaya karar
vermisti. Ancak pek de iyi bir planlama yapamamisti ve onun pla-
nindaki payandalar, tasarladigi agir kubbeyi tasiyabilecek gticte
degildi. Plan Uzerinde herhangi bir ilerleme kaydedilemeden
Bramante 6ldi ve proje durdu. Elli yil sonra Papa lll. Paul, projenin
devam ettirilmesi icin bir ingaat fonu olusturarak, isi Michelange-
lo’ya verdi. Oncelikle bir heykeltirag olan Michelangelo, Tanr'yi
memnun etmek igin bir firsat olarak gérdigi bu projeyi kiguk bir
o0deme karsiliginda Ustlendi.

Michelangelo, ilk basta tasarlanmis olan kubbenin gergekles-
tirilemeyecegini fark etti. Planlari degistirerek kubbeyi yarimkiire
seklinde tasarladi ve kubbenin dis kismina daha fazla sayida (ilk

119



Mimarlik 101

planlanan sayi sekiz iken on altiya ¢ikartti) tastan érme kabur-
galar ekledi. Bugiin bizler bunun ise yaramayacagini biliyoruz
¢unku kaburgalarin basinci kubbe gévdesine ¢ok agir gelirdi ve
muhtemelen ¢okmesine sebep olurdu. Kubbe insa edilemeden
Michelangelo 6ld.

Kubbenin yapim isini Giacomo della Porta (yak. 1533-1602)
devraldi. Kubbeyi daha yiikseltti ve lizerine kiiglik bir kubbe daha
ekledi. Situnlardan faydalandi ve yekpare olarak dogruca karsiya
uzanmak yerine, temele vardiginda kesintiye ugrayan ve her bir
¢ift stitun grubuyla birlikte yeniden ¢ikinti yapan degisik sagaklik-
lar tasarlad. Bu, kesik sagaklik olarak bilinir ve s6z konusu yapida
kubbeyi destekleyerek, disa ¢ekmeyi asagidaki payandalara ve
kemerlerle dogru yonlendirir. Proje bitiiniyle 17. ylizyilda, hey-
keltirag Gianlorenzo Bernini’'nin (1598-1680) kilisenin i¢ kismina
yaptigi ciddi boyutta eklemelerle birlikte tamamlandi.

Maniyerizm

Alimler Raphael'in 1520 yilindaki 6limiinii Rénesans’in sonuyla
bagdastirirlar. Ronesans sona erdiginde onun yerine yeni sanatsal
akimlar dogdu. Rénesans’in sonlarinda ortaya ¢ikan tarzlardan
biri de Maniyerizm'di (“stil” veya “siklik” anlamina gelen italyanca
maiera kelimesinden gelir). Yiiksek Ronesans’in simetri ve uyu-
muna karsi bir tepki olarak dogan bu akimi bazilan elestirmis olsa
da, aslinda Maniyerizm ilhamini Yiksek Ronesans figlirlerinin
geng sanatgilar icin yarattigi olanaklardan almistir.

Ronesans sanatgilan doday! inceliyor ve gozlemliyorlardi ama
Maniyeristler ilhami ve modellerini bagka sanat eserlerinden
aliyordu. insan bedenini genellikle abartili, iyice egilip biikilmus
halde, kiskirtici ve beklenmedik pozisyonlarda tasvir ediyorlardi.
Bu akim denge ve simetriyle ilgilenmiyordu; bu tarzda ortaya
konan resimler kalabalik ve tutarsizdi. Maniyeristler ayrica Rone-
sans sanatinin en énemli unsurlarindan biri olan orani da redde-
diyordu. Sanat eserinde ifade edileni anlamak bazen daha da zor
oluyordu. Bu akimin etkisinde ortaya konan eserler, birbirine siki
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stkiya bagli, entelektiel bir elit gruba yonelik olarak yapilmis gibi
goriinliyor ve belki de aslinda kimse ondan bir anlam ¢ikarmanizi
beklemiyordu.

Maniyerizm her ne kadar dncelikle resim ve heykelde ifade
bulmus olsa da mimari bakimdan 6érneklerine arada sirada rastla-
mak mumkinddr, buna Caprarola’daki Villa Farnese 6rnek olarak
gosterilebilir. Yapida Yiksek Ronesans’in siisleme 6zelliklerinden
kesinlikle kaginilmis, bunun yerine gorsel etki yaratmak i¢in sade
ve zarif ¢izgiler kullanilmigtir.

Sanatgilarin Toplumdaki Yeri

Maniyerizm'deki elit yapinin bir kismi sanatgilarin bizzat toplum
icinde yeni bir yer edinmelerinden kaynaklanir. Rénesans’in ar-
dindan, artik ressamlar, heykeltiraglar ve mimarlar biiyiik oranda
birer zanaatkar olarak degerlendirilirken, sanatgilar limler ve hii-
manistler arasinda gériilmeye baglamigta.
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ANDREA PALLADIO

Sanatsal Disiplin

Tum zamanlarin en etkili mimarlarindan biri olan Andrea Palladio
(1508-1580) genel anlamda ilk modern mimar olarak gorilmekte-
dir. Bunun sebebi, onun bagska yan projelerle ilgilenmeksizin, tam
zamanh olarak mimarlikla ugrasan ilk kisi olmasiydi. Diger tim
Roénesans figurleri bir¢ok disiplin Gizerinde ayni anda calistyordu
(Leonardo, basladidi bir projeyi yillar sonra bitirmesiyle kétli nam
salmistir). Ancak Palladio’dan sonra mimarlik bir is olarak goriil-
meye baslamistir.

Palladio, Padua’da bir tag ustasi olarak yetismisti. Caligmalari
varlikli bir entelektiiel sanat hamisi olan Gian Giorgio Trissino’nun
dikkatini ¢cekmisti. Palladio’nun gergek bir hiimanist egitimden
gec¢mesini isteyen Trissino onu antik anitlari incelemesi ve Vitru-
vius'unkiler gibi klasik mimari izerine yazilmis metinleri ve Alber-
ti'ninkiler gibi modern calismalari okuyabilmesi i¢in Roma'ya
gonderdi.

Palladio Roma’da 6zellikle antik dénem mimarlari tarafindan
kullanilan oranlardan etkilenmisti. Bu oranlar onun eserleri lize-
rinde buyilk bir etki yaratacakti. Kiliselerden kamu binalarina ve
ciftlik evlerine kadar her tlrde yapi insa etti. Aklinda hep kirsalda,
sehir hayatindan uzak, sakin bir dinlence yeri yaratma fikri vardi ki
bu da Rénesans’in idealinde olan 6nemli bir kavramdi. Tasarladig
bu kir evlerini Venedik'in kuzeyinde yer alan ve Veneto adi verilen
boélgede insa etmisti. Bu evler genellikle Venedikli bir soylunun
ogluna ait olan ve onun tarafindan isletilen ciftliklerdi.

Palladio’nun Mimarlik Uzerine Dort Kitap’

Palladio'nun Mimarlik Uzerine Dért Kitap', bigimsel bir uygulama
ve disiplin olarak mimari tizerine yazilmig resimli bir ilmi eserdir.
Palladio kitaplarinda klasik diizenlerden, sehir planlamaciligina ve
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tapinak ingasina kadar bir¢ok konu tizerine egilmigtir. Roma ya-
pilarinda kemerlerin, képriilerin ve hamamlarin inga prensiplerini
ele almigtir. Ayrica antik metinlerden yola ¢ikarak Roma ev mima-
risinin neye benzedigini tasavvur etmeye de ¢aligmigtur.

Mimaride Oranlar

Palladio mimari bakimdan Alberti'nin halefi olarak gorulir. Alber-
ti belli oranlarin zihnimizde hos bir algi yaratmasini, bize bir seyin
ozellikle glizel goriinmesini veya kulagimiza hitap etmesini sag-
ladigini séyliiyordu ve bu kavram Palladio’yu biy{ilemisti. Sonug
olarak, planlarinda daima tam sayili oranlar kullaniyordu. Bunlari
daha sonra mimaride uyum hissi doguracak, saglam bir oranti sis-
temine oturtuyordu. insa ettigi yapilarda elverislilik ve pratikligi
vurgulamakla birlikte mimarinin memnuniyet ve haz vermesinin
onemli oldugunu dusiintyordu. Eserlerindeki bu unsur, gelecek
yuzyillarin mimarisi Gizerinde etkili olmustur.

Mimaride Bir Bicem Olarak Miizik

Palladio gibi yenilik¢i mimarlar miizigin diizenlenisinden ¢ok etki-
lenmiglerdir. Miizigin kulaga hogs gelebilmesi i¢in miizik notalari-
nin araliklar ve oranlarla harmanlanmasi gerekir. Eger bu araliklar-
dan uzaklagirsaniz mizik de ahenksiz duyulur. Buradan da miizik
notalarinin kulaga hos gelebilmesi i¢in belirli bir bagint1 veya orana
sadik kalmalan gerektigi cikar. Palladio da mimaride uyumlu oran-
larin kullamlmasinin bir yapinin, bir miizik eseri kadar giizel go-
rinmesini saglayacagina inaniyordu.

Vicenza Bazilikasi

Palladio’'nun mimari eserlerinin ¢ogu Vicenza'da ya da civarindaki
bolgelerdedir. Palladio, klasisizm 6gretisinden gelme olmasina
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ragmen genellikle fazlasiyla Iiks olmayan, daha miitevazi mater-
yaller kullanmistir. Simetriyi yakalamak icin ise merkezi bir hollin
etrafina yerlestirilmis oda gruplan tasarlanmistir.

Palladio 1549 yilinda tadilat yaparak Vicenza bazilikasini yeni-
den bicimlendirdi. Ortacag sehirlerine has bu yapiyi sira kemerli,
iki kath bir yapiya doénustiirdi. Genis kolonlarla desteklenen
harici kemerler tasarladiktan sonra biyik olanlarin i¢ kismina
daha kigulk kolonlar ekledi. Kolonlarin Uzerindeki kiris diizdu
fakat aralarinda kalan genis orta alan kemerliydi. Boylelikle kapi
bosluklar, ana kapi ve onun her iki yaninda gorilen kolonlarla
bolinen iki adet dar girisle yapi li¢ bolime ayrilmisti. Palladio
bu diizeni bir¢ok tasariminda kullanmistir. Cok buyik popiilerlik
kazanan bu tasarim, Palladio motifi olarak taninmig ve her yerde
kopyalanmistir.

Bu bazilikadaki pencere acikliklari da l¢ bolmeliydi. Gini-
mizde tipik Palladyan pencereler iki adet kare aciklik ve bunlarin
ortasinda yer alan uzun bir kemerli pencereden olugmaktadir.

Teatro Olimpico

Vicenza’'daki Teatro Olimpico (1580) bir Klasik Yunan veya Roma
tiyatrosundan esinlenilerek tasarlanmigtir. Oturma yerleri siralar
halinde diizenlenmistir ve nal sekli olusturur. Palladio’nun plan-
ladigi en etkili seylerden biri de, sahneye sabit ve Ulzeri resim-
lendirilmis bir arka plan yerlestirmesidir. Bir sehir meydaninin ve
birka¢ sokagin gorildiugu resimde kullanilan suni perspektif, ti¢
boyutlu bir etki yaratiyordu. Tim tiyatrolar ve opera salonlarinda
tercih edilen bir prototip haline gelen bu tasarim, bugiin de halen
kullanilmaktadir. Teatro Olimpico’nun i¢ tavani da gokyiziine
benzeyecek sekilde resimlendirilmistir.

Villa Barbaro

Maser'deki Villa Barbaro (1555-1559) bir centilmenin ciftligi ola-
rak islev gosteren bir kir evidir. Ana plani asimetriktir. Ana yasam
alaninin her iki yaninda, en ugta hafif stsli yapilar bulunur. Bu
yapilar evin ana bolimiine sira kemerlerle baglanmistir. Pencere-
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lerden manzaranin goériilebilmesi igin bina hafifce ylkseltilmistir.
Palladio tim ciftlik malzeme ve stoklarini tek bir yerde toplamak
Uzere bir alan da yaratmistir. Burasi stok malzemelerinin, saman-
larin ve besi hayvanlari icin gereken tiim tedarikin depolanabildi-
gi bir alandir. Harman dévmek icin bir yer bile mevcuttur.

Villanin bol 1sik alan ve rengarenk freskolarla siislenmis odalari
¢ok hostur. Duvarlarin tizerini besik tonozlu tavanlar orter. Stitun-
lar ve alinliklar gibi klasik 6zellikler de bulunur hatta bir odada
balkon vardir.

Bu villa sahsa ait bir mesken olmasina ragmen dis cephesi
onemli bir kamu binasina has ozellikler tasimaktadir. Palladio,
onceleri sadece tapinaklarda kullanilmig olan situnlar ve alinlik
gibi 6zelliklere yer vermistir. Bu tarz blyiik bir etki yaratmistir ve
bugiin bile evlerde kullaniimaktadir. Bilim insanlan Palladio’nun
sutunlu girisle birlikte getirdigi yeniliklerin, Vitruvius'un mega-
ronun tarihgesinden bahsederken aktardigi bilgiler hakkinda bir
kafa karigikligi yasamasinin getirdigi bir sey olabilecegini diistini-
yorlar. Palladio megaronun ne oldugunu bilmiyordu, bu ylizden
de eserde anlatilanlari, Yunan evlerinin Yunan tapinaklarina ben-
zedigi seklinde yorumlamis olabilir.

Palladio’nun ingiliz Mimarisi Uzerindeki Etkileri

Daha sonraki dénemlerde yasamis ingiliz tasarimcilar 6zellikle
Palladio’nun eserlerinden ve yazilarindan ¢ok etkilendiler. Kendi
eserleriyle 6nceden yapilmis Roma yapilarinin tasvirlerini yan yana
koyarak kiyaslamasiyla Palladio, onlar kendine hayran birakmisti.
Ayrica sutunlar, alinliklar ve ayni zamanda deniztaraklari ve mask-
lar kullanmig olmasindan da etkilenmislerdi. 1700’lerde Britanyali
tasarimcilar bu tarzda bir anlaysi, klasik bir ingiliz stili olusturmak
Uzere kullanmislardi. ic mekanlara zengin siislemeler eklemek
suretiyle, Palladio stili Gizerine bir varyasyon yaratmiglardi.

Palladio’nun Amerikan Mimarisi Uzerindeki Etkisi

Palladio’nun eserleri genellikle denizasin yerlerde bulundugun-
dan, Amerikalilar bunlari hi¢ gérmemislerdi. Ama elbette onun
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kitaplarini okuyabiliyorlardi. Palladio’nun ¢izimlerinin, daha 6énce
yayinlanmis her seyin tam tersine ¢ok net ve anlasilir olmasi biyiik
bir etki yaratmistir.

Palladio ayrica diizenleri ve bunlarin her birine has sagakliklari
cok detayli sekilde agiklamistir. Onun portikosu, 6zellikle de alin-
Ikl ve iki kath varyasyonlari, birgok Amerikan binasinda en sevilen
0de olarak kullanilmistir. Antik tapinaklarda kullanilmis olan bu
Ogeler, plantasyon evlerinde ve Washington’daki Yiice Mahkeme
binasi gibi yapilar da dahil olmak lizere gorkemli yapilarda goril-
meye baslamistir. Bes bolimli evler, Maryland ve Virginia’da ¢ok
popiiler olmustur. Bu evlerin genellikle, merkezi iki katl, kanatlari
ise tek katli oluyordu. Jefferson, Palladio’nun eserlerine bayiliyor
ve bir¢ok yerde ona évgliler yagdiriyordu. Ayrica, Monticello'yu
insa ederken Palladio’nun prensiplerinden bazilarini kullanmisti.
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KOLOMB ONCESi AMERIKA

Yeni Diinyanin Girift Medeniyetleri

Avrupalilar 1492’de Amerika kitasina ayak basmadan 6nce orada
yasayan halk ve medeniyetler icin “Kolomb 6ncesi” terimi kullani-
lir. Bu toplumlarin bazilari sehir devletleri, yol sistemleri ve etkili
insaat gelenekleriyle oldukg¢a gelismis toplumlardi. Bu alanlarda
kaydedilmis olan basarilar, bolgenin fiziki cografyasi goz 6niine
alindiginda daha da 6énem kazanir. Karlarla kapli dadlar, tropik
ormanlar, ¢6l vadileri ve sahil seritlerinden olusan bu bolge, bir
ekolojik sistemler kompleksinden olusuyordu. Arazi ve kaynak-
larin gesitliligine ragmen Kolomb 6ncesi Amerikalilar ileri diizey
insaat yontemleri gelistirmistir. inkalar 6ylesine yontemler ve
sehir planlama teknikleri kullanmislardir ki dogrusu bunlar Roma-
lilarinkilerle kiyaslana gelmistir.

inkalar

Bugtin Peru gehrinin yer aldigi bolgede, 1430 yilinda kurulmus
olan Cuzco sehri inka medeniyetinin merkeziydi. Biiyik hikim-
dar Pachacuti ve oglu, bir sehir devleti kurduktan sonra iktidara
geldikleri zamana gore (g kati buytklikte bir imparatorluk olustu-
rana dek hi¢ durmadan komsu bélgeleri fethetmislerdi. 1480'lere
gelindiginde inka imparatorlugu dylesine biylimisti ki Giiney
Amerika’nin tim bati sahilini boylu boyunca kapliyordu.

And Daglarn’nin merkezine oturan inka imparatorlugu, su
anda Ekvador, Bolivya, Sili ve Kolombiya’nin bulundugu daha
genis alanlara dogru yayilmisti. Boyle genis bir imparatorluk s6z
konusu olunca, dogal malzeme ve kaynaklar bakimindan da ¢ok
biyiik cesitlilik mevcuttu ve inkalar bundan sonuna kadar yarar-
lanmak konusunda birer dahiydi. Ciftciler, dik dag yamaglarini
oyarak terash tarim alanlari olusturuyor ve buralara soguk hava
kosullarina dayanikh kok sebzeler ekiyorlardi. Seyahat etmek ve
iletisimi saglamak icin kullanilan lamalar i¢in daglarin doruklari
Uzerinde otlaklar agiyorlardi. Vadilerin verimliliginden yararlana-
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rak, siradaglarin aralarina misir ve fasulye tarlalan yapmislardi.
Kabak, domates ve meyve gibi sicak havada yetisen irilnleri daha
ic bolgelerdeyeralan tropik iklime sahip alanlara ekiyorlardi. Sahil
kenarinda yasayan halk ise balik ve yabani hayvanlari avliyorlardi.

Kasaba ve sehir merkezleri daha cok vadilerin i¢indeydi. impa-
ratorluk, Sapa Inca adi verilen imparatorun hiikmu altindaki kati
bir hiyerarsiden olusuyordu. Yiice hikimdar sadece bir kral
olmaktan ¢ok dtedeydi, o “giinesin ogluydu”. imparatorlugunu
teftis etmek icin sik sik seyahatlere ¢ikar ve tebaasinin sadakatini
iki kez kontrol ederdi. Sapa Inca geldiginde, herkesin ayakkabila-
nini ¢ikarip sirtlarina bir bohga ya da tasimasi zor bir seyler alarak
ona karsi tevazularini gdstermeleri beklenirdi.

Soylular, inka hiyerarsisinde ikinci derecede dnem tasiyan
gruptu. imparatorun ¢ocuklar, rahipler, yargiglar ve ordu subay-
lan soylu sinifa dahildi. Onlardan sonra ciftciler, isciler ve zanaat-
karlar geliyordu. Saydigimiz bu son sinif ¢cok ¢alisir ve yurt icinde
yerine getirilmesi gereken gorevleri paylagsmak Uzere bir araya
gelen, birbirine kenetlenmis topluluklar kurarlardi. Ayllus adi veri-
len bu gruplarin hepsi birer aile gibiydi.

inka Tannlan

Tanrilara tapinmak i¢in inga edilen tapinaklar arasinda, Yaratia Vi-
racocha icin yapilanlar en fazla 6neme sahipti. Inti giines tanrsiy-
d1 ve Sapa Inca’nin babas: olarak saygi gériiyordu. Inti, kiz kardegi
Mama Quilla (veya Mama Killa) ile yani ay ile evliydi. Pachamama
toprak tanrigasiyds, Illapa ise gok giiriltisi, simsek ve yagmur fir-
tinalarina hitkkmeden iklim tanrisiydi. Her sehrin ortasinda Inti'ye
adanmig bir tapinak bulunurdu. Tanrlan onurlandirmak iizere
yapilan kurban etme torenleri, tapinma ritiiellerinin énemli bir
kismini olusturuyordu. Inka tapinaklan géz alici olmakla birlikte
esasen sadeydi ve birbirlerine ¢ok benziyordu. Har¢ kullanilmaksi-
zin tag bloklarin ist tste dizilmesiyle inga ediliyorlardi. Hepsi dik-
dortgendi ve ahgaptan veya sazdan ¢atilar olurdu.
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Machu Picchu

Machu Picchu, inka kalintilar arasinda en (inl sit alanidir, bunun
sebebi nispeten hi¢ bozulmamig halde kalmis olan tek yer olma-
sidir. inka imparatorlugu’nu fetheden ispanyol fatihler buradaki
yapilari pek el degmeden birakmak gibi bir politika gitmedik-
lerinden, Machu Picchu’yu gérmemis olma ihtimalleri yiksek.
Bugiin bolgeye gelen turistler acisindan da popiiler olan inka
Yolu'nu takip ederek ulasilan Machu Picchu, And Daglar’nda,
yaklasik 2360 metre yiiksekte bir alana kurulmus olup Cuzco’nin
yaklasik 80 km kuzeybatisindadir. Genis bir saray kompleksi sek-
linde tasarlanmis oldugundan, arkeologlar buranin elit kesim igin
bir kagis yeri olarak kullanildigina inaniyorlar. Harabeleri inceledi-
gimizde anladigimiza gore, burada biraz sikisik bir nizamda olmak
sartiyla 1000 kisiyi barindirabilecek alan mevcuttu. Bu insanlar
muhtemelen krallar, rahipler ve tapinak bakireleri gibi kisilerdi.

Saraylar ve tapinaklar gibi buyuk yapilar, alanin en Gst kismina
inga edilmisti. Binalar beyaz granit ve tastan yapiliyordu. Pren-
ses’in Sarayi, glizelce yontulmus taslardan yapilmis iki katl bir
binadir. Ug Pencere Tapinadi adi verilen bir tapinak ise, ikizkenar
yamuk seklinde yapilmis (i¢ adet penceresiyle birlikte, 10 metre
uzunlugunda ve 13 metre genisliginde bir yapidir. Plazalara, mes-
kenlerin yogun oldudu alanlara ve kompleks dahilindeki mezar-
hda binlerce basamakla ulasiimaktadir, ana giris ise dogrudan
inka Yolu'na dogru uzanir. Bilim insanlari, 40 km’den daha uzun
olan inka Yolu’nun, Machu Picchu igin dzel olarak insa edildigini
ve amacinin kendilerini bekleyen kutsal deneyime hazirlanmalari
icin ziyaretcilere bir sans tanimak olduguna inaniyorlar. Bu yol
yayan olarak 4 giinde kat edilebiliyor. Dogu ve bati tarafinda,
basamaklandiriimig tarim teraslari gortliyor. Bu kadar yiiksege su
tasimak da kesinlikle kolay degildi bu ylizden su, yerlesim yerine
bir su kemeri sistemiyle getiriliyordu. En fazla saygi goéren anit-
lardan biri de glines saati olarak islev gosteren blytiik bir oyma
tastir. Intihuatana adi verilen bu tas, “glinesin baglandigi direk”
anlamina gelmektedir.
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inka Yollan1

Inka Imparatorlugu’nun yol sistemi antik diinyanin en etkileyici
orneklerinden biridir. Biyiik bir kismi tag dégsenmis olan bu yol-
lar yaklagik 40.000 km uzunlugundaydi. Bu képrii ve yollar, iki la-
manin yan yana gegebilecegi genislikteydi. Biri sahilden, digeri ise
daglik araziden gegen, iki adet paralel anayol bulunuyordu. Bu yol-
lar daima yolcularla dolu olurdu. Cok sayida nehir vadisinin bulun-
mas1 yol yapimini zorlagtiriyordu. Inkalar bu falezlerin tizerinden
gecmek i¢cin kamiglari ériiyor ve bunu iki ucundan tag bir platforma
baglayarak kopriiler yapiyorlardi. Bu képriilerin saglam ve emni-
yetli oldugunu kontrol etmek ve gereken tadilatlar1 yapmak tzere
diizenli olarak denetgiler gonderiliyordu.

inka Evleri

En sade ve siradan evler kil tugla, tas ve kerpicten yapiliyordu.
Bunlar, i¢ mekaniisitmak icin kullanilan tek bir ocak ve sazlik ¢ati-
dan olusan sade yapilardi. Bu evlerin tipik olarak, bir kumas par-
caslyla ortilen tek bir girisi ve bazen de kiiglik ve yliksekte kalan
bir penceresi olurdu. Kilden yapilmis olan ocak, soguk havalarda
iceriyi 1sitirdi ama evlerde baca yoktu, bu ylizden de duman, pen-
cere veya catidan disari ¢ikardi. Mobilyalar da sadeydi; genellikle
tastan bir bank, bir seyler koymak icin nisler ve bir seyler asmak
icin tastan mandallar olurdu. Yikama isleri, tim sehri tas bir kanal
vasitasiyla dolagsan soguk kaynak suyu ile yapiliyordu.

Yonetim binalari genellikle, sekillendirilmis granit bloklarin
har¢ olmaksizin Ust Uste dizilmesiyle yapiliyordu. Bu zekice geti-
rilmis bir yenilikti, zira herhangi bir depremde binalar sallandi-
ginda, tuglalarin diizglince yerine oturmasi ihtimalini artiriyordu.
insaatcilar bu bloklari kiigiik cekicler ve bronz keskiler kullanarak
elleriyle sekillendiriyorlardi.

130



Kolomb Oncesi Amerika

Aztekler

Aztekler 13. ylizyllda Meksika Vadisi'nde yasamislardir. Bagskent-
leri Tenochtitldn’in kalintilan buglinkii Mexico City’nin altinda-
dir. Aztek imparatorlugu yiikselis dénemini yasadigi dénemde,
buglinki Meksika’nin kuzeyinden Guatemala ve El Salvador'a dek
uzaniyordu.

Tenochtitlan esasen bir dizi adadan olusuyordu ama Aztekler
adalarin arasinda kalan alanlarn toprakla doldurmuslardi. Sehir
1zgara seklinde diizenlenmis ve birbirlerine dort adet uzun yolla
baglanan dort bélime ayrilmisti. Bu bolimlerin tam ortasinda,
edlence alanlarinda sosyal toplantilar diizenlemek, kultirel ve
dini ritlellere katilmak, piramit ve tapinaklarda ibadet etmek igin
kullanilan biiyiik bir meydan bulunuyordu. Sehrin “Oliiler Yolu”
adi verilen, en genis ana caddesi sayesinde her yere ulagilabili-
yordu.

Aztekler'in insan kurban etmek de dahil olmak Uzere bir¢ok
ritGeli vardi ve kimse bu kurban etme ritlielini unutmasin diye
kafataslari dizi halinde meydanin ortasinda sergilenirdi. Dini
yasamin merkezi, icinde tanrlara adanmis sunaklar, tapinaklar
ve insan kurban etmek i¢in alanlarin bulundugu piramitti. Dini
ibadet sekilleri, kurbanlarin kalbinin ¢ikartip daha hala atarken
tanrnilara sunulmasi gibi seylerden olusuyordu. Aztekler kil tuglar-
la ve kirectaslyla Glines Piramidini ve Ay Piramidini inga etmisler-
di. Yuksekligi 65 metreyi bulan ve taban olglleri 110x130 metre
olan Glines Piramidi, Kolomb 6ncesi Amerikan yerlileri tarafindan
insa edilmis biyiik yapilardan biridir. Oliiler Yolu boyunca uzanan
sehrin merkezine insa edilmis olan bu piramit, Tenochtitlan sehri-
nin manzarasinda egemendi. Aztek bina sekillerinde ve binalarin
sehir plani cercevesinde konumlandirilis bigimlerinde en etkili
faktor dini sembolizmalardi. Piramit seklinin kullanilmasi, kutsal
bir dagi temsil etme amaci tasiyordu. Glnes Piramidi tanrilarin
diinyalan yarattigi yer olduguna inanilan, genis bir magaranin
lizerine insa edilmisti. Ay Tapinagi ise Oliiler Yolu'nun kuzey
ucuna insa edilmisti ve 45 metre yiksekliginde daha kiglk bir
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tapinakti. Sanki yedi farkh piramit birbirinin Gzerine dizilmis gibi,
katmanlar halinde yapilmisti.

Mayalar

Son derece diizenli bir yazi ve tarih kaydi sistemi gelistirmeleri
dolayisiyla Mayalar hakkinda bir¢ok bilgiye sahibiz. Maya uygarl-
g1 bugiinkii Guatemala’nin yer aldigi bolgede yerlesikti. Bu bolge
tiim Kolomb 6ncesi uygarliklara ait bircok sehri ve bagimsiz dev-
letleri barindirmistir. Bunlar arasinda 60.000 nifusuyla en etkile-
yici olani, Tikal sehridir.

Tikal, Blylk Meydan adi verilen genis ve aciklik bir alani mer-
kez alarak kurulmustu. En 6nemli yapi ve anitlar bu kamusal ala-
nin etrafina konumlandinimistir. Tikal'in Kuzey Akropoli, Blyik
Meydan’in kuzey ucuna kisa mesafe arayla kurulmus bir grup
piramitten olusur. Bu alanda ayrica, yerden gége dogru yiikselen
anitsal levhalar olan, Gzeri yazih dikilitaglar bulunur. Sehrin kala-
balik merkezine tas saray ve tapinaklar hakimdir. Sehrin disinda
yer alan evler, hem boyut hem de kullanilan malzemeler bakimin-
dan daha miitevazidir. Bu ufak yapilar genellikle agag¢ ve sazdan
yapiliyor, birbirlerine ¢ok yakin sekilde konumlandirliyordu.

16. ylzyilin sonlarinda, ispanyollar Latin Amerika'yi fetih sefer-
lerine baslayarak Kolomb 6ncesi Amerika'yr ¢cabucak fethettiler.
Yoreye 6zgu kdltlrler ve onlarin bina ingsa yontemleri de silinip
gitti, bunlarin yerini Avrupalilarin kiiltir ve yontemleri ald.

132



BAROK STiLi

Dramatizmin Giicii

Barok, bir dramatizm ve eneriji hissiyle karakterize edilir. Bu akim
Roma’da, Protestan Reformu’na kargi bir tepki olarak, R6nesans
sonrasinda baslamistir. O zamanlar Katolik Kilisesi bircok sanat ve
mimari eser siparisinde bulunuyordu. Kilise varlikli ve gti¢li olma-
sina ragmen Martin Luther ve John Calvin gibi reformcular onun
etik ve teolojik temellerini sorguluyorlardi. Varlikli kilise men-
suplarindan gelen bagislar, ceplerini doldurup diinyevi yasamlar
suren kilise liderleri tarafindan istismar ediliyordu (6rnegin, Papa
VI. Alexander'in, gbrev yaptidi siire aralarinda Lucrezia Borgia ve
erkek kardesi Cesare da olmak lzere dokuz tane ¢ocugu vard).

Kilise glinahlann affina ve endiiljansa karsilik genellikle ast-
ronomik rakamlar talep ederek kendine ek fonlar yaratiyordu.
Reformcular icin daha da 6nemlisi, boyle bir uygulamanin, kilise-
nin Tann roli Ustlenerek glinahlari affetme giicii ve yetkisi oldu-
gunu ima etmesiydi. Bu derin yozlasmanin ateslendirdigi Alman
bir kesis olan Martin Luther, 1517'de Almanya’nin Wittenberg
sehrindeki Tim Azizler Kilisesi'nin kapisina bir bildiri asmisti. Bu
bildiride, ne Papa ne de Katolik hiyerarsisi tarafindan kabul edile-
bilecek, doksan dokuz “tez” veya Katolik Kilisesi hakkinda savlar
bulunuyordu.

Katolik Kilisesi gitgide sayilari artan muhalifler karsisinda gare-
sizdi. Karsit fikirlileri tespit ederek onlari kafir ilan edip ibret olsun
diye toplumun go6zi 6nlinde cezalandirmanin artik ise yarama-
yacagini fark etmislerdi. Toplumun go6ziindeki imajlari yerlerde
surintyordu ve bunu degistirebilmeleri i¢in de olumlu, halk ve
kent odakl bir seyler yapmalari gerekiyordu. Kendilerine yeniden
cekidiizen vermek ve halki kiliseye dénmeye tesvik etmek Uizere
izledikleri programa Katolik Karsi Reformu denir.
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Trento Konsili

1545 ve 1563 yillan arasinda oturumlar diizenleyen Trento Kon-
sili, Katolik Karg1 Reformu’nun en 6énemli 6gesiydi. Konsil pisko-
pos ve ilahiyatgilardan oluguyordu. Amaa, kilise liderlerinin ahlak
ve etigini yeniden tasdik etmek ve kilisenin takipgileri tarafindan
paylagilan 6gretiyi tanimlamak suretiyle Hiristiyanlar arasinda ba-
rig1 tesis etmekti. Konsil iirettigi kuram ve politikalarla Barok yap:
patlamasini tegvik etmigtir.

Sanatta Dramatizasyon

Barok stili, Katolik inanislarini asiri derecede teatral bir sekilde
desteklemistir. Barok mimarisi, tim formlarina dramatizm katmak
amaciyla, chiaroscuro adi verilen karanlk ve aydinhk arasindaki
zithdr vurgulamistir. Barok yapilar, edri gizgiler, konkavlar ve oval
sekiller kullanmak suretiyle, dokular ve girift kisimlan én plana
¢ikartan optik yanilsamalar yaratir. Tavanlar resimlidir, duvarlar
varaklidir. Duvarlara bakanlar, bazen onlari hareket ediyormus
gibi gorur. Heykel, resim ve mimari sehevidir.

BAROK STILININ OZELLIKLERI

 Duvar ve tavanlari stisleyen, genellikle optik yanilsamalar barin-

diran bol sayida dramatik resim

Sarmal sttunlar

« ihtisamive acikhigi vurgulayan biiyiikve genis bir alani kaplayan
merdivenler

o Kubbeler

o Uzun, egrilerden olusan formlar

« Girift sekiller

Gianlorenzo Bernini

Roma'daki Aziz Petrus Bazilikasi Hiristiyanlk agisindan ¢ok biyik
bir anlam ve 6nem tagsir, ayrica burasi Katolik inancinin merkezi
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olarak gorilir. Bu yapyi ziyaret etmek {izere diinyanin her yerin-
den ziyaretciler gelir. V. Sixtus papa oldugunda, binanin yeniden
insasi plani da duraklamis durumdaydi. Michelangelo kubbe (ze-
rinde calismis ama Olimu Uzerine insaat slreci durmustu. Papa
V. Sixtus, insaatin devam etmesine ve yapinin éniinde yer alan ve
12 metre uzunlugunda bir Misir obeliskinin bulundugu meydanin
da yeniden diizenlenmesine karar verdi. Papa V. Sixtus 6ldikten
sonra, kubbe en sonunda 1626 yilinda takdis edilene dek proje
Uzerinde baska bircok mimar calisti. 1629 yilinda, heykel, mimari
ve sehir planlamasi konularinda bir deha olan Gianlorenzo Ber-
nini‘den (1598-1680) yetkili mimar olarak c¢alismasi istendi ve
Bernini 6lene dek bu mevkide kaldi.

Bernini’'nin ¢alismalari Roma’da Barok akimi Gzerinde uzun
yillar etkili oldu. Aziz Pavlus Bazilikas’'nin i¢ kismi onun etkisine
en iyi ornektir. Onun eseri olan, yaklasik 3 metre yiksekliginde
bronz baldacchino, yani Pavlus’un mezari oldugu varsayilan yerin
Gzerindeki nefin ortasindaki kalici kanopi, bugiin gorilebilecek
en muhtegem yerlerden biridir.

Baldacchino i¢in Bronz

Bernini baldacchino’yu, Barberini ailesinin gii¢lii bir mensubu olan
VIIL. Urban’in papalig sirasinda tamamlamigti. Yap: i¢in ¢ok mik-
tarda bronz gerekmesi nedeniyle Bernini Papa’dan yardim almak
i¢in bagvurmus, o da Pantheon’un ¢atisindaki bronzlarin soyulma-
sin1 emretmigtir. “Barbarlarin yapamadigini1 Barberini yapti” sek-
lindeki tinlii deyis iste buradan gelmektedir.

Tim dunyanin bildigi genis bir meydan olan Aziz Petrus
Meydani’ni Bernini tasarlamistir. Bu meydan, inancllarin papanin
hayir dualarini dinlemek igin toplandigi bir mekandir. Tam orta-
sinda Vatikan obeliskinin bulundugu oval bir bolim ve kilisenin
girisinde yer alan ikizkenar yamuk seklinde bir bélimden olus-
maktadir. Bernini, meydani 284 adet siitunla ¢evirmis ve lizerle-
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rine azizlerin heykellerini yerlestirmistir. Sira siitunlar iki devasa
kol gibi uzanarak, Aziz Petrus’'un mezarina saygilarini sunmak
icin gelen ziyaretgileri kucak agarak karsilar. Burasi, 250.000 insani
alabilecek bir meydandir.

Bernini ayrica Papa VI. Alexander icin térensel bir merdiven
olan Scala Regia’yl tasarlamisti. Merdivenler yikseldik¢e basa-
maklar daralir ki bu da sanki sonsuzluga uzaniyorlarmis gibi bir
yanilsama yaratmaktadir. Gegidin orta kisminda kalan sahanlik,
gizli bir kaynaktan gelen isikla aydinlatiimaktadir. Bu, dramatik ve
merak uyandiran bir etki yaratir.

Kiiltiirel Ayrimlar

Barok akimi tiim Avrupa'ya yayilirken yoresel tarzlar benimsemis-
tir. Genel olarak, Kuzey Avrupa’daki Barok stili, glineydekine gore
daha gésterissizdir ve teatral dgeler daha azdir. Ozellikle ingiliz
Barogu daha sade ve oél¢ulidr. ispanya ve Latin Amerika’daki
yapilar heykel sayisinin ¢ok fazla olmasiyla ayirt edilirken Fransiz
Barogu nispeten daha ¢ekingen bir havadadir. Fransizlar, italya'da
¢ok popiiler olan kivrimli ve disbiikey sekiller yerine, dngoriilebilir
bir geometriye sahip, dogrusal bir yaklasimi tercih etmislerdir.
Fransa’da benimsenen tarz, XIV. Louis’'nin egemenligi altindaki
kati siyasi sistemle uyumludur.

Louvre

XIV. Louis kraligin her kesiminde kati bir kontrol uyguluyordu, bu
sebeple ingaat ve meslek loncalari da onun kontroli altindaydi.
Fransa’nin mutlak ihtisamini vurgulayan ulusal bir tarz izerine
odaklanacak bir akademi kurdu. O zamanlar bir saray olarak tasar-
lanmis olan Louvre yeniden insa edildi. Esasen Bernini bir proje
teklifinde bulunmus ama projesi yeterince Fransizvari goziikme-
digi icin reddedilmisti. Bernini'nin temel diigtincesi edri eksenli bir
duvar eklemekti.

Projeyi Ustlenen (g kisi, yani ressam Charles Lebrun, mimar
Louis Le Vau ve doktor Claude Perrault klasik simetriye bagl
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kalan, daha sade bir yapi tasarladilar. Béylelikle 17. ylzyil Fransiz
mimarisinin tarzini olusturmus oldular.

Louvre'un tiim pencerelerinin (zerinde ufak bir alinlik bulu-
nur. Pencereler iki kat ylikseklige kadar uzanan cift sttunlarla
ayrilmistir. Bu sttunlar hig araliksiz olarak, binanin etrafini dénen
sacakhda baglanir. Cati, yapinin uzunlugunu vurgulayan bir kor-
kuluk, yani ayaklar tarafindan desteklenen tirabzanlarla gevrilidir.
Ortada yer alan siisli yapt Roma tapinaklarina benzer bir 6n cep-
heye ve alinliga sahiptir.
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SOR CHRISTOPHER WREN

Londra’yi Yeniden insa Etmek

Sor Christopher Wren (1632-1723), 17. yiizyil ingiltere’sinin en
seckin mimaridir. Westminster'da ve sonra Oxford Universitesi’'n-
de egitim goren Wren, 6zellikle matematik ve astronomi konula-
rinda 6zel bir yetenege sahip olan acemi bir mucitti. Daha bircok
seyle birlikte karanlikta yazi yazabilmeyi saglayan bir makine ve
arilari is basindayken gozlemleyebilmek icin saydam bir ari kovani
icat etmistir. Fizik ve mihendislige duydugu ilgi onu mimarliga
yonlendirmeden énce, astronomi profesérii olarak Oxford Uni-
versitesi'ne atanmisti. Oxford'da bir tiyatro, Cambridge’te bir
sapel tasarlamak (izere gorevlendirilmistir. Daha sonra Paris’e
seyahat etmis ve orada Barok stiliyle tanigmistir. Hem Fransiz hem
de italyan Barok stilleri ona biiytik ilham olmustur.

Royal Society

Wren, Ingiliz diisiiniirlerden elit bir grubun olusturdugu ve bugiin
de geliserek biiyiimeye devam eden bir 6rgiitiin kurucularindandar.
Royal Society (Kraliyet Dernegi) Kral II. Charles'in himayesi altin-
da 1660 yilinda bir grup doga felsefesi diigiiniirii tarafindan ku-
rulmustu. Bu dernek giiniimiizde de bilimsel konferanslara spon-
sorluk yapmakta ve akademik tartigmalarin yapilabildigi mecralar
saglamaktadir.

Biiyiik Londra Yangini

1666'da ¢ikan bir yanginla Londra sehrinin buyk bir kismi mah-
volmustu. Yangin Londra Koprisi'niin yakininda, bir firinciya ait
olan bir evde baslamisti. Ancak ¢abucak sehrin diger boliimlerine
de yayilarak, yanici malzemelerle dolu antrepolara sigramisti. O
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zamanlar Londra dar sokaklari ve ahsap evleriyle ortagaga 6zgi
sehir havasini koruyordu. Riizgar alevleri zift kapl catilariyla biti-
sik nizam yapilmis evlerin oldugu sokaklara tasid.

Yangin birka¢ glin boyunca séndiirilemedi. Nihayet son-
dirilebildiginde ise 13.000 ev, yaklasik 90 kilise ve Aziz Pavlus
Katedrali de dahil olmak tizere sehrin simgesi olan bir¢ok yapi yok
olmustu. Sehrin yeniden tasarlanmasi gorevi Christopher Wren’e
verildi. Cizdigi projeler elliden fazla kiliseyi, kraliyet komisyonla-
rini, Universiteleri ve katedralleri kapsiyordu. Cizdigi ilk planlar,
Londra halkina gore fazlasiyla devrimsel nitelikte oldugundan,
bunlan rafa kaldirmak zorunda kaldi. Londralilar ingiliz katedral-
lerinin gelenegine bagl kalmak istiyorlardi. Tasarimlarinin kapsa-
mini biraz daraltan Wren, 1669 yilinda Kraliyet Eserleri Mufettisligi
gorevine getirildi, bu da tilkede yonetim tarafindan yaptirilan tim
binalarin, onun onayiyla yapildigi anlamina geliyordu. 1673 yilin-
da kendisine s6valye unvani verildi.

Wren'in ingiliz Barogu

Christopher Wren, ingiltere’deki Barok stilinin baslica yorumcu-
larindan biri haline geldi ama onun Barok yorumu Avrupa’nin
giiney kesimlerinde gériilen sluptan daha farkliydi. ingiliz Barok
tslubu daha 6lculli, Protestan ve klasik anlayisla bariz sekilde
ilintiliydi.

Wren sik sik Grinling Gibbons’i (1648-1721) yapilann ig sisle-
me ve dekorasyonu i¢in gérevlendiriyordu. Bir agag oymacisi olan
Gibbons, dogadan ilham alarak ahsaba ¢ok zarif cicekler, kiiglik
hayvanlar ve keruvlar (kanatl dogalistii varliklar ve bunlarin
tasvirlerine verilen addir) isliyordu. Gibbons thlamur agacindan
oyulmus bir koro paravani eklemek suretiyle, koro yeri tzerinde
de calismistir.

Aziz Pavlus Katedrali (Sen Paul Katedrali)

Londra’daki eski Aziz Pavlus Katedrali Latin hagi planiyla yapiimig
Gotik bir yapiydi. Wren ilk olarak plani Yunan hagi diizeninde
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merkezilestirilmis bir yapi olarak degistirmek istedi ama bu fikri
reddedildi. Protestan kilise liderleri, olduk¢a uzun bir nefi olan,
boylamsal bir plan uygulanmasinda israrci oldular. Wren en
sonunda yeniden, teknik olarak bir nef ve koridordan olusan bir
diizenden ibaret bir teklif gétirdi ama bunun tam olarak iste-
nilen tarzda bir sey oldugu pek sdylenemezdi. Bu yeni planinda
yalnizca, nefi koro yerinden biraz daha uzun yapmisti ki bu da
onun ilk olarak gotirdiigi plana ¢ok benzerdi.

En sonunda ortaya ¢ikan tasarim Louvre gibi yapilar da dahil
olmak izere, italyan Rénesans'i yapilar, klasik diizenler ve erken
doénem Hiristiyan bazilikasi gibi bircok yapi stilinden ilham alip
bunlarin hepsini harmanlayan bir tasarimdir. 91 metre yiikseklige,
34 metre caplyla kubbesi Roma’daki Aziz Petrus’unkinden sonra
gelir. Londra siluetinde egemen olacak bir yapi olarak yapilmigtir
ve bugiin bile gbkdelenlerin icinde 6n plana ¢ikar. Kubbe birbiri
Gzerine insa edilmis bir kubbeler sisteminden olusur. Ana kubbe,
kereste ve kursundan yapilmistir ve lzerinde, yapinin igine giz-
lenmis tugla bir koninin Gzerinde duran, tag bir fener bulunur.
Bu koni, i¢te kalan kigiik bir kubbenin lzerinde durmaktadir.
Kubbenin i¢c kismina, ziyaretgilerin ¢ok asagida kalan zemine
bakabilmeleri icin bir yiriime yolu yapilmistir. ic kubbe en iyi
neften gorulebilir.

Yapida yer alan iki kule kesinlikle Barok tGslubundadir. Yapinin
ana bolimiani iki taraftan destekleyen bu kulelerin, ikinci kat
pencerelerinin (izerindeki ¢an kulelerinin ve alinliklarin hemen
altinda kivrimli duvarlari ve ana kat tizerindeki pencereler tizerin-
de yuvarlak kemerleri vardir. Kulelerin arasindaki 6n cephe, gifter
korint siitunlariyla iki kathdir. ikinci kat sttunlar sisli bir alinh@i
destekler ve sttunlarin her bir kati ise bir sagakligi desteklemek-
tedir.

Yapi, koro yeri, nef ve koridorun (izerini kaplayan basik kubbe-
lerden olusmaktadir. Bu yassi kubbeler de gosterisli mozaiklerle
suslenmistir.
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Inigo Jones

Cagdasi Christopher Wren'’in sik sik golgesinde kalan Inigo
Jones'tan bahsedelim biraz da. Jones, ingiltere’nin dikkate deger
ilk mimariydi ama ayni donemde yasayan bircok kisi gibi o da,
ayni anda o kadar fazla sayida seyle ilgilenmistir ki yaptigi bina
tasarimlan hak ettigi ilgiyi gérememistir. Jones, italyan Réne-
sans'inin klasisizmini Britanya'ya ilk getiren ingiliz’dir. Roma
yapilarinda kritik 5neme sahip olan orantilari ingiltere’ye tanitmis,
Andrea Palladio’'nun kuramlari ve tasarimlar onu biyulemistir. I.
James’in hikmi altinda Kraliyet Eserleri Mifettisligi yapmis ve
hi¢ stiphe gotirmeyecek sekilde Paladyan tarzda olan Greenwi-
ch’teki Kralice’nin Evi'ni insa ettirmistir. Onun tarzi etkili olmadan
once ingiltere’de bu tip yapilar, Tudor tarzi denilen bir Uslupta
yapiliyordu (Tudor'lar eski bir hanedandir). Cati olarak kafes kirig
kullanimi Jones ile baslar. Bu yenilik¢i yapilarda merkez dikme
kirislerle desteklenir. Daha sonra bunun lizerine daha genis bir
¢ati insa edilir. Christopher Wren de Aziz Pavlus Katedrali'ni insa
ederken benzer bir yenilik getirmisti.

Jones'un yapilarinda etki yaratan sadece dis goriinis degildir;
o ic kisimlari situnlar, pencereler ve tavan freskolari ile stislemis-
tir, ayni zamanda ingiltere’de o giine dek hi¢ yapilmamis bir sey
yaparak, kendi kendini destekleyen ilk spiral merdiveni de insa
etmistir.

Onun Anit1 Eserleridir

Wren’in mezar1 Aziz Pavlus Katedrali'ndedir ve mezar tagina La-
tince bir s6z yazilmigtir: “Eger onun anitin1 ariyorsaniz, etrafiniza
bakin.”
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ROKOKO
Hafiflik, Aydinlik ve Liiks

Rokoko 18. yiizyillda Avrupa’da, yaklasik 1700 ile 1775 yillan ara-
sinda gelisip bliylimus olan bir Usluptur. Rokoko’nun tamamen
kendine has, bagimsiz bir tarz mi yoksa yalnizca Barok Gislubunun
degisiklige ugramis bir uzantisi mi oldugu konusunda tartismalar
halen siirmektedir. Sanat formu olarak Rokoko, konu aldigi, pik-
nik yapan sevgililer ve Eroslar, romantik senaryolar icinde tasvir
edilmis tanri ve tanrigalar gibi 6gelerle esprili ve hayalperest bir
formdu. Rokoko Fransa’da i¢ mekan tasarimlariigin kullaniliyordu;
Neoklasisizm’den gelen mimarlar, bu tarzi yapi insa stili olarak
abartili buluyorlardi. Aslinda, mizahi havasina ragmen Rokoko
klasik dizenlerle oldukga baglydi. Rokoko tarzinda Uretilmis
sanat eserlerindeki imgeler de yine Yunan ve Roma gelenekle-
rinden gelme unsurlardi. Rokoko mimarlari zaman zaman XIV.
Louis’nin yapisal kurallarina ve bundan dogan Barok tarzina tepki
duyuyorlardi. Onlar daha rahat ve kisisel bir seyler yaratmaya
cahsiyorlardi. Bu mimarlar yapilara kivnimlari ve dogal motifleri,
sarmallan, gicek siislerini, aynalari ve altin yaldizl duvar boyalarini
getirdiler. Pencereler, tavanlar, duvarlar ve kapilar dahil olmak
lizere her yerde suislemeler kullaniliyordu.

Rokoko Terimi Nereden Geliyor?

Rokoko terimi Fransizca tag ve kabuklarla yapilan iglemelere atfen
kullanilan rocaille kelimesinden gelmektedir; bu motife Rococo ta-
sarimlarda sik¢a rastlanir.
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ROKOKO’NUN OZELLIKLERI

» Ana plan genellikle asimetriktir

« S ve C harfine benzeyen, egrilerden olusan formlar
« Oldukga stilize edilmis akantus yapragi

« Pastel renkler

» Mizahi 6geler

Barok ve Rokoko Ayrimi

Daha 6nce de sdyledigimiz gibi, Rokoko genellikle Barok tislubun
biraz degistirilmis hali olarak goriilmektedir fakat sadece ondan
cok daha rahat bir havaya sahiptir. Ancak bu iki Gslubu birbirin-
den ayirt ederken bi'rkag onemli farki unutmamak gerekir. Barok,
katedraller ve kraliyet saraylari gibi 6nemli binalarda tercih edilen
bir tarzdi. Rokoko, aristokratlara ait evler icin daha uygun bir tarz
olarak benimsenmistir. Samimi ortamlarda, pastel renklerin kulla-
nilmasi sebebiyle Rokoko genellikle daha fazla hafiflik ve aydinhk
hissi verir. Barok Uslupta ise devasa yaplilar i¢in ¢ok koyu renkler
kullantlir.

Salonlar

Rokoko tarzinin 6zellikle daha uygun bulundugu samimi ortam-
lardan biri de salonlardi. Salonlar 18. ylizyil Fransiz toplumu igin
sikhigin, tarzin merkeziydi. Bu salonlar genel olarak zeki, ¢ekici,
zengin ve tipik olarak 40'l yaslarinda veya daha yash kadinlar
tarafindan isletilirdi. insanlar bu mekanlara sanat ve kiiltir soh-
betleri yapmak, yemek yemek ve miizik dinlemek i¢in gelirlerdi.
Rokoko stili, acik renge boyali duvarlar, parildayan varakl rolyef
desenleriyle bu sohbet mekanlarina isiltili bir canhlik katmigtir.
Odanin her yerinde yansimalar olusturan aynalar ise mekanda
daha da havadar ve neseli bir his yaratmaktadir. Duvarlarda
meleksi Eroslar goraldr.
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Chinoiserie

Chinoiserie Asya’dan ilham alan dekoratif bir stildir. Cin’den ve Ja-
ponya’dan ithal edilen ipek ve porselen gibi egzotik mallar Avrupali
tasarimalan ¢ok etkiliyordu. Ejderhalar, pagoda gibi Cin’e has fi-
giirlerle kendi tasarimlarini olusturmaya calisiyorlardi. Chinoiserie
kelimesi Fransizcada Cinli veya Cine ait anlamina gelen chinois ke-
limesinden gelmektedir.

Aydinlanma

18. yuzyil Aydinlanma Cadi olarak bilinir. Bu donemde, entelek-
teller toplumun kiliseyle olan siki baglarini sorgulamis, mantik
ve akla dair her tir meseleyi irdelemislerdir. Bu ruh hali bilimsel
aragtirmalara, insanlarin ve hikimetlerin kendilerini doga feno-
menine gore érgutlemelerinden baslayarak her seyi laik cerceve-
den incelemelerine ilham oldu. Fransiz filozof Voltaire gibi kisiler
otoriteyi sorgulayarak, diinyanin kati bir dini ¢erceveden algilan-
masina karsi ¢iktilar.

insanlarin degisen tavri en sonunda Fransiz ve Amerikan dev-
rimlerine yol acti. Boyle ciddi kaygilara sahip olan Aydinlanma
taraftarlari, Rokoko’yu da bos ve anlamsiz bir sey olarak gérmeye
basladilar. Rokoko’nun o niiktedan ve ince zeka Urlinu imgeleri,
icinde bulunduklari ortama aykiri gériiniiyordu.

Rezidenz

Bazi diistniirler tarafindan kinanmakla birlikte, Rokoko dekoratif
bir Gslup olarak tiim Avrupa’da gelisip biyiimeye devam etti. Bir
mimari Uslup olarak Rokoko’ya dair en iyi drnekler Almanya’'da
gorular. Alman mimar Balthasar Neumann, Bavyara’da Rezidenz
adi verilen ve aslen Piskoposluk Sarayi olan ¢ok satafath bir bina
tasarlamistir (1720-1744) (yapinin i¢ kismi 1780 yilinda tamam-
lanmigtir). Bu yapi, saray mimarisinin 6ne ¢ikan orneklerindendir.
Bu evde yasayan Schonborn kontlar ¢ok varlikli kimselerdi ve
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guizelliklerden hoslaniyorlardi. Bastan sona ihtisamli bir ev hayal
etmisler ve evi dekore etmek lizere sanatgilardan olusan bir ekibi
tutmak icin paralarini ve badlantilarini kullanmiglardi. Alman-
ya'nin 6nde gelen mimarlari ve ayni sekilde en iyi heykeltirasg ve
oymacilar projeye dahil edilmisti. Yapinin, diinyadaki en biyuk
tavan freskosu olma 6zelligini tasiyan devasa tavan freskosu, 18.
yuzyilin en 6nemli fresko ressami olan Giovanni Battista Tiepolo
(1696-1770) tarafindan tasarlanmistir.

Cok uzun yan kanatlari ve hemen giriste yer alan acik avlu-
suyla sarayin ana plani Versailles'inkine benzer. Siitunlarda kla-
sik dlzenlerin yansimalarina rastlanmakla birlikte, alinliklarin
yuzeyleri kivrimlarla ve ince ince islenmis kabartmalarla doludur.
Yapinin genig merdiveni iki kola ayrilip, bir Gst kata dogru yonini
degistirmeden 6nce ilk kata dogru algak uzun bir gegit olusturur.
Merdiven parmakliklari ve tirabzan da tim kitalari, Apollon ve
zodyaki tasvir eden heykellerle siislenmistir.

Yapinin tamaminda pastel renkler, beyaz ve yaldiz kullanilmis-
tir. imparator Salonu adi verilen yapinin ana salonunda, Barok ve
Rokoko tarzlarinda ¢ok popdiler olan bir form benimsenmis olup
oval sekilli bir tonozlu tavan kullanilmis ve salon iki kath olarak
tasarlanmigtir. Bu salonda mermere benzeyecek sekilde boyan-
mis stikko sacakliklar bulunur. Genis, ¢ boyutlu, yaldizh, iki
yandan eros kabartmalari tarafindan tutuluyormus gibi gériinen
stiikko perdeleri, mekanin her iki ucunda dramatik etki yaratan
birer cerceve hizmeti gorir. Tavanlarda ve duvarlarda 6ylesine
¢ok susleme vardir ki birinin nerede bitip digerinin nerede bas-
ladigini sdylemek glictiir ve bu da adeta tamamen gokyiiziyle
cevriliymissiniz gibi bir yanilsama yaratir.
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ROMANTIZM VE PiTORESK

Doganin Giicii

Romantizm adi verilen sanat akimi bir¢ok agidan Aydinlanma
Gagr'nin rasyonalizmine, Neoklasisizm’in ise diizen ve 6ngoriile-
bilirligine karsi bir tepkiydi. Romantikler kusurlu, asimetrik formla-
rn glizel buluyorlardi. Aydinlanmaci diigtintirler dogaya 6ykiinme
ve onunla uyum iginde yasamanin arayisindayken, Romantik-
ler doganin bitiinliyle insana disman olduguna inaniyorlardi
(Romantik ressamlarca en ¢ok tercih edilen konular firtinali deniz-
ler ve deniz kazalariyd).

Pitoresk ise Romantizm’e eslik eden bir estetik anlayisidir. Bu
tarzi benimseyenler onu, doganin temsil ettigi devasa ve kor-
kutucu gii¢ ile kadin viicudunun yumusak kivrimlarinda viicut
bulan guzellik kavrami arasinda arabulucu gig olarak goriyor-
lardi. Romantik sanat¢i ve yazarlar aktif insanlardi. Partizanca,
birtakim davalar benimseyerek bunlar ugruna savasmislardir;
drnegin sair Byron, Yunanistan’in Osmanli imparatorlugu’na karsi
verdigi 6zgtrlik savaginda yer aldigi sirada hayatini kaybetmistir.
Romantikler ayrica riiyalarin ardindaki anlamlar ve psikolojiyle
ilgili meseleler gibi, insan aklinin ¢esitli yonleriyle de ilgilenmis-
lerdi. Dahilerin ve kahramanlarin 6zelliklerini merak edip aras-
tinyorlardi. Ortagcag halk kiltiirline merak duyanlar oldugu gibi
daha karanlik konularla ilgilenenler de oluyordu (En iyi korku
romanlarinin ilklerinden biri olan Frankenstein, Mary Wollstonec-
raft Shelley tarafindan 1818 yilinda yayimlanmistir). Onlar mantik
yerine korku duygusunu tercih ediyorlardi.

Peyzaj Mimarisi

William Kent (yak. 1685-1748), bir milkiin dogal o6zelliklerini
gelistirmenin bir yolu olarak manzara ve bahge diizenlemeleri-
nin yapildidi ingiliz peyzaj bahceciliginin kurucularindan biridir.
Fransiz bahgeleri karakteristik olarak bicimsel ve diizenliydi. 18.
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yuzyilin sonu ve 19. ylzyilin baglarinda gelisim gdstermis olan
ingiliz stilinde ise serbestlik ve éngoriilemezlik 6n plana ¢iki-
yordu. Bahge tasarimcilari, kendiliginden olugsmus konturlara ve
agaclara saygi gostererek arazinin dogal sekli izerinden calisma-
larini ylritiyorlardi. Bahgeleri, pencereden goriinen manzara,
kendilerinin diktikleri seylerden degil de, uzaktaki manzaraya has
seylerden ibaret olacak sekilde planliyorlardi. Amaclar, pence-
reden goriinen manzaranin adeta bir tablo etkisi yaratmasiydi.
Mesela, ineklerin otlaklardan ¢ikarak ¢ok fazla yaklagmamalariigin
simsir agacindan citler yaparlardi. Eger birisi kasten yerlestirilmis
bu gizli bariyerleri gorse, “Ah-ha!” derdi ki bu da bir bah¢ede
manzarayl bozmadan sinir olusturan bir hendek veya duvar igin
“ha-ha” teriminin kullanilmasina ilham olmustur.

INGILIZ PEYZAJ MIMARISININ OZELLIKLERI

« inisli cikish tepeler: Boyut kazandirilan cimenlikler daha giizel
gorindrler. Eger bir milk diiz bir arazi tGizerine kuruluysa, tasa-
rimailar insan yapimi tepecikler olusturuyorlardi.

o Korular: Miilkte bu tip agaglik bolgelerin kendiliginden olma-
masi halinde agac dikilerek korular olusturuluyordu.

o Harabeler: Pencereden disan bakildiginda, uzakta bir yerde
gorunecek sekilde yerlestirilmeleri gerekiyordu.

» Ha-ha: Hayvanlarin eve ¢ok yakin bir yerde otlayarak manzaray!
kapatmalarini 6nlemek igin gizli bariyerler.

o Gol: Bu dénemde, manzaranin gerekli bir bileseniydi, ger¢i cogu
dogal olmayan, insan yapisi gollerdi.

« Magaralar: insan eliyle manzaranin ¢esitli yerlerine konumlan-
diriimis oyuklar; bunlar romantizmi ve gizemi ¢agristiriyordu.

o Cakil patikalar: Ziyaretcilerin yolu kaybetmemeleri i¢in onlara
kilavuzluk edecek bir unsurdur.

Siis Olarak Yapilmis Yapilar

Bahce tasarimcilan ingiliz bahgelerine genellikle siis olarak yapil-
mis binalar yerlestirirlerdi. Bunlar bah¢enin ortasinda gorsel bir
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cekicilik yaratma amaciyla yapilan, ortagag esintili harabeler veya
yapilar olurdu. Harabeler yapay sekilde olusturulur ve genellikle
muzipge bir his uyandirirdi. S6r Thomas Tresham, Rushton Lod-
ge’'u bu amagla inga etmis olmasina ragmen bu, onun icin yogun
bir sembolizma iceren sayilara duydugu aski kesfetmek ve ifade
etmek icin bir firsatti. Yapi 3 sayisi esas alinarak insa edilmistir. 3
sayisi binanin U¢ cephesinin olmasindan, atesten ¢ikan dumanin
¢ikabilmesi icin konulmus bacada (g deligin olmasina kadar her
yerde vurgulanir.

Horace Walpole (1717-1797) Strawberry Hill'de, mimarlardan
ve diger sanatsal ve yazinsal alanlarda eserler veren dostlarindan
kurulu bir komite tarafindan gelistiriimis bu tarz bir yapi insa
etmisti. Yapi genel anlamda Gotik olsa da i¢ kisminda avize gibi
Rokoko uslubuna has detaylar bulunur. i¢ kisim ayrica mor bir
duvar kagidiyla stslenmigtir. Bacasi Westminster Kilisesi'nde yer
alan bir mezardan uyarlanmistir. ic mekanda sarkit tonozlama
yapilmistir.

Gotik

Gotik, Romantizmin bir alt tiiriidir (bazen “Gothick” olarak da
yazilir). Karanlik, gizemli konulara odaklanmis ve 6ncelikle edebi-
yatta ifade bulmustur. {lk Gotik romanlardan biri sayilan Otranto
Satosu (1764) Horace Walpole tarafindan yazilmigtir.

Humphry Repton

Unlii bir peyzaj mimari olan Humphry Repton (1752-1818) zaman
zaman bigimsel bah¢e 6gelerini, tasarladigi evlerin hemen yani-
na yerlestirirdi. Bunlar Neoklasik mimariden peyzaj mimarisine
yumusak gecis saglamayi amachyordu. Onun yaptigi sik sekilde
ekili peyzaj diizenlemeleri, Pitoresk akimina ilgisini belli ediyor-
du. Yapilara siklikla teraslar, tirabzanlar ve basamaklar eklerdi.
Repton musterileri i¢in, insa edilmesi planlanan milki suluboya
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resmeder, sonra da glinimuzin bir peyzaj mimarinin yapacad:
gibi cesitli degisiklik fikirlerini bunun Gizerine islerdi.

Amerikan Peyzaj Mimarisi Uzerindeki Etkisi

Bu prensiplerden etkilenen 18. ve 19. yiizyil Amerikan peyzaj mi-
marlar, kir evlerinin etrafina genellikle bicimlendirilmis bahgeler,
teraslar, tenis kortlar: ve yiizme havuzlan yerlegtirmiglerdir. Bun-
lar 6tedeki, daha vahsi doga manzarasiyla dengeleniyordu. Mon-
ticelloda bulunan Jefferson’un evinde bahgeler sonsuz bi¢imde
uzaklara yayilan Virginia tepelerinin biiyitk manzarasin ¢er¢eve-
lendirmektedir.
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Antik Usluplarin Yeniden Dogusu

18. ylizyilin ortalarinda bir grup sanatgi antik donemlerin sanat ve
mimarisini vurgulamaya basladi. Antik medeniyetlerin basarilarini
anlayabilmek i¢in kendilerinden 6nce gelen tim uyaniggilarin
hepsinden daha derin arastirmalar yiritmusglerdi; bu da antik
donem yasamini arastirmak ve farkli kiltirlerin ardinda yatan tari-
hi 6zimsemek anlamina geliyordu. Bu akim kismen de arkeolojik
projelerin yayginlagmasiyla ortaya ¢ikmistir. Bu dénemde antik
mekanlar ve harabelerin ardindaki hikayeler hakkinda kitaplar
basiliyordu. Napoli kralliginda yol insasinda calisan isciler Pompeii
sehrini ortaya cikarmislardi. Birgok farkh antik sit alaninda kazilar
baslamig, bu da bilim insanlarinin ve mimarlarin, Roma yapilari
hakkinda hi¢ olmadigi kadar ¢ok bilgi edinmelerini saglamisti.

Veziiv Yanardaginin Patlamas:

MS 79 yilinda Veziiv Yanardag etrafa yakia gazlar ve bir volkanik
kiil bulutu sagarak patlads; patlama 6ylesine giiclitydii ve yle kisa
sirede gerceklesmisti ki Pompeii ve Herculaneum sehirleri yerin
altina gomiuldi. Her iki sehir de yogun bir kiltir ve ticaret mer-
keziydi. Volkanik dékiuntiiler her seyin oldugu yerde, tas gibi kala-
kalmasina sebep olmugtu. Aslinda 18. yuzyila kadar bu kalintilar
kesfedilmemistir ve volkanik kiil onlar1 tam olarak yikimin geldigi
andaki hallerini koruyacak sekilde muhafaza ettiginden, arkeolog-
lar onlar ve onlarin kiltiirii hakkinda bir¢ok sey 6grenebilmistir.

Misir Tasvirleri

Napolyon Bonapart, 1798 yilinda Misira sefer diizenlediginde
genis bir arkeolog ve mihendis grubunu da yaninda gotiirmds-
tl. Bu insanlar ulkelerine geri dondiiler ve gorduiklerini anlattilar.
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Napolyon, bilim insanlari ve alimlerden olusan bir birlik olan Misir
Enstitlisi'ni (Institut d’Egypte) kurdu. Bu enstitii matematik, fizik,
siyasal ekonomi, edebiyat ve sanat dallarini inceliyordu. Napol-
yon toplantilara katilir, dnerilerde bulunurdu. Enstitii Gyelerinin
baska dallara kaydiklari da olur ve ¢cok ge¢meden kendilerini kesfe
gotirecek yollara ¢ikarlardi. Enstitli Gyeleri tim (lkeyi gezerek
Misir anitlarini ve tapinaklarini incelediler ve sonra da g6zlem-
lerini mihendislik diline has ¢ok net ifadelerle yaziya dokerek
baskalariyla paylasilabilecek hale getirdiler. Sarf ettikleri cabalarin
hepsi bircok ciltten olusan ve bu antik bolgede yapilan kesiflerle
ilgili detayli bilgilerin yer aldigi Description de I'Egypte adinda bir
eser altinda toplandi. Bu yayinlar ¢ok buyik ilgi gérmis, Avru-
pa’daki tasarimci ve mimarlar bu kitaplardaki ¢izimlerden ilham
almiglardir.

Roma Kabartmalari

Giovanni Battista Piranesi (1720-1778) kabartma teknigiyle, hem
gercek hem de kendisinin tasavvur ettigi yapilan da tasvir ettigi
devasa bir antik Roma haritasi yapmistir. Bu eseri bir¢ok kisiye
ilham olmus, kendisi de 6lene dek antik harabelerdeki kabartma-
lar Gzerine ¢alismistir.

Piranesi’'nin La Carceriya da Hapishaneler olarak bilinen 16 par-
calik bir gravir serisi de bulunmaktadir. Bu graviirlerde irgatlar
tasvir edilmis olmakla birlikte kabartmalar onlar Grkutlcl goste-
ren ve mahkdmiyeti andiran sira disi 1sik kaynaklari icermektedir.
Binalar yari yariya yerin altindadir; zincirlerle dolu odalarda agir
kapilar gériilir. isciler tonoz ve kemer gibi mimari 6geler arasinda
isleriyle mesgul olarak tasvir edilmistir.

Bunlar devasa levhalar olmalarina ragmen ¢ok sayida Uretil-
diklerinden ve ucuz olduklarindan her yerde bulunabiliyordu.
Piranesi 14 adetten olusan ilk levha setini 1740’larda yapmig ama
1760l yillarda yeniden piyasaya sirerek iki adet daha eklemistir.
Bu yeni ¢ikardidi seride, aydinlik ve karanlik arasinda daha derin
bir zithk yaratarak mimari formlari daha detaylandirmistir. Artik
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tonozlar, kemerler ve merdivenler geri plana ¢ekilmis, imgeler ise
daha netlesmistir ve bu onlara daha da ugursuz bir hava katmak-
tadir. Bu eserler karanlik icerikleri sebebiyle sonradan Romantik
yazarlardan yogun ilgi géormustir.

Ekletizmin Dogusu

Thomas Daniell'in Antiquities of India eseri, Cizvitlerin Kuran ¢evi-
rileri ve Konfiigyiis, Avrupalilarin eski, Batili olmayan diinyaya dair
toparladiklan bilgi dagaragina biiyitk katkilarda bulundu. Tim
eserler mimarlara buyik ilham kaynag olacak ve tasarimda yeni
siirlarin zorlanmasina yol agacakti. Bu dénemde ayni anda birgok
stilin kullanilmas, nihayetinde 19. yiizyilda dogan eklektizmin yo-
lunu a¢t.

Fransiz Devrimi’nin Uslubu Olarak Neoklasisizm

Fransiz Devrimi doneminde halk, siyasi ve ahlaki amaclara yonelik
bir tarz arayisina girmisti. Yurttaslik gorevlerini ve halkin erdemle-
rini yansitacak bir seyler ariyorlardi. Neoklasik Gslup, Romalilarin
sanat ve mimaride ayni sembolizmaya ihtiya¢ duyduklarn antik
donemlerle baglantisi dolayisiyla onlarin istegini karsiliyordu.
Fransiz Neoklasikgileri, binalarin bitiiniyle basit sekiller kullanila-
rak olusturulmasi yoniindeki geometrik diisiince tarzindan mest
olmuslardi.

Etienne-Louis Boullée (1728-1799) Neoklasisizm'i yaraticilikla
uygulayan bir kisiydi. Hicbir zaman inga edilmemelerine ragmen
bazilari buyik etki yaratmis bircok tasarim da dahil olmak lzere
bircok proje lizerinde ¢alismisti. Boullée, S6r Isaac Newton icin de
temsili bir mezar yapmistir. Yapi, ici bos bir kiireden olusur. Kiire-
nin Ust kismina kugtk delikler agilmistir; bu deliklerden giren isik,
geceleyin gokyuziinden goérilen yildizlara benzer bir etki yaratir.
Kirenin icinde, tavandan sarkacak sekilde yerlestiriimis devasa
lamba, glinesi temsil eder.
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Federalist Uslup

Amerikan Devrimi, Amerikalilara kolonyal donemden tamamen
styrilmalari igin bir firsat sunmustu. Genellikle “Kolonyal Georgia
Mimarisi” olarak adlandirilan mimari Gslup halen ingiltere’yi ve
krali cagristirdigindan artik uygunsuz bulunuyordu. Amerikalilar,
yalnizca yurtdisindan gelen baskici yonetimi baslarindan atmakla
kalmamis, monarsi sistemini de tamamen Ulkeden kovmuslardi.
Kalici bir hiikimet, yeni prensipler ve himanist fikirlerle kendi
sistemlerini kurmuslardi. Bagimsizligin bu ilk ddnemlerine uyacak
yeni bir tarz gerekiyordu.

Yunan ve Roma kdltirlerini odak alan Neoklasisizm, bu yeni
vatandaslik ruhunu miikemmel bir sekilde ifade ediyordu. Tho-
mas Jefferson disiinceli ve 6l¢ilii Neoklasisizm’in portresini olus-
turuyordu. Klasik egitim almisti ve Palladio’'nun Mimarlik Uzerine
Dort Kitap isimli eserinin Amerikan kiyilarina ilk ulagan ilk kopyasi-
na sahipti. Virginia’da yasayan Jefferson o zaman fazlasiyla kolon-
yal havada olan, tas ve ahsaptan olusan Amerikan mimarisinden
nefret ediyordu.
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Akhna bazi ¢cok klasiklesmis gelenekleri koyarak, Virginia'da
Monticello (“kuigiik dag” anlamina gelir) adini verdigi kendine ait
bir ev insa etmeye bagladi. Aklindaki yapi, bir portiko, bir kubbe,
Dor nizaminda situnlar, sekizgen plan ve bir merdiven korku-
lugunu kapsiyordu. Palladio en ¢ok tek katli yapilar seviyordu
bu yilizden Jefferson da sanki tek katli gibi goriinecek bir yapi
planlamisti. Devrim sonrasinda Fransa elcisi olarak gorev almasi
Jefferson’in Neoklasisizm’e olan hayranliginin artmasina yol acti.
Ayrica tapinak kalintilarini ziyaret etti ve bu sekilde edindigi viz-
yonla Richmond, Virginia'daki Eyalet Baskenti Binasi'nin insasinda
uyguladi. Kesintisiz sagakligi, ¢ift sira pencereleri, Gzeri alinlikla
kapli zemin kati, simetrisi ve alcak, sira siitunlu yapilariyla tim
nizamlarin temsil edildigi Virginia Universitesi'nin kubbesini Pant-
heon’dan esinlenerek tasarlad.

154



RUSYA'DA NEOKLASISIiZM

Rusya igin Yeni Bir Gériiniim

17. yuzyllin sonunda Rusya, Avrupa’'nin geri kalan kisimlarina
pek de uymayan bir goriinti sergiliyordu. Siyasi bakimdan izole
edilmisti, halki da icine kapanik, tutucu bir yasam siirdiirliyordu.
Diger yerlerde yasanan kiiltlirel egilimler, Rusya'nin yapisina
uymuyordu. |. Petro (1672-1725) bu durumu tersine ¢cevirmeye ve
Rusya'yi yalnizca Avrupa’da biyik bir gii¢ haline gelecek sekilde
gelistirmeye degil, halkini da donlstirmeye kararliydi. Avrupa'yi
bastan sona dolasarak ticaret, fabrikalar ve tip hakkinda her seyi
o0grendi. Avrupa teknolojisi hakkinda miimkin olan her seyi
0zimsedikten sonra tim bunlari Rus vatandaslarina 6gretmek
lizere bir ekibi gorevlendirdi. Bu Batili idealleri besleyip biyte-
bilecegi bir yer, yepyeni bir sehir insa etmeye karar verdi. Esasen
yepyeni bir kiltir inga ediyordu.

Kurdugu bu sehir, Rusya'nin Baltik Denizi'ndeki ilk énemli
limani olan, Petro’nun Bati'ya yaklagma ¢abalarini simgeleyen St.
Petersburg sehriydi. Daha sonra Leningrad olarak adlandirilan bu
sehir komiinizmin ¢okustiiyle yeniden orijinal ismini almistir.

Rus Kiiltiirtiniin Filizlenmesi

Buylk Petro’nun ilerleme yaklasimi hakkinda halen tartismalar
surmektedir. Bazilari onun Rus geleneklerini baskilayarak bun-
larin yerine bagkalarinin geleneklerini benimsemeye zorladigini
soyler. 18. ylzyilin ortalarina gelindiginde Ruslar kendi baleleri,
operalari ve resimleriyle zarif ve sofistike bir toplum olusturmus-
lardi. Blylik Petro sanatgilari yurtdisinda 6grenim gérmek ve
sanatsal becerilerini gelistirmek tizere yurtdigsina géndererek des-
teklemistir. O tahttan indikten sonra bile halefleri, Rusya’da ¢esitli
tasarimlar gelistirmeleri igin Avrupa’dan mimarlar getirtmeye
devam etmislerdir.
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Smolny Katedrali

Yeni St. Petersburg’da insa edilen en sira disi yapilardan biri
Smolny Katedrali'dir (1748-1835). Unlii italyan mimar Francesco
Bartolomeo Rastrelli tarafindan tasarlanmis ve projesi Rus impa-
ratoricesi Yelizaveta Petrovna (Carice Yelizaveta olarak bilinir)
tarafindan yonlendirilmis olan bu yapi, 19. ylizyilda Car | Niko-
lay'in hikimdar oldugu déneme kadar tamamlanamamistir.
Kivrimh ¢izgileri ve kemerleriyle, alinlik ve sttunlariyla dig tarafi
aydinlik ve parlaktir. Bastan asagi Avrupa estetigine sahip olmasi-
na ragmen yapinin lizerinde yer alan sogan kubbeler Rus mimari
geleneginin karakteristik 6zelligini tasr.

Katedral, Bliylik Petro’'nun rahibe olmaya karar veren kiz: Eli-
zabeth’e yuva olacak bir rahibe manastirinin ana kilisesi olarak
tasarlanmistir. Elizabeth, yasanan karmasik olaylar sonucunda
tahta ¢ikmustir. Olimii Gizerine para desteginin kesilmesiyle bina
1835’e dek bitirilememistir. Bu zaman zarfinda Neoklasisizm
Rusya’da ana Uslup haline geldiginden, yapinin i¢ tasariminda bu
Uslup etkili olmustur.

Biiyiik Katerina

Katerina ve lll. Petro’'nun son derece mutsuz bir evlilikleri vardi.
Petro ¢ocukca hareketler yaparken, Katerina oturup okumayi
tercih ediyordu. Tahta varis olacak bir cocuk yapmalari yillar siir-
mustu (bazilari cocugun babasinin Katerina'nin sevgilisi oldugu
yonunde spekiilasyonda bulunmustur). Petro’nun ilerici, reforma
yonelik glindemi, Ortodoks Kilisesi'ni 6fkelendirmeye baglamisti.
Katerina sevgilisiyle birlikte komplo kurarak sirdaslarinin bir darbe
tezgahlamasini sagladi. Petro’yu barig icinde tahttan inmeye ikna
etmeyi basarmasina ragmen Petro, birkag glin sonra, Katerina'nin
destekgileriyle yalniz kaldigi bir anda bogularak éldiraldi.

Petro’nun Rusya’nin elit kesimiyle karmagik bir iligkisi vardi,
oysa Katerina onlar tarafindan ¢ok seviliyordu. Katerina'nin tim
kitada bircok dostu vardi ve Voltaire de dahil olmak (izere Avru-
pa’'nin dnde gelen bir¢ok aydinina hamilik yapmisti.
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Katerina St. Petersburg’un, Rusya’da Avrupa kiiltlrinin geli-
sip bliylyecedi bir merkez haline gelmesini hedefledi. Sehir
“Batiya Bakan Pencere” olarak anilmaya basladi. 18. ylizyilda ¢ok
poptiler olan Neoklasik mimari tslup, Rusya’da otokrasinin sem-
bollu haline geldi. Katerina kitanin her yerinden gelen mimarlari
tutarak St. Petersburg’da Neoklasik yapilar insa ettirdi. Onun sal-
tanati, Rusya'nin ge¢misinde yer alan kilise mimarisinden hakiki
bir kopusu simgeler.

St. Petersburg’daki Genelkurmay ve Bakanlik Binalari

Carlo Rossi, Rus Ordusu, Maliye Bakanligi ve Disisleri Bakanligii¢in
1819-1829 yillari arasinda Genelkurmay ve Bakanlik Binalarini insa
etti. Bu yapl, 1812’de Napolyon'a karsi elde edilen zaferi kutlamak
Gzere tasarlanmisti. Yapinin iki kanadini bir zafer taki baglar. Takin
Uzerinde ¢ok sayida heykel bulunur, hatta bir savas arabasinin
izerinde iki savas¢l tasvir edilmistir. Heykelin takin yikilmasina yol
acacagindan endise duyuldugundan mimarlar temeli demirden
dokmuis, geri kalan kisimlar bakirdan yapilmistir.

Hermitage

Katerina 1765 yilinda Berlin’deki bir tacirden 200 adet tablo satin
aldi. Hukimdarhigi sona erene dek, 2500'den fazla tablo ve bagka
binlerce sanat eserinden olusan (bunlarin arasinda heykeller,
paralar, porselenler yer aliyordu) devasa bir sanat koleksiyonu
yapmisti. Hermitage da bu eserlerin konulmasiicininsa edilmistir.
Bugtin icerisinde sergilenen l¢ milyon sanat eseriyle diinyanin en
bliyik ve en eski miizelerinden biridir. Katerina’nin déneminde
burasi halka agik olmasa da bugiin herkes tarafindan gezilebil-
mektedir.

Bir Aydinlanma Taraftar1 Olarak Katerina

Aydinlanmanin entelektiiel akimlarindan biiytilenen Katerina ken-
disini bu akimin taraftar: ve savunucusu addediyor, aydinlanmaci-
larin insan ézgirlugu yoéniindeki idealleriyle kendi zorba yonetimi
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arasinda herhangi bir zithk géremiyordu. Rusya’nin egitim siste-
mini i¢tenlikle destekliyor, bu konu iizerine kitap ve kitapsiklar ya-
ziyordu. Voltaire ve diger bir¢ok énemli kisiyle yakin dosttu. Hatta
kendi bestelerini yazmak amaciyla opera egitimi almigti.
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BENJAMIN HENRY LATROBE

Amerika’nin ilk Mimari

Benjamin Henry Latrobe (1764-1820) genellikle Amerika'nin ilk
mimari olarak taninir. Latrobe, ingiltere’de dogmus ve hem orada
hem de Almanya’da biyimis bir mimar, mihendis ve hiima-
nistti. Oncelikle Samuel Pepys Cockerell ile Neoklasik mimari
Gzerine calistl. Latrobe cesur geometrik formlara ve klasik detay-
landirmaya duydugu ilgiyi bu egitim sureci sirasinda gelistirmisti.
Daha sonra ingiltere’de taninmis bir insaat miihendisi olan John
Smeaton ile calisti. 30’larinin basinda Amerika'ya gitmek Gzere
Glkesinden ayrildi ve Norfolk, Virginia'ya yerleserek kendi ofisini
kurdu. Neticede Philadelphia’daki Pennsylvania Bankasi'nin (Bank
of Pennsylvania) binasini tasarlamak tzere goérevlendirildi. O
zamanlar Philadelphia, Amerikan mimarisinin baslica érneklerinin
bulundugu bir merkezdi.

Pennsylvania Bankasi

Latrobe, Pennsylvania Bankasi’'ni Yunan uyanis mimarisi stilinde
tasarlamistir (1798-1801). Bu yapi, Amerika’da Yunan diizenleri-
nin sergilendigi ilk bina olmasi sebebiyle dikkate deger bir yapi-
dir. Binada iyon diizeninde portikolar ve tepe noktasinda oculus
bulunan merkezi bir kubbe yer aliyordu. Bu stil Latrobe tarafindan
sergilenir sergilenmez en bagsta portikolan olmak Uzere, tlkenin
her yerinde kopyalanmaya baslandi.

ABD Kongre Binasi

Latrobe 1799 yilinda Gotik tarzdaki ilk Amerikan kir evini tasarladi.
Bu eseri Oylesine buyik ilgi gordi ki Baskan Thomas Jefferson
1803 yilinda onu Kamu Yapilari Bagmimari olarak atadi. Bu yeni
gorevi kapsaminda, en basta Kongre Binasi’'nin gliney kanadinin
insasi olmak (izere Washington D.C'deki bir¢ok projenin denet-
ciligini yapti. Sonradan bati kanadinin yapimini da yine o denet-
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leyecekti. Latrobe ayrica tersane binasinin ve Baskan’in Evi'nde
(Beyaz Saray) yuritulen ¢calismalarin denetgiligini yapti.
Latrobe’un basmimarlik gérevi sona erdikten sonra, 1814 yilin-
da ingiliz birlikleri ABD Kongre Binasini ateg verdiler. Latrobe’dan
yapinin kuzey ve gliney kanatlarinin restorasyonunda gézetmen-
lik yapmak tizere Washington’a donmesi istendi. Latrobe kamu
yapilarinda daima gorkemli goriinen ve 6nem duygusunu yan-
sitan Klasik Uslubu kullanmigtir. Beyaz Saray ve Senato’nun oda-
lanindaki stslemelerde, sasmaz sekilde Amerikan motiflerini kap-
sayacak sekilde Klasik Uslupta diizenlemeye gitmis, siitunlardaki
heykel 6gelerine misir koganlari ve titun yapraklar eklemistir.

Baskent Mimar1

George Washington'in bagkanlhigindan itibaren tiim ulusal kent
simgelerinin ve federal binalarin yapimina gézetmenlik eden bir
kisi bulunuyordu. Bagkan tarafindan atanan Bagkent Mimari,
Kongre Binasi, senato ofis binalari, Yiice Divan, Kongre Kiitipha-
nesi ve ABD Botanik Bahgesi gibi 6nemli ulusal kent simgelerinden
sorumlu olan kidemli bir memurdur. Bagkent Mimarinin gérevleri
proje gelistirme, miithendislik ve yapilarin ingasini kapsar. Bu gére-
ve getirilen kigi, zemine ve tizerinde kurulacak olan tesislere dair
her tiirli projeyi kontrol eder; en 6nemli gérevlerinden biri de tari-
hi yapilardan kalan kisimlarin korunmasidir.

Baltimore Bazilikasi

Latrobe yasaminin son yillarina dogru, ABD’de ilk Roma Katolik
katedralinin tasarlanmasinda goérev almak lzere gonilli oldu.
Baltimore Bazilikasi (1806-1821) onun en (inli eserlerinden biri
olmustur. Baltimore Piskoposu John Carroll'a, biri Gotik digeri ise
Neoklasik Gslupta iki adet proje teklifi gotlirmis, Carroll Neoklasik
Usluptaki projeyi tercih etmistir.

Son derece sade olan yapida yaklasik 20 metre yiiksekligin-
de bir kubbe bulunuyordu. Cok fazla stisleme yapilmamisti ve
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binanin i¢i de ayni sekilde sadeydi. Yapinin kuleleri sonradan
oglu John H. B. Latrobe tarafindan eklenmistir, gerci bazilan bu
eklemenin enbagsta son derece dikkatlice orantilanmis olan yapiyi
bozdugunu diisinmektedir.

Amerikan Anitlarim1 Yeniden Degerlendirmek

Amerikalilann tarihi yapilarini ¢ok ciddiye almalari nedeniyle bunlar
tizerinde degisiklige gitmek genellikle zordur. Ornegin, Bagkan Oba-
ma ve egi, eski Aile Yemek Odasinda tadilata gittiklerinde olan biteni
dikkatle izlediler. Obama’lar bu mekéinda kendi zevklerini yansitan
daha ¢agdas bir tasarim uygulamak istiyorlardi. Mekanda ¢agdas sa-
nat eserleri kullandilar ve 6zellikle de Washington Renk Ekoli'nden
Alma Thomas’a ait 1966 tarihli bir sanat eserine yer verdiler. Bu,
Afro-Amerikan bir kadina ait, Beyaz Saray’da sergilenen ilk eserdir.
Michelle Obama, yeni perdeler ve duvar aplikleri gibiseylerin finans-
manini yapan Beyaz Saray1 Koruma Komitesi ve Beyaz Saray Tarih
Dernegi ile koordinasyon kurdu. Yapilacak is Obama’lar tarafindan
tercih edilen soyut sanat ve modern vurgularn, sik bir goriintii yara-
tacak sekilde mekana yerlestirmekti. Odada 1880 tarihli, maun bir
masa ve Daniel Webster’a ait bir biife bulunmaktadir. Proje tamam-
landiktan sonra bu mekan, yapilan degisiklikleri herkesin gérebilme-
si i¢in, ilk defa Beyaz Saray tur programina dahil edilmistir.

Latrobe’un kariyeri, kismen makineleri kapsayan sira disi pro-
jelerinin bazlan sebebiyle ortaya ¢ikan finansal sorunlarla zarar
gOrmdistir. Bazilari onun herkese giivenen biri olmasinin kararla-
rinda hataya diismesine sebep olduguna inanmaktadir. Latrobe
New Orleans'ta yiritilen bir su sebekesi projesine gdzetmenlik
yaparken sarlhummaya kapilip 6ldi. Latrobe mimaride asla
silinmeyecek bir iz birakmistir ve bu iz akil hocaligr yaptigi kisiler
tarafindan daha da derinlestirilmistir. En basarili 6grencileri, ABD
Hazine Binasi'ni (1836-1842) tasarlamis olan Robert Mills (1781-
1855) ve ABD Darphanesi ve Donanma Hastanesi'ni insa eden
William Strickland’dir (1788-1845).
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Amerika'ya Bir Goriiniim Kazandirmak

Henry Hobson Richardson (1838-1886) varlikli bir ailenin oglu
olarak Louisiana’da diinyaya geldi. Ailesi i¢savas déneminde
yasanan ekonomik sikintilar nedeniyle okul parasini 6demeyi
birakmak zorunda kalana dek, Paris'teki Ecole des Beaux-Arts'a
devam etti. Richardson, ailesinin finansal destegi kesilince okulu
birakmak zorunda kaldi. Paris’te bir siire ¢alistiktan sonra Boston’a
donip bu Odreti cercevesinde kalan en (inli eserlerinden biri
olan Trinity Kilisesi icin hazirladigi tasarimla 6dil kazandi.

AMERIKAN MIMARISININ KUTSAL UCLUSU

Amerikan mimarisinin ana temelini G¢ mimarin olusturdugu soy-
lenir:

» Henry Hobson Richardson
« Louis Sullivan
« Frank Lloyd Wright

Richardson Amerikan mimarisinde Oylesine énemli bir yere
sahiptir ki bir Usluba adi verilmistir: Richardsonian Romanesk.
Belirli bir isin uygulayicisinin adiyla anilan ¢ok az Gislup bulunmak-
tadir. Richardson Paris'teki Beaux-Arts (Glizel Sanatlar) okulunda
okumus ilk birkag Amerikalidan biridir ve tim projelerinde net
ve odakli planlar gelistirmek suretiyle aldigi egitimi uygulamaya
koymustur. Richardson geleneksel Romanesk Usluba daha agir
yatay hatlar, islenmemis taslar, derin pencereler ve kalin kolonlar
ekleyerek, cesitli degisiklikler yapmak suretiyle kendi stilini gelis-
tirmistir. Ortacaga 6zgl yapilan ¢ok sevdiginden, bu Uslupta bir
egitim almamis olmasina ragmen yapilarini Gotik Uyanisgilarin
tercih ettigi sekilde agir kitleler halinde diizenliyordu. Bir resim
icin genis firca darbeleri neyse, kiitlesel form da bir bina igin odur.
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isin ash su ki eger bir kiitlesel form dogru degilse, detaylara ne
kadar 6zen gosterilirse gosterilsin ortaya iyi bir is ¢ikmaz. Richard-
son’in yarattidi kiitle formu mimaride bir devrimdi.

Japon Etkisi

Richardson’in eserleri kismen de son derece sade oluslariyla da
on plana ¢ikmaktadir. Japon mimarisine has anlayislardan etkilen-
mis, koseleri algak ¢atilar tasarlanmig ve islenmemis tas gibi dogal
malzemelerden faydalanmistir. Bu bicimsel 6zellikler Frank Lloyd
Wright'in tasarimlarinda da gorilmektedir.

Trinity Kilisesi
Boston’daki Trinity Kilisesi'nin zamaninin en fazla begeni top-
layan yapisi oldugu herkesce kabul edilmektedir. Yunan hagi
planiyla tasarlanmis olan yapida eklektik bir Gslup kullaniimistir:
Pencerelerin ve kapilarin tizerinde klasik Roma mimarisini andiran
cok sayida kemer bulunur. On cephenin her iki yaninda yiikse-
len kuleler, Gotik Uyanis tslubunda ¢ok yaygin olan ve insanin
kafasini kaldirp yukari bakmaya tesvik eden dikey kitlesel formu
animsatmaktadir. Katedral kulesi, ispanya, Salamanca'daki Eski
Katedral'in Uzerindeki fener kulesi model alinarak yapilmistir.
Detaylariyla birlikte eserin tamami, ayni Sanat ve El Sanatlari
Akimi tasarimlarinda oldugu gibi uyum icindedir. i¢ kisimda duvar
resimleri bulunmaktadir, cati kil tuglalarla 6riilmistiir ve pence-
reler vitraylidir. Duvar resimleri ve vitraylar John La Farge tarafin-
dan tasarlanmistir. Rengarenk cam parcalarini birbirinin lzerine
yerlestirerek, yeni ve kremsi renkler elde eden La Farge, yenilikgi
bir vitray yontemi izliyordu. Sonugta ortaya olduk¢a modern ve
yeni bir goriinim c¢ikiyordu. Yapida bir¢cok Usluba yer verilmis
olmasina ragmen Richardson’in bunlarin hepsini son derece hos
bir simetriyle ve modern bir sunumla bir araya getirmis olmasi
nedeniyle yapi kesinlikle hantal veya tarihi g6zikmemektedir.
New England’daki tas bollugu Richardson’a ilham olmus, o da
Trinity Kilisesi'ni celik iskelet kullanmaksizin tamamen tastan insa
etmistir. Kesme taslar sicak gri bir tondadir. Binanin alt kisminda
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koyu renkler, Gst kisminda ise kirmizi kullanilmistir. Yapinin etrafi-
ni dama tahtasi deseninde kesintisiz bir bant cevirir.

Glessner Evi

Glessner Evi ¢ok zarif ve 6l¢lli, hatta neredeyse tamamen yalin
gorunimiyle ¢ok gli¢lii bir tasarima sahiptir. Bu ev, 19. ylizyillda
Chicago’da yasanabilecek en iyi yer olan Prairie Caddesi tizerine
insa edilmistir. U seklinde tasarlanmis olan evin gézlerden tama-
men uzak kalan avlusu, sokagin girultist ve kirliligine kalkan
olmaktadir. icte kalan bu alanin mimkiin olabildigince biiyiik
olabilmesi icin 6n ve arka bahceden vazge¢mek pahasina, duvar-
lar yapinin gevre sinirina iyice yaklastinlmistir. Evdeki ana odalarin
hepsi, tipki Mezopotamya sehirlerindeki yapilarda goérdigimiiz
gibi, bu avluya bakar. On giriste gériilen kemerin (izerindeki stili-
ze edilmis yapraklar diginda evde ¢ok az siisleme bulunmaktadir.
Bu evin tasarimi Louis Sullivan ve Frank Lloyd Wright {izerinde
blyik bir etki yaratmistir.

Shingle Stili

Richardson’in meskenler tizerindeki calismalari 6zellikle kuzeydo-
guda popliler olan Shingle stiline ilham olmustur. Bu stil onun tas
yapilarina benzer olmakla birlikte tas yerine shingle adi verilen
tahta kiremitlerle kaplaniyordu. Shingle stilinde yapilmis evlerin
iskeleti ahsaptan yapiliyor, cepheler ve catilar ahsap kiremitlerle
kaplaniyordu. Tipki Richardson’in William Watts Sherman igin
Newport, Rhode Island’da insa ettigi evde oldugu gibi (1875),
zemin bazen tag veya kaba yontulmus taslarla déseniyordu. Evin
sacak olarak da bilinen diistik koseli birkag cati hatti bulunmakta-
dir. Ahsap kiremitlerle désenmis dis duvarlar, ¢ati pencereleri ve
cumbalarla kesintiye ugrar.

Marshall Field Toptanci Magazasi

Richardson’in en ¢ok 6vgi almis ticari amagh yapisi, Chicago’da
yer alan yedi katli bir antrepo olan Marshall Field Toptanci Magda-
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zasl'dir (1885-1887). Bu yapi celik iskeletin kullanilmaya baslama-
sindan 6nce yapilmis oldugundan yedi katli olusu ilgi toplamistir.
Richardson da bu yapiy1 bu gercegdi vurgulamak (izere tasarlamig-
tir. Bina, yapiminda bolca kullanilmig olan malzemeler ve simetrisi
nedeniyle hayranlik yaratmistir. Uzerleri kemerli pencere dizileri
bile bulunmaktadir. ic mekanda bir iskelet bulunmakla birlikte
ana yuku tastyan duvarlardir. Richardson’in bu yapida herhangi
bir siislemeden kaginmis olmasi dolayisiyla, ortaya sergiledigi
sadelik ve asilligiyle gui¢lii bir yapi ¢ikmistir. Granit ve kumtagin-
dan olusan ylzey tek renklidir, zira yapinin goéze hitap etmesinin
sebebi de budur.

Kiitle Formu Stratejisi

Kiitle formu bir binanin kendi 1s1s1n1 ve 151g1m kontrol edebilme-
si, yani temel olarak bedava enerjiden faydalanabilmesi a¢isindan
¢ok biiyiik fark yaratmaktadir. Mesela, bir binanin kisa ve enine
genis mi yoksa uzun ve ince mi olacagina karar vermeniz gerekir.
I¢inde fazla insan1 barindiramayacak binalar daha dar bir yerlesim
planindan faydalanarak disa dogru 1s1 kaybi1 yagamazlar. Iginde ¢ok
insan bulunan binalar ise kendiliklerinden 1s1 tiretirler. Yani bir ofis
binasi s6z konusu oldugunda, daha uzun ve ince kat planlar1 son
derece uygun olacaktur.
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Elisgiliginin Yiiceltilmesi

19. ylzyilin ortalarinda Bati diinyasi Sanayi Devrimi‘yle gelen san-
cilarla kivraniyordu. Giigle calistirilan makineler sayesinde, Giretim
seviyeleri daha dnce akla hayale gelmeyecek seviyelere ulasmisti.
Buhar makinesi bitmis Grinleri ve llkenin her yerindeki insanlari
istenilen yere tasiyabiliyordu. Sirekli olarak, fabrika etrafinda
kurulu kasabalar olusuyor, iscilerle dolu yeni olusmus kasaba
merkezleri, kirsal kesimden gelen insanlari bir elektrik stiplirgesi
gibi kendine ¢ekiyordu. ingiltere manzaras, siirekli olarak agilan
yeni fabrikalar ve isci sinifina ait kasvetli kasabalarla doluyordu.
Ekonomi isleyerek, genisleyen Ulretim sistemine alan agmaya
cahisirken cok gegmeden toplu Uretim, zanaatkar toplumun yerini
aldu.

Teknolojideki bu ylikselmeyi, ahlaki yozlasma ve toplumun
insanlktan cikariimasiyla iliskilentiren birtakim duislinur ve sanat-
cilar nefret birlimisti. S6ziinl esirgemeyen endistri ve kapi-
talizm karsitlari fabrika iscilerinin korkung calisma kosullari kargi-
sinda kiiplere biniyor, yer dedistiren niifusun boélgenin estetigini
nasil da degistirdigini goérerek sinirden ¢ilgina doniyorlardi. Bu
toplum elestirmenlerinin bircogu ortacaga ve o gunlere 6zgi
manevi ve sosyal degerlere romantik bir 6zlem besliyordu. Seri
sekilde Uretilmis mallarin, sanatsal standartlari sona dogru surtik-
ledigine ve bunun sonucu olarak birey icin yasam kalitesinin yip-
ratildigina inaniyorlardi.

John Ruskin

Sanat ve toplum elestirmeni olan John Ruskin (1819-1900) yasa-
digi donemde ¢ok popiilerdi. Ruskin’in eserleri, onun felsefesinin
hararetli birer uygulayicisi haline gelecek geng nesil distnir ve
sanatcilara esin kaynagi olmustur. Ruskin her tirli yeni tekno-
lojiden uzak duruyor, trene binmeyi veya elle kullanilan aletlerle
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yapillmamis herhangi bir Griint kullanmayi reddediyordu. O yerel-
ciligin ilk savunucularindan biriydi; yalnizca yerel (reticilerden
mal ve malzeme satin aliyor, zanaatkarliktaki guzelligi ahlaki bir
deger addediyordu. Ruskin iyi tasarimin iyi toplumla dogrudan
iliskili olduguna inaniyordu. Ona gére bir fabrika iscisi, cok hizl
bir tempoda bir¢ok seyi Gretme ritmine hapsolmus ve bu sebeple
de becerileriyle gurur duyma zamani kalmayan bir koleydi. Rus-
kin zanaatkarin roliiniin doga ve toplum arasindaki baglara 151k
tutmak, cevreyi ve surdirdlebilirligi hep g6z 6nliinde bulundur-
mak oldugunu sdyliyordu. Onlarin boyle bir etkisi kalmadiginda,
toplum curir ve tlkenin estetigi de yok olurdu. Mimariye 6zel bir
ilgi duyan Ruskin, bu konu (izerine birkag¢ tane énemli kitap da
yazmistir. Bu kitaplarin ilki olan The Seven Lamps of Architecture,
1849 yilinda basiimistir ve Ruskin’in mimarinin ilkelerini olustur-
duguna inandidi dogdruluk, glig, guzellik, hayat, bellek ve itaat
lizerine kanaatlerini ana hatlariyla aktarmaktadir. Ruskin israrla
gotik estetigi Gizerinde durmus, Tanri'ya ve glizellige adanmayi
vurgulamistir.

William Morris

William Morris (1834-1896) Ruskin’in bir konusmasini ilk kez din-
lediginde Oxford'da ilahiyat 6grencisiydi. Ruskin’in verdigi mesaj-
dan oylesine etkilenmisti ki hemen egitimini birakip mimari ve
resim Uzerine ¢calismaya koyuldu. O da kapitalizmden ve onun iyi
toplum (zerindeki etkisinden rahatsizlik duyuyordu. isci sinifinin
evlerinde daha hos seyler olabilseydi, onlarin silkelenerek mevcut
kosullarini degistirebileceklerine inaniyordu. Béylece Morris, Mar-
shall, Faulkner & Co. isimli bir firma kurup ufak atolyelerde ¢alisa-
rak, mitevaz gelire sahip insanlarin makul bir fiyata hemen erise-
bilecekleri tekstil Grtinleri, vitraylar, mobilyalar, duvar kagitlar ve
halilar Uretmek Uzere sanatcl ve zanaatkarlari ise aldi. Ancak seri
Gretimin hikiim siirdigl bir ddnemde onun atdlyesi yeterince
Uretim, daha dogrusu yeterince hizli tretim yapamiyordu. Bir suire
sonra Urlnleri, calisan sinif aileleri icin cok pahali olmaya baslad.
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Amerikan El Sanatlan Stili

ingilizleri Sanat ve El Sanatlan Stiline ¢ceken ge¢cmise duyduklari
0zlemse, Amerikalilar onu yeni kimliklerinin cesur bir beyani
olarak benimsemislerdi. 1800’ler boyunca Amerika’daki mimari
stiller daha ¢ok Avrupa’da egemen olan stillerin bir yansimasiydi:
Viktorya Stili, italyan Stili ve Gotik Uyanisci Stili. Tim bu stiller, ara-
larinda higbir uyum olmayan veya kiiltiirel kimlik barindirmayan
karmakarisik bir binalar yigini olusmasina yol agmisti. Bu karistirip
birbirine uydurma siirecinin sonucunda ortaya daha da satafatl
ve karmasik olan Queen Anne Stili ¢ikti. Amerikalilar Glkelerine
has bir manzara yaratmayi ¢ok istiyorlardi ve Sanat ve El Sanat-
lari Akimi da ¢odu kisi tarafindan ilk defa gergek bir ulusal estetik
gelistirmek icin bir firsat olarak gériliyordu.

SANAT VE EL SANATLARI AKIMININ OZELLIKLERI

» Dikdortgen sekiller

» Dogaya deger verilmesi

« Basit formlar

o Az miktarda siisleme

« Dogal ingaat malzemeleri

 Yapida egemen, harici bir 6zellik olarak bacalarin 6n plana ¢ik-
masi

o El becerisiyle olusturulmus detaylar

« i¢ mekanda aydinlik, acik kat planlari

« Dolaplar ve aydinlatma fiksturleri gibi gdmme ayrintilar

« Az egimli catilar

» Verandalar

Vitraylar

El Sanatlari Stilinde yapilmis evler llkenin her yerinde yay-
ginlasti. iklimsel farkliliklar, tasarimda degisikliklere esin kaynagi
oluyordu. Onceden Queen Anne Stilinde insa edilen kuzeydogu
sahili evleri, artik yoresel ve dogal malzemelerden yapilma ahsap
kiremitlerle kaplaniyordu. Daha sicak bolgelerde popiiler olan
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bungalovlar bu akiminin dogal sonuglarindan biriydi ve ilhamini
19. ylzyil kolonyal Hindistan’daki genis verandali, tek kath evler-
den aliyordu.

ilk bungalovlar, ufak boyutta Queen Anne Stili kir evleri olarak
California’da insa edilmistir. Bu evlerde temel, parke tasindan
yapiliyor, bacalar yapiya egemen bir gériinti sergiliyordu. On
kap! dogrudan oturma odasina agiliyor ve ¢cogu evde hem 6n
hem de arka veranda bulunuyordu. Bu verandalar, insanin etrafini
dogayla ¢evrelemesi felsefesinin bir parcasiydi. Chicago’nun zorlu
hava kosullan ise Frank Lloyd Wright'i El Sanatlan Stilini biraz
degistirmeye itmis ve bdylece ortaya Prairie stili ¢itkmustir.

Amerikan El Sanatlari Stili, Amerikan ailelerine rahat bir yasam
surebilecekleri, fiyatt makul, glizel, el yapimi, dogal, bol 1sik alan
evler saglamayi amacgliyordu. Bu evler kisa sire icinde Amerikan
orta sinifinin sembolii haline geldi.

Gustav Stickley

Gustav Stickley (1858-1942), 1900’lerin basinda ABD’de Craftsman
dergisini kurduktan ok kisa stire sonra hem ev hem de mobilya
tasariminda, El Sanatlar Stilinin 6nde gelen isimlerinden biri
haline geldi. Hatta dergisinde, “El Sanatlari Stilinde” dort farkl ev
plani yayinladi: Dort kdseli, kolonyal, kir evi ve kazik temelli ev stil-
leri. Stickley bungalovlan is¢i sinifi icin makul fiyata satin alinabilir
bir Iliks olarak degerlendiriyordu. Ayrica Sears da benzer Uslupta
sekillendirilmis bungalovlar satmaya baslamisti. Firma planlan ve
Onceden kesilip hazirlanmis malzemeleri alicinin bulundugu yere
trenle génderiyordu.

Bu evler Birinci Diinya Savasi sonrasinda ciftlik evleri en ¢ok
tercih edilen tarz olana dek Amerika manzarasinda egemen oldu-
lar.
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Amerikan El Sanatlar: Stili Evlerin Getirdigi
Yenilikler

» Pencereler: Bu evler, harici bir giice ihtiyac en aza indirgemek

i¢in iceriye maksimum seviyede 11k girecek sekilde tasarla-
niyordu. Evlerin bir¢ogunda bir pencere dizisi veya bir araya
kiimelenmis, ¢ok bélmeli giyotin pencereler bulunuyordu.
Gémme mobilyalar: I¢ tasarima eklenmis dolap ve cat1 sagak-
lar1 bu evlere ismini veren ahgap ig¢iligini ve el sanatlarini 6n
plana gikartiyordu.

Verimlilik ve iglevsellik: El sanatlari stilinde yapilmis olan ev-
ler Viktorya tarz: evlerin bir¢oguna gore daha kiiciik olmakla
birlikte agik kat planlar onlan ginlik yasam i¢in ¢ok daha
esnek kiliyordu. Genig 6n verandalar1 evin metrekaresinin
kiiciik olmasin telafi ediyordu. Evlerde hem giinesten koru-
ma saglayan hem de suyu temelden bagka yéne yénlendiren
genis ¢at1 sacakliklari bulunuyordu.
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ART NOUVEAU

Dogaveinsanigice

Art Nouveau ya da Jugendstil (Almanca “Geng Uslup”) sanayiles-
meye karsi sanatsal bir ifade olarak basladi. ilhamini dogada gérii-
len egrisel, organik formlardan alan estetik bir mimari ve dekoras-
yon uslubuydu. Hizla biiytyen sehirlerle birlikte toplum da ayni
stiratle degisiyordu. insa stilleri tamamen karmasik bir hal almisti.
Her sey tepetaklak olmustu. Art Nouveau akimi, ¢cevreyle uyumu
yakalayabilen, genglik dolu ve enerjik bir tGslup arayisindaydi.

Art Nouveau psikoloji, sembolizm ve dodadtesi olaylara karsi
gitgide artan bir ilgi besliyordu. Bu akimi benimseyen mimarlar,
eski glzel iscilikleri geri istiyor ama ayni zamanda son derece
modern seyler de iretmek istiyorlardi. ilhami ruhun ve tinin
icdlinyasinda ariyorlardi. Art Nouveau cicek ve bitki motifleri, sag-
lari giceklerle sisli kivrimli viicutlu kadinlar, kuslar, cicekler, tavus
kusu tuyleri ve boceklerle organik bir nitelige sahipti.

Etkiler

Japon sanatinin Art Nouveau Uzerinde buiyuk bir etkisi vardi. Bu
doénemde (20. ylizyilin ilk on yili), Japon mallari, geleneksel Avru-
pa stillerine egzotik bir alternatif olarak ¢ok popdilerdi. Katsushika
Hokusai gibi Japon sanatgilar son derece ilham verici ve cesur
gravdrler yapiyorlardi. Japon sanati tamamen doga ve organik
formlara odaklanmisti ve Avrupali sanatgilar da bu estetik anlayisi
kucakladilar. Bati kiiltiirii ve ozellikle Avrupa sanati (izerindeki
Japon etkisi dylesine derindi ki buna bir isim verildi: Japonizm
(Fransizca Japonisme’den gelir).

Art Nouveau tarzinda eserler yaratan sanatgilar, daha birgok
seyden oldugu gibi bu imgelerden faydalanmiglardir. Bu tarzda
Kelt ve Viking sanatlarinin girift tasarimlarindan ve hatta az mik-
tarda Fransiz Rokokosu’'ndan da izlere rastlanir. Sanatgilar ayni
zamanda zarif ve girift islami desenlere bile ilgi duymuslardi. Bu
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sanatcilarin yirekleri Avrupali olmayan stillere son derece agikti.
Onlar yeni ve heyecan verici bir seyler aryorlardi.

Bu dénem, kadinlarin oy kullanma ve bosanma hakki ile daha
fazla bagimsizlik elde etmek i¢in ugrastiklan, toplumda daha
once hi¢ olmadiklari kadar goriinir olabilmek igin savag verdikleri
bir donemdi. Art Nouveau sivri ve tehditkar goriinen giizel kadin-
lar tasvir ediyordu. Kadinlar daginik saglari ve giyimleriyle, kivrimli
hatlara sahip olarak ve cinselligi cagnristiracak sekilde tasvir edi-
liyor ama ayni zamanda organik doga temalariyla i¢ ice gegmis
olmalarina ragmen ahlaki olarak tehditkar gériintyorlardi.

Dogave insanicice

Charles Darwin’in Tiirlerin Kékeni (1859) ve Insanin Tireyisi (1871)
isimli eserleri insanoglunun dogadaki yerinin sorgulanmasina yol
a¢mugtir. Ad1 gegen ilk eserde Darwin evrim ve dogal seleksiyon
tizerine iirettigi bilimsel kuramlar1 sunmaktadir. Insanin Tiireyi-
si’'nde ise cinsel se¢im tizerine kuramlarini ele alarak insanlarin ve
maymunlarin ortak bir atadan geldiklerini ileri siirmektedir. Insa-
noglunun doganin uistiinde olmamasy, ikisinin i¢ ice ge¢mis olmasi
ihtimali insanlarin ilgisini ¢ekmigti. Bécekler ve ¢icekler kadar bag-
kalagma temas: da yaygin olarak giindeme getiriliyordu.

1900 Paris Diinya Fuari

Art Nouveau, dogay! vurgulamasina ragmen daha ¢ok sehirli
bir akimdi ve merkezi Paris'ti. 1900 Paris Diinya Fuari, bu akimin
yildizinin parladidi bir organizasyondur. Fuari gezen yaklasik elli
milyon kisi, donme dolap, Rus matruska bebekleri, dizel motorlar,
sesli filmler ve ilk manyetik ses kayit cihazi da dahil olmak tizere
bir¢cok yeni makine, icat ve mimari tasanmi gérme firsati bulmus-
tur. Bir sanat simsari ve bu akima adini veren La Maison de I'Art
Nouveau galerisinin sahibi Sigfried Bing fuarda mobilyalar, takilar
ve kumaglar sergilemisti. Cadirlarin birinde Amerikali dansgi Loie
Fuller, onun bir ¢icege donilismesiyle zirveye ulasan ¢ilgin bir
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dans sergilemisti. Art Nouveau akimini benimsemis sanatgilar icin
bu gercekten de ¢ok ilham verici olmustu.

ART NOUVEAU MIMARISININ TEMEL OZELLIKLERI

o Asimetrik sekiller

» Kirbag vurusu etkisi veren akiskan, kivrimli formlar
» Bombeli camlar

« Sarmal asma filizleri, bitkilere benzer susler
Vitraylar

Japon motifleri

o GOrlinur demir isgilikleri

Hotel van Eetvelde

Briiksel, Belgika'da bulunan ve 1895 yilinda Victor Horta tarafin-
dan tasarlanmis olan Hétel van Eetvelde, herhangi bir uyanisci
stilden veya tarihi Usluptan hig¢bir iz barindirmamasi dolayisiyla
Art Nouveau akiminin bir zaferi olarak gorilmektedir. Horta
bu eserinde 6zellikle bu akimin, tasarimcilarin uyanisg tarzlari
tamamen reddetmesi, onun yerine eserlerinde yol gosterici
olarak dogadan gelen organik formlari kullanmalar yoniindeki
felsefesini somutlastirmistir. On cephede demir, tas ve cam kul-
lanilmistir. Binanin orta kisimlari zemin kat girisi izerinden ¢ikma
yapilarak tasarlanmistir. On tarafa sarmal motifli demir bir bahce
kapisindan gegilerek ulasilir, boylelikle bir mahremiyet saglanmis-
tir. Demir cerceve distan goriiniir vaziyettedir ve 6n cephedeki
kiviimli, organik desenler Art Nouveau'ya has ¢icek desenlerine
benzerlikleriyle hemen ayirt edilebilir. ic kisimda desenli bir cam
kubbe yer almaktadir. ic mekan, mermerlerindeki detaylar ve
egzotik ahsap dosemeleriyle hos ve akiskan bir tasarima sahiptir.

Teknoloji

Art Nouveau tarzini uygulayanlarin bazilar1 teknolojik ilerlemelere
de heyecan duyuyorlardi. Demir gibi malzemelerin kullanilmasi-
na kars: degillerdi ve her tirli imkina da kucak agiyorlardi Art
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Nouveau mimarisinde esasen iglenmig demirden siislemeler ve dii-
zensiz gekilde bicimlendirilmis cam parcalar1 agirhiktadir. Makine-
ler tarafindan iiretilmig bu materyallerle mimari daha da heykelsi
bir nitelik kazanmigtir. Pencerelerde, giris yerlerinde ve kapilarda
hiperbollere (iki kola ayrilan agik egri) ve parabollere (U seklinde
benzer, iki boyutlu, ayna simetrisinde egri) sik¢a rastlanir.

Paris Metro istasyonlari

Paris'teki birkag metro istasyonu Art Nouveau'ya mikemmel birer
ornek olusturur. Hector Guimard tarafindan tasarlanmis olan
girislerden seksen altisi halen varligini sirdiirmektedir. Prefabrik
cam ve metallerden insa edilmislerdir. Girisin her iki yaninda yer
alan ince ve egrisel sokak lambasi direkleri, cicege ve bitki sapina
benzer. Girisi cevreleyen demir isciligi sarmal ciceksi sekilleriyle
cok zariftir. “Métropolitain” yazan tabeladaki yaz karakteri bile
Art Nouveau tarziyla uyumludur. Demir ve camlar genis fasulye
filizlerine ve tohumlara benzer.
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Gesamtkunstwerk

Art Nouveau tarzini uygulayan sanatgilar tium sanat dallarim “bii-
tunlikla sanat eseri” ya da Gesamtkunstwerk olarak kucaklayan
agik goriglii bir felsefeyi benimsediler; bu bakimdan binalar ve bi-
nalarin i¢ tasarimlar1 aym kelime dagarag kullamlarak tanimlani-
yordu. Onceden sanat ortamlarinda yalnizca ressamlar ve heykelti-
raglar ciddiye alinirken, artik tiim sanat formlar ayirt edilmeksizin
deger goriiyordu. Bu aym zamanda tslubun ilkelerine riayet ede-
bilmesi i¢in binalarin, mobilyalarin, tekstil tirtinlerinin, giyim ku-
samin ve takilarin tam bir uyum i¢inde birlikte islev gostermeleri
gerektigi anlamina geliyordu.

Birinci Diinya Savasi'nin baslamasiyla, yogun sekilde stilize
edilen malzemeleriyle Art Nouveau islubuna uygun eserler ¢ikar-
mak oldukca pahali bir hale geldi. Bu stilinin yerini 1920’lerde,
daha modern bir gériiniime sahip Art Deco ald.

175



BEAUX ARTS

Gorkemli Yapilar

Sanat ve El Sanatlari akimi ve Art Nouveau stili teknolojiyi modern
anlayis ve sosyal baglamdaki yorumuyla géklere ¢ikartirken, Ecole
des Beaux-Arts siki sikiya antik harabelere baglihk géstermistir.
Beaux-Arts mimarlik okullarinin kaymak tabakasiydi ve buradan
mezun olmak muazzam bir basari olarak goriliyordu. Fransizca
Beaux-Arts'in karsiigi “glizel sanatlar"dir. Bu ekol klasik tasarim
prensiplerine, 6zellikle de Antik Yunan ve Romalilar tarafindan
gelistirilmis formlara odaklanmistir.

Bircok Amerikali mimar Beaux-Arts'da egitim gérmek Uzere
Paris’e gelmis ve bu klasik anlayisi beraberlerinde lkelerine
gotiirmuglerdir. Bu dénem, Amerika ve Avrupa’da eklektik donem
olarak bilinir, zira hem uyanisci stiller hem de erken dénem
modern stiller bu donemde ayni anda serpilmistir. Bu trend
Bilylik Buhran’a dek devam etmistir. Glinimiizde Beaux Art,
prestijli konser ve tiyatro binalar, anitlar ve kiitiphaneler icin
oncelikle tercih edilen bir stildir. Bunlar, Paris Opera Binasi veya
Kongre Kitiiphanesi gibi ayirt edici 6zelliklere sahip kamu yapi-
laridir. Beaux Art stilinde uyum, agirbasllik ve diizen 6ne ¢ikmak-
tadir. Detaylar, okulun mifredatiyla uyumlu olarak ¢ok kesin ve
sofistikedir. Beaux Arts sonradan Resim ve Heykel Akademisi ve
Mimarlik Akademisi olarak iki bolime ayriimistir.

BEAUX ARTS STILININ TEMEL OZELLIKLERI

» Devasa boyutta, ayrintilarla donatiimis yapilar

« Satafath sunumlar

o Cok buylk i¢ alanlar

« Simetrik hatlar

» Celenk ve gicek desenleri gibi heykel niteligi tasiyan siislemeler
« Derin kornisler ve gosterisli kolonlar
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 Diiz, alcak meyilli ¢atilar
» Dis duvarlarda piirtizsiiz, agik renk taslar

Beaux Arts Stilinde Pencereler

Beaux Arts stili binalardaki pencereler genellikle desteksiz dura-
bilen situnlar tarafindan cercevelendiriliyor ve klasik desenlerle
susleniyordu. Bu hagmetli pencereler genellikle alinlikli oluyordu
ki bu da pencerelerin bir siitun dizisi tarafindan desteklenen
alinhikh ¢ati penceresi olduklar anlamina gelir. Alinhigin icindeki
Ucgen, alinlik tablasi olarak bilinir. Alinlik tablasi genellikle Yunan
ve Roma mitolojisinden sahnelerin tasvir edildigi rélyef heykel-
lerle suslenir.

ic Mekanlar

Balkonlarin i¢ korkuluklari ve yapinin igcindeki merdivenler tirab-
zan direkleri veya millerle sabitlenir. Bu tekrarlanan tirabzan
direkleri dizilerine “dikmeli korkuluk” adi verilir. Girisin merkezini
bazen ¢ok blytiik bir merdiven olusturur.

Odalar genellikle hava dolasiminin saglanmasi ve azami
diizeyde aydinlik almalari icin H harfi diizeninde yerlestirilir. Nasil
bir oda diizenlemesi yapilirsa yapilsin, i¢ mekan ¢ok genis odalar-
dan ve yiiksek tavanlardan olusan devasa bir alandir.

Yapilarin dis tarafina bakarsak, catilarin genellikle kornisli
ve diz oldugunu goririz. Dizenli araliklarla yerlestirilmis olan
¢ikma destekleri, tipki kdsebent gibi islev gostererek pervazlari
tutturur. Bu tas pervaz sistemi ayrica oluk hizmeti gorerek yag-
mur suyunun binadan atilmasini saglamaktadir. Bazilari islevsel
bazilari ise sadece dekoratif amacli olan hasmetli siitunlar forma
simetri katar. Yapimda tipik olarak, birbirine ¢ok yakin désenmis
kesme taslar kullanilsa da girislerin etrafindaki duvar isciliginin bir
kismi rustiklenmistir ki bu da zemin kata dayanikl bir gériinim
katar. Sekillerini vurgulamak amaciyla rustiklenmis taslar, bitisme
yerlerinde genis araliklar kalacak sekilde dosenebilir.
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Kolomb Diinya Sergisi

1893 yilinda Chicago’da diizenlenen Kolomb Diinya Sergisi'nde,
Neoklasik Uslupta yapilar, gorkemli cesmeler, heykeller, modern
sihhi tesisatlarla ve acik yesillik alanlarla dolu bes tane hayali sehir
sergilenmistir. icinde yasayan insanlarin gurur duyabilecekleri
sofistike bir mimariye sahip, huzurlu bir sehir izlenimi yaratiimasi
amaclanmistir. Bu sehirler, toz toprakicinde, gecekondu mabhalleri
olan, giriilti ve yogunlugun hi¢ bitmedigi Sanayi Cadi sehirleriy-
le taban tabana zitlik teskil ediyordu. Fuara gidenler gérdiklerine
adeta asik olmuglardi. Amerikan sehirleri de bdyle bir gériniime
sahip olsa, acaba birazcik bellerini dogrultup refaha kavusabilirler
mi, diye diislinmeye baglamislardi.

1800'lerin sonunda Amerika basit bir tarrm toplumundan,
diinya sahnesinde egemenlik sahibi bir lilke olmaya basliyordu.
Dort bir yandan insanlar sehir merkezlerine akiyor ve Amerikan
nifusunun neredeyse yarisi sehirlerde yasiyordu. Sehirler daha
kalabaliklastikca st siniflar icin de cazibesini kaybediyordu. Ula-
sim hizmetleri gelistiginden sehrin disinda, evlerin daha buyiik
ve etrafin daha hos bir goriiniime sahip oldugu bir yerde yasa-
mak mimkiin hale gelmisti. imkani olan bircok insan sehirlerin
disinda kalan Long Island’in kuzey sahili, Boston’in kuzey sahili,
Hamptons ve Berkshires gibi yerlere tasiniyordu. Sehirler iyice
gerilemeye ve bozulmaya basladi. isci sinifi gecekondularda
sefalet icinde yasiyordu, ¢alisma kosullari berbatti ve halkin ihmal
edildigi yoniinde genel bir kani vardi.

Jacob Riis gibi ilerici reformist ve aktivistler sehirlerde yasayan
halka yardim etmeye calisirken, bir yandan da 1892'deki Homes-
tead Grevi ve 1894'teki Pullman Grevi gibi devasa bir sosyal cal-
kanti yasanmasi korkusunu tasiyorlardi. Kirsal toplumlarin sehir-
lilere kiyasla ¢cok daha saglam ahlaki degerlere sahip olduklari
distiniliyordu. Reformcular sehirlere bu tir bir karakter kazan-
dirmanin, sehir toplumundaki yozlasmalara bir miktar ¢6zim
olacagini diistinlyorlardi. Bu felsefeden Glizel Kent Akimi dogdu.

Glzel Kent Akimi’'nin taraftarlari bir sehri gtizellestirerek gelis-
tirebileceklerine inaniyorlardi. Gizelligin sehir halkinda bagllik
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hissini doguracagini ve burayi Ust siniflari geri donmeye tes-
vik edecek cazip bir mekan haline getirecegini disinuyorlard.
Guzelligi sosyal kontrolii saglamaya bir ara¢ olarak kullanmak
istiyorlardi. Bu donem, Amerikalilarin ilk defa sehir merkezleri ve
sehir planlamasi konusunu diisiinmeye basladiklari bir donemdi.
Sehir tasarimina dair bu aydin yaklasim, kentlere refahi getirmeye
dair tiim umutlarin yikildigi Blyiik Buhran’a dek strdu.

Washington Union istasyonu

Union istasyonu Giizel Kent Akimi etkisinde insa edilmis yapilar-
dan biridir. Bu istasyon, 1908 yilinda, Pennyslvania Demiryollari
ve B&O Demiryollari tek bir tren terminali altinda bir araya gel-
meye karar verdikten sonra insa edilmistir. Blylk bir tren istasyo-
nunun olmasi Washinton D.C."yi tercih edilen bir varig yeri haline
getirerek, bagkent olarak konumunu gii¢lendirecekti. Daniel H.
Burnham yapiyr Beaux Art gelenegine bagh kalarak mermer,
varak, beyaz granit ve ince iscilikli heykellerle tasarlamistir. Girisi
bir zafer takiyla ¢ercevelendirilmistir. Bekleme salonu genis, mer-
mer doseli olup tavani yaklasik 30 metre yiiksekligindedir. Ana
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kornisin Gzerinde, Konstantin Zafer Taki'ndaki Dagyali mahkim-
larin, yani Traianus’'un egemenligi doneminde Dagya kralligindan
alinan kolelerin tasvir edildigi alti adet heykel bulunmaktadir.
Burnham atese dayanikli ve Beaux Arts mimarlarinin tercih ettigi
Guastavino fayanslari kullanmistir. istasyonun i¢c kisminda her
tlrli hizmet alani, yemek salonlan ve hatta bir cenaze evi bile
bulunmaktadir. Yapi, parka benzeyen ¢ok genis bir yesillik alana
konumlandinimistir.

Beaux Arts stili buglin bile varligini strdiriiyor. Giyim tasa-
rimcisi Ralph Lauren kisa siire 6nce New York, Madison Avenue
ve 72. Cadde lizerinde Beaux Arts stilinde yeni insa edilmis bir
madaza acti.
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NEO-GOTiK
Sanayi Cagina Karsi Tepki

Gotik, modern tarihin en fazla devamlilik gosterebilmis uyanisci
stillerinden biridir. 1800'ler ortasi ingiltere’sinde hem sanat hem
de edebiyatta coskulu bir uyanis yasanmistir. Horace Walpole ve
Matthew Lewis gibi popliler yazarlar, karanlik ve gizemli karak-
terler hakkinda yazilmig hikayelerle okuyucularina heyecan ve
korku yasatmislardir. Mary Shelley Frankensteini, John Polidori
The Vampyre't bu dénemde yazmis, 1897 yilinda ise irlandali bir
yazar olan Bram Stoker, gelmis ge¢mis en inlii vampir hikayesi
olan Dracula'yr yayinlamistir. Mimaride ise John Ruskin enddistri
Uretimi ivir zivirlara kiyasla ortagaga 6zgii zanaatkarligin kalitesini
vurgulamistir. Sanat alanindaise Pitoresk adi verilen yeni bir este-
tik Gslup, sanatin altin ¢adi olarak ortagag tasvirlerine yonelmistir.
Ortagag mimarisini korumaya ve yenilemeye yonelik blyulk bir
ilgi dogmustur.

Augustus Welby Northmore Pugin

Britanya’nin en (inli mimarlarindan biri, koyu bir Neo-Gotikgi
olan Augustus Welby Northmore Pugin’di (1812-1852). Tutkulu
bir Neo-Gotik¢i olan Pugin binalarin yaninda daha bir¢cok sey
tasarlamistir; tamami ortagag tislubuna adanmis fayanslar, made-
ni esyalar, mobilyalar, duvar kagitlari, vitraylar ve seramikler yap-
mistir. Pugin, yalnizca iyi bir toplumun Gyelerinin icten ve glizel
seyler yapabilecegini savunuyordu. Yasadigi donemin erdemden
yoksun olduduna yirekten inaniyordu. $Sehirleri 1400°1G yillarin
ortalarindaki ile 1800’lerin ortalarindaki goriinusleri bakimindan
kiyaslayan tablolar resmetmistir. Bir zamanlar yesillik agik alanlar,
mavi gokyulzi ve ¢an kuleleriyle hepsi birer tasra kenti olan bu
sehirlerin nasil da gri, isli ve fabrikalarin istilasina ugramis kentlere
donustiigline dikkat ¢cekmistir. Pugin resimlerinde ortagaga 6zgi
manastirlarla, isci sinifi ailelerinin yasadigi biiylk ve harap apart-
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manlar yan yana koyarak kiyasliyordu. Asiri gelismeyi en ham
haliyle g6zler 6niine seriyordu. Gotik tislubun yeniden benimsen-
mesiyle bu cirkinligin diizeltilebilecegine inaniyordu.

Britanya Parlamentosu icin Bir Stil Se¢gmek

Pugin’in en unli projelerinden biri, 1834’teki yanginla yok olan
eski yapilarin yerine yeni Parlamento Binas’'nin yapimina bulun-
dugu katkilardir. O zamanlar yeni Parlamento’nun Klasik mi yoksa
Gotik uslupta m1 inga edilmesi gerektigine dair ciddi tartigmalar
yasanmig ama en sonunda Gotik uslup agir basmigtir, zira bu tslu-
bun milli ruhu ve Hiristiyanlig: somutlagtirdigina karar verilmistir.
Ayrica parlamento sisteminin temeli ortagagda atildigindan, bu ta-
rih¢eye saygisini sunan bir yapinin inga edilmesi de bu gergekle bir
bag kurulmasini saghyordu.

Saint Augustine Kilisesi, Ramsgate

Pugin ingiltere'nin cesitli yerlerinde cok sayida kilise ve katedral
inga etmistir. O, canli ve tarihsel dogrulugu olan detaylara sap-
lantiliydi. Aziz Augustinus’un onuruna bir kilise tasarlayarak bunu
Roma Katolik Kilisesi Southwark Bagpiskoposlugu’na bagislad.
Kilisenin ici, kesim islemi tamamen onun go6zetiminde gercek-
lestirilen kesme taslardan yapilmisti. Kilisenin hemen yanina da
kendine bir ev yapmisti. Bu evde mazgall bir kule, besik catilar
ve cumbalar bulunuyordu. Binadaki en biiyiik yenilik, hem yatay
hem de dikey hatlar iceren genis ve acik i¢ alandi. Biyuk ses
uyandiran bu 6zellige 6zellikle Frank Lloyd Wright'in eserlerinde
rastlayabilirsiniz.

NEO-GOTIK MIMARININ OZELLIKLERI

 Ortacag Uslubunu hatirlatan 6zellikler
« Sislemeli kose besik catilar
« Bina catisina yerlestirilen sisler
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o Oymali kenarlar

« Sisleme olarak canavar seklinde heykeller ve sivri uclu kuleler
» Devasa bir yiuikseklik hissi veren gti¢li dikey hatlar

« Sivri uglu kemerli pencereler

« Sivri tepeli kuleler

Ortagag Giivenlik Sistemlerinden Ilham Almak

Neo-Gotik mimariye ilham olan ortagaga 6zgii yeniliklerden biri de
mazgalli siperlerdi. Bir mazgall siperde, tastan diizenli araliklarla
kesilmis, diizgiin koseli ¢entikleri olan al¢ak bir duvar (gégiis veya
bas hizasinda), yani bir parapet bulunurdu. Mazgal denilen bu ¢en-
tiklerden, ok firlatmak veya herhangi bir atesli silahla ateg etmek
miumkiindi. Elbette Neo-Gotik tislupta bu mazgall siperler tama-
men dekoratif amagliyd1.

Marangoz Gotigi

Ralph Adams Cram (1863-1942) Amerika’da baslangi¢ta daha
¢ok kiliseler ve evler icin tercih edilen Neo-Gotik lslubun 6nde
gelen mimarlardandi. Ozellikleri bakimindan, sehirlerdeki sikisik
arsalara sigdirmasi zor olmasi dolayisiyla bu Uslup genellikle
kirsal bolgelerde kullaniliyordu. Ahsap ve kereste ABD’de boldu,
bu ylzden insaat malzemesi olarak tas yerine daha popdilerdi.
Kuzeydoguda, Neo-Gotik Usluptaki evler ahsap iskelet ile insa
ediliyordu ki bu da Marangoz Gotigi (Amerikan Gotigi ve Kirsal
Gotik olarak da bilinir) terimine esin olmustur. Bu evlerde, tasa-
rima daha dikey bir goriinim kazandiran, ¢ok sivri uglu catilar
ve sivri kemerli pencereler gibi 6zellikler bulunuyordu. Bu tarz
evlerde genellikle birka¢ adet besik ¢ati oluyordu. Yabansi, sade
ve genel anlamda sussiiz evlerdi (bu tslup Grant Wood, American
Gothic isimli tabloda drneklendirilmistir). Yapilardaki tek siisleme
catilarin ve verandalarin kenarini geviren, zencefilli ¢oreklerde
gordigumuz dantelimsi siislemelere benzeyen girift oymali per-
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vazlardi. Neo-Gotik akiminin en tipik 6rneklerinden olan guglu
ve dindarligi animsatan tas kiliselere tamamen zit bir gériinime
sahip olan bu evlerin samimi ve sevimli bir havasi vardi.

Buharla Caligsan Kil Testere

19.yuzyildabuharla ¢ahisan kil testerelerin icat edilmesi, Marangoz
Gotigi'nde gériilen striiktiirlerdeki detayh ve girift desenli pervaz-
larin seri imalatina imkan saglamigti. Bu evlerde en fazla 6ne ¢ikan
siislemenin seri gekilde uiretilebilmesi sayesinde fiyatlar da dugiik
tutulabiliyordu. Dolayisiyla bu evler toplumun her kesiminden in-
sana hitap ediyordu.

20. yuzyillda Neo-Gotik stili elverissiz gérilmeye basland..
islevselciligin popiilerlik kazanmasi ve yeni insaat malzemelerinin
ortaya ¢ikisi bu Gslubun unutulmasina sebep oldu.

184



FRANK LLOYD WRIGHT

Modern Zarafet

Frank Lloyd Wright bircok kisi tarafindan 20. yizyilin en biylk
mimari olarak gorilmektedir. Onun tasanimlan dylesine yenilik-
ciydi ki onlardan birine, mesela Fallingwater'a bakip da insanin
akhnin karismamasi, 1930’larda degil de sanki ¢ok daha sonraki
bir zamanda insa edildigini disiinmemesi mimkin degildir.
Wright'in otoriter annesi, o daha dogmadan onun bir mimar
olacagina karar vermisti. Babasi miizisyen ve vaizdi. Wright kiiglk
bir cocukken ailesiyle sik sik tasinmisti. Anne ve babasi bosandi-
ginda, o da annesiyle kalici olarak Winconsin’e yerlesti. Agaclarla
kapli manzaraya bayilan gen¢ Wright zamaninin biy{ik bir kismini
dogay: kesfederek gegiriyordu.

Lise ona bu kadar cazip gelmediginden, okulu birakarak Win-
consin Universitesi'nde bir insaat miihendisligi profesériinin
yaninda ofis katibi olarak ise girdi. Hatta birtakim dersler de aldi
ama okul hala ona cazip gelmiyordu. Dersleri birakmaya karar
verip is bulmak lizere Chicago'ya yollandi ama istedigi dyle her-
hangi bir is degildi. Ulkenin 6nde gelen giicli firmalarindan biri
olan Adler&Sullivan’da ¢alismak (izere yola ¢ikmisti. Cok zorlad
ve ise girmeyi basardi. Adler&Sullivan’da ¢ok basarili olan Wri-
ght'in, aralarinda Oak Park Chicago’daki Charnley Evi de olmak
Uzere, firmanin Ustlendigi mesken insasi projelerinin ¢cogunda
gOrev almasi uzun sirmedi.

Wright, calismalarinin gitgide popiilerlik kazanmasiyla bircok
is almaya, hatta Adler&Sullivan’in disinda da projeler tistlenmeye
basladi. En sonunda Adler&Sullivan kontratini ihlal etmis olmasi
nedeniyle onu isten kovdu ve o da boylece kendi firmasini kurma
firsatini degerlendirdi.
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Prairie Stili

Wright, uzun siire Chicago banliy6lerinde mesken olarak kullani-
lacak muilkler insa etti. Prairie stili de tasarladigi evlere Orta-Bati
karakterini katma ¢abalarindan dogmustur. Toprak zemine yakin,
geleneksel Japon evlerine ¢ok benzer, yatay bir kompozisyona
sahip olan evler tercih ettigini fark etmisti. Manzarayla uyum igin-
de insa edilmis bir evin zarafetinden hoslaniyordu.

PRAIRIE STILI ORTA BATI’YI NASIL KUCAKLIYORDU

o Pencerelerin Uzerindeki, asagiya dogru sarkik uzun sacaklar,
Chicago yazinin kizgin glinesini uzak tutarken, ki glinesinin
alcak iginlarinin evi 1sitmasina olanak saghyordu.

« Evin merkezinde 1sinma kaynagi olarak sémine bulunuyordu.

« ister kirsalda yer alan agaclikh bir arsaya, ister sehrin icindeki

kiclk bir parsele kurulu bir ev olsun, dis mekanlar manzaraya

uyumlu sekilde tasarlaniyordu.

islek sokaklardaki trafik ve toz topraktan koruma saglamasi

amaciyla ev yoldan genellikle bir bahge ile ayriliyordu.

o Mimkin olabildigince yerel malzemeler kullaniliyordu.

« Yatay hatlarveaz egimli catilar manzaranin diizlemselligini akset-
tiriyordu.

Organik Mimari

Wright'in stili “organik mimari” olarak adlandinlmistir, zira o
insanoglunun cevreyi fethetmektense, dogayla uyum icinde
yasamasinin dnemini vurgulamistir. Ev mimarisiyle ilgili iki temel
yaklasim benimsemisti:

1. Bir ev, bulundugu ortamla kaynasmalidir.

2. Bir evin ici ve disi hem gorsel hem de fiziksel olarak biitiinlesik
olmalidir.
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Robie Evi, Chicago

Chicago’daki Robie Evi (1909), uzun bir ylizey {izerine (g katli ola-
rak insa edilmis, Prairie Gislubunda bir evdir. Wright simetri ve acik-
g vurgulamigtir. ikinci kattaki oturma odasinda bulunan sémine
evin kalbidir. Yemek ve oturma odalari ikinci kata yerlestirilmis,
alanin daha da genislemesine ve havalandirmaya imkan taniyan
teraslarla uzatilmistir. Bu teraslarin (izeri genis, kolonlarla des-
teklenmis catilarla kapatilarak yaz gilinesinin iceri girmesi engel-
lenmistir. Yatak odalari Gi¢lincl kattadir. Oyun odasi ve hizmetli
odalari ise en alt kattadir. Wright i¢ mekanin ¢ok uzun ve alcak
goériinmesini saglayan dogrusal alanlari vurgulamistir. On cephe
tugla ve dogal ahsaptan yapilmistir. ic mekan en son ¢ikan tekno-
loji ve imalat tekniklerine sahip i1sitma ve aydinlatma elamanlari
ve mobilyalarla désenmistir. Wright her daim dis mekana 6nem
verdiginden, pencerelerin tasarimina 6zel bir 6zen gostermistir.
Koseleri camla ¢evirmek ve i¢ mekani aydinlatmak igin uzun pen-
cere siralari kullanmak suretiyle, adeta yercekimine karsi gelmisti.
Robie Evi'ne ayrica acgik renk panelleri ve yer yer beliren renkli
detaylariyla geometrik sekilleri vurgulayan bir dizi vitrayl pencere
eklemisti; bu tasarim sayesinde eve giren isik hafifliyordu.

Wright, bir evin icinin ve disinin birbiriyle uyumlu olmasi
gerektigine yurekten inaniyordu ve hatta her seyin biitiinlesebil-
mesi icin i¢ mekanda kullanilacak mobilyalari da o tasarliyordu.

Usonia Evleri

Basaridan basariya kosarak gecirdigi yillarin ardindan Wright
kisisel yasaminda calkantilar yasamaya basladi. Karisini ve alti
¢ocugunu terk edip bir musterisinin karisiyla kagmisti; kadin da
ayni sekilde ailesini geride birakmisti. Bir slire Avrupa’da gezin-
dikten sonra ABD'ye dondiiler ve Wright birlikte yasayabilecekleri
bir ev insa etti. Ancak bir giin hizmetlilerden biri evi atese vererek
Wright'in kiz arkadasi ve iki cocugu da dahil icerideki yedi kisiyi
oldirdi. Tim bu yasadiklart Wright'in dikkatini dagitmis, uzun
sire isinden uzak kalmasina sebep olmustu.
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Yeniden isinin basina dondigilinde ise muhtesem eserler ver-
meye basladi. Tasarim projelerinden biri, Usonia Evleri adi verilen
ve esasen ciftlik evi stilinin de onclisi olan, orta gelirli ailelere
yonelik, altmis adetten olusan bir dizi evden olusuyordu. ilki 1936
yllinda insa edilen bu evler birbirinden aralikli ve ¢ok zarifti. Glines
enerjisiyle 1sitma ve dogal sogutma da dahil olmak tizere, devrim-
sel nitelikte enerji saglama yontemleriyle donatiimislardi. Beton
bir temelin Uzerine kolayca kurulabilmeleri icin prefabrik ahsap
panellerden yapilmislardi ve ayrica yanlarinda agik birer garajlari
da bulunuyordu.

Fallingwater

Wright'in 1935 yilinda Kaufmann ailesi i¢in Pittsburgh’da insa
ettigi ev onun saheseridir. Bear Run, Pennsylvania’da bir akarsu
ve ufak ama hos bir selalenin yani bagindaki agachk alana kurul-
mus olan evin blyik bir kismi ¢ok yakin ¢evredeki ocaklardan
cikartilmis taslarla insa edilmistir. Fallingwater'in {i¢ adet yatay,
betonarme terasi bulunmaktadir; bunlardan ikisi selalenin Gzeri-
ne dogru ¢ikma yapar. Oliime meydan okurmus gibi gériinmekle
birlikte betonun sabit ve dayanikli kalmasini saglayan yiksek bir
¢ekme direnci vardir. Teraslar selaledeki diiz kaya ¢ikintisina ben-
zer sekilde insa edilmistir. O zamanlar, evlerde bu tip ¢ikmalara
pek rastlanmazdi.

Evin i¢ kisminda, teraslara agilan genis bir oda ile acik kat plani
uygulanmistir. Wright burada, boliicl bir etki yaratirlar diigiin-
cesiyle duvarlardan feragat ederek, boslugun “organik” akigini
vurgulamigtir. Tim yapilarinda standart oldugu lizere tam ortaya
devasa bir s0mine yerlestirilmistir. Elbette ic mekanda kullanilan
tim mobilyalari da yine o tasarlamistir.

Guggenheim, New York

Wright hayatinin son dénemlerinde bir dizi kamu binasi tizerinde
caligmaya basladi ki bunlardan en Unliisi New York sehrinde
bulunan Guggenheim Mizesi'dir. Yapi siparis edildigi yil olan
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1943’e gore oldukga aykin bir tasarima sahiptir. Wright burada
“sanat eserlerini adeta agik pencereden disan bakarmiscasina”
gorebileceginiz bir bina hayal etmisti. Yapida zemin kattan tepe-
deki pleksiglas bir kubbeye kadar hi¢ kesintisiz sekilde yukselerek
ilerleyen bir rampa boyunca uzanan tek bir galeri bulunur. Elestir-
menler bunun sanat eserlerine bakmak acisindan pek makbul bir
yapi sekli olmadigindan sikayet etmislerdi ¢linkii asil dikkatinizi
vermeniz gereken serginin yaninda diger sanat eserlerini de gére-
biliyordunuz. Rampa tavana yaklastikca duvarlar da ice dogru
gitgide inceliyordu. Wright'in tasarimi antik Mezopotamya’daki-
lere benzer, ters donmis bir ziggurat olarak diisintlmusti. New
York'un en hos yapilarindan biri olarak gorilen bu bina 1959'da
yapilmadan alti ay 6nce vefat eden Wright, binanin bitmis halini
gorememistir.
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LOUIS HENRY SULLIVAN

Gokdelenlerin Babasi

Louis Henry Sullivan (1856-1924) MIT'ye kabul edildiginde 16
yasindaydi ama Philadelphia’da yizlerce bina tasarlamis olan bir
Viktorya dénemi mimari olan Frank Furness ile ¢alisma firsatini
kabul edene dek okula sadece bir yil devam etti. Cok gegmeden,
1873'teki buhran ylziinden Philadelphia’da insaat yapma olanak-
larinin ortadan kalkmasiyla Sullivan da isinden ayrilmak zorunda
kaldi. 1871'deki Bliylik Yangin'in ardindan yeni firsatlar aramak
amaciyla Chicago’ya kosan diger gen¢ mimarlar grubuna katilma-
ya karar verdi. Neredeyse hig vakit kaybetmeden, cogunlukla ilk
gokdelen olarak nitelendirilen Home Insurance Binasi projesinin
beyni olan William Le Baron Jenney ile calismaya bagladi. Sullivan
bir dénem Chicago’da calistiktan sonra Paris’e giderek Ecole des
Beaux-Arts'ta egitim ald..

Oditoryum Binasi

Sullivan ABD’ye dondiiguinde Dankmar Adler ile ortaklik kurdu ve
birlikte bir dizi tiyatro projesi tstlendiler. En ¢cok begenilen tiyat-
rolarindan biri, ilk kez ¢cok amach hizmet verebilecek sekilde insa
edilmis yuksek bir yapi olan Chicago’'daki Oditoryum Binasi'dir
(1887-1889). O zaman i¢in bu yepyeni bir konseptti. Bu gérkemli
kompleksin icinde 4200 koltuklu bir tiyatro, bir otel ve bir ofis
binasi bulunuyordu, zemin katta ise madazalarin vitrinleri yer
aliyordu. Adler akustik mihendisliginde deneyimli oldugundan
tiyatro Ustilin bir ses kalitesine sahipti. Sullivan ve Adler yapiya
ayrica elektrikli aydinlatma ve sogutma tesisatlari koyarak onu
zamaninin teknolojik bakimdan en yenilik¢i yapilarindan biri
haline getirdiler. Hatta yapinin her yerinde yangina dayaniklilik
ozelligi bulunuyordu.

Oditoryum Binasi devasa bir yapiydi. Kabuk strukturle insa
edilmisti ki bu da taslarin birbirinin Uzerine istiflendigi anlamina
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gelir. Sullivan'in, Richardson’in Marshall Field Toptan Magaza-
si’'ndan (bkz. Henry Hobson Richardson) ne kadar etkilendigini
acikca gosterir. Zemin katta, giris yerlerinin lizerine dogru uzanan
U¢ adet glcli kemer bulunur. Bunlarin hemen (zerinde yer alan
kolonlarla desteklenmis pencere dizisinin ardinda otel lobisi yer
almaktadir. Yapi, ortasina kadar uzanarak, insani yukari dogru
bakmaya sevk eden, kalin kolonlarla birbirinden ayrilmis uzun,
yatay pencere dizileri ile dikey bir kompozisyona sahiptir.

Wainwright Binasi

1890 yilinda Adler ve Sullivan bir kez daha, bir ofis binasi olarak
planlanan yiiksek bir yapinin insaat projesini Gistlendiler: St. Louis,
Missouri’deki Wainwright Binasi. Bu donemde bir¢ok mimar ¢elik
cerceveler kullanmaya baslamisti ama iskelet ve cephe giydirme
sisteminde yapilan insaatin giivenli olup olmadig konusunda
endigse duyuyorlardi. Kolon stili gelik cerceveler, striktlri emni-
yete alma agisindan isin tamamini Ustlenseler de, mimarlar her
seyin saglam ve genig goériinmesini glivenceye almak igin ger-
cevenin Onine devasa boyutta agir taslar yerlestirmeye devam
ediyorlardi.

Sullivan'in ise g6zl karaydi. Agir taslarda zaman kaybetmedi.
Onun yerine yiiksekligi ve hafifligi vurgulayan bir bina tasarladi.
Yedi ofis kati boyunca enlemesine uzanan ve her biri gli¢lii, dikey
payandalarla ayrilmis pencere bosluklariyla calisti. Yiksekligi 6n
plana ¢ikarmak icin binanin dort kdsesini tamamen kapsayan
payandalar yerlestirdi. Kirmizi tugla, granit ve pismis topraktan
tuglalaryla bina yine cesur bir renge sahipti.

Bina ¢ok modern bir Uslupla insa edilmis olmasina ragmen
Sullivan gayet iyi bir egitime sahip oldugu klasik gelenege de
g6z kirpmistir. Klasik siitunlardan alinan ilhamla G¢ parcal bir
kompozisyon olusturulmustur. Cati agir bir pervazla tamamlan-
mis olup hemen altinda yaprak motifleriyle siislenmis genis bir
friz bulunur. Friz aralikh olarak yerlestirilmis ve arkasinda asansér
mekanizmalari ve su depolari bulunan kiigiik tepe pencereleriyle
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bolinmustir. iki kat arasi boslular da yine yaprak motifleriyle
suslenmistir.

Sullivan bir binanin tasariminin kullanim amacini yansitmasi
gerektigine inaniyordu. Su Unli disturu destekliyordu: “Bigim
islevi izler.” Yolda yiriiyen bir insan binanin yanindan gectiginde,
Wainwright Binasi'nda neler yapildigini bir bakista anlayabilmesi
gerektigine inaniyordu.

Chicago Ekolii

Sullivan’in yliksek binalara dair 6zgiin yaklasimi, ona “gokdelen-
lerin babasi” unvanini kazandirmisti. ilham oldugu sayisiz takipgi-
lerinin arasinda, Sullivan’in bazi temel ilkelerine dayanarak olus-
turdugu Prairie Gslubuyla Frank Lloyd Wright da bulunuyordu.
Sullivan’in modern estetik anlayisi dylesine etkili olmustu ki Chi-
cago’da yeni yapilan binalarin biyiik bir kismrbenzer bir anlayisla
ve benzer bir goriiniimle insa edilmeye baslandi. Bu Uslup toplu
olarak Chicago Ekolii olarak anilir hale geldi. Chicago Ekoli’niin
en fazla 6ne ¢ikan 6zelliklerinden biri G¢ parcali pencerelerdir.
Uc parcali pencerelerin ortasindaki sabit cam panelin iki yaninda
sirme pencereler yer alir. Bu pencereler havalandirma amaciyla
kaydinlarak acilabilir.

CHICAGO EKOLUNUN OZELLIKLERI

« Celik cerceveler

« Slsleme olarak helezoni, dairesel desenler

« Pismis toprak tuglayla (Terra cotta) detaylandirma
o Neo-Klasik 6zellikler

Uc tarafli klasik siituna benzer kompozisyon

Proje iistlenmeye hak kazanmak

Mimarlar tipik olarak ihale usuliyle proje tistlenirler. Fon saglayan
biyiik bir firma, bir sehir yonetimi ya da bir firma sahibi (projenin
masraflarim her kim kargiliyorsa) teklif almak tizere herkese acik
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bir duyuruda bulunur. Genel vizyonu, binanin temel fonksiyonunu
ve binanin yapilacag: alanin etrafiyla veya sehir kurallanyla ilgili
uyulmasi gereken kurallar gibi her tiirlii teknik konuyu agik¢a ifade
ederler. Daha sonra teklifin degerlendirilmesi esnasinda géz 6niin-
de bulundurulacak belirli kriterleri belirtirler. Kazanan genellikle
bir jiiri tarafindan belirlenir ve bunun tizerine kontrat yapihr.
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Gokyiiziine Giden Yolda Oncii Amerika

Mimarinin gokyiziine dogru ilerleme gdéstermesine Ug buyik
gelisme yol agmistir: 1871°deki Chicago Yangini, celik cercevenin
gelismesi ve elektrikle ¢alisan asansoriin icad.

Chicago Yangini

1800°1u yillarin sonuna gelindiginde Chicago biyiik Amerikan
sehirlerinin masasinda bir koltugu hak edip etmedigi konusunda
her tirli siipheyi Gstiinden silkelemisti. iki sahilin arasinda yer
alan sehir basaril olmak i¢cin mutlaka bir okyanusa erisiminin
olmasi gerekmedigini kanitlamisti. Tren yollan vasitasiyla artik
Ulkenin her yerine ulasilabiliyordu ve Chicago da batidaki tarimsal
bolgelerle ve dogudaki imalat patlamasinin arasinda ana aktarma
merkezi haline gelmisti. 10 Ekim 1871°de Bayan O’leary’nin ahi-
rinin dolaylarinda bir yerde yangin ¢iktiginda, Chicago kalabalik
bir yerdi. Binden fazla fabrikanin, ticaret trafiginin, evlerin, ahsap
kaldinmlarin, belediye binalarinin ve kocaman bir stok sahasinin
bulundugu tikis tikis bir sehirdi. Ekonomisi Olcullip bigilerek ve
hatta sagduyuyla olusturulmus herhangi bir sivil planlamanin
ayak uydurabileceginden ¢ok daha blyik bir hizla gelismisti. O
sicak gecede, 9 kilometrekarelik bir alan yanip kil oldu. Toplamda
18.000 kadar ev ve isyeri yandi. Gazetelerde bu olay Pompeii'nin
yikimiyla kiyaslaniyordu.

Ger¢i yangin sondirildigiinde demiryollarinin énemli bir
kisminin hasar almadigi gorildi. Stok sahasi da halen islevseldi.
insanlar sehri terk etmedi. Yiiz bin kisinin yeni birer eve ve daha
kim bilir kaginin gidebilecekleri birer ise ihtiyaci vardi. Ancak
Chicago (stiindeki kiilleri silkeleyip ayaga kalkti. Cok ge¢meden
bir firsat sehri olarak gériilmeye bagsladi. Emlak piyasasi patlama
yapmis, miiteahhitler ve isadamlarn sehrin ortasindaki bos kalan
alanlarn kapmak i¢in didismeye baslamislardi. Hemen onlarin
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ardindan gen¢ mimar ve miihendisler bu talepten bir lokma ala-
bilmek amaciyla sehre akin ettiler. Alan yanlardan dar gelmeye
basladiginda ise yukaridaki boslugu kullanmaya basladilar.

iskelet ve Cephe Giydirme sistemi

Gokdelenlerin ragbet gérmeye baslamasiyla ortaya ¢ikan glizel
yapilan incelemeye girismeden 6nce, katlarin nasil olup da bir
Usttekinin agirhdi altinda kalip ¢cékmeden bdoyle yiiksek binalar
haline gelebildigini anlamaliyiz.

Tas Devri'nden su noktaya kadar Gizerinde durdugumuz tim
ev, bina veya tapinaklari iki kategoriye ayirabiliriz: Kabuk sistem-
liler ya da iskelet ve cephe giydirme sistemliler. Kabuk sistemli
bir striktirde duvarlar tim binanin agirhgini tasir. Bu durumda
duvarlar hem struktirel destek elemani hem de disarisi ile icerisi
arasinda sinir islevi gérmektedir. iskelet ve cephe giydirme siste-
minde ise striktirel destek olarak gii¢lii bir malzeme kullanilir-
ken, duvarlar i¢in hafif malzemeler tercih edilir.

Ahsap kuliibe Mamut kemiklerinden yapilmis barinaklar
Kerpig tuglah evler Kizilderili cadirlar (wigwam)
Piramitler Ahsap gerceveli, tahta kiremitli evler

Yizyillar boyu, iskelet ve cephe giydirme sistemi mimaride
daha ilkel bir yaklasim olarak gorilmdistir. Bu durum, Joseph
Paxton adl yaratici bir sera tasarimcisi ortaya ¢ikana dek boyle
stirmustir. ingiltere Prensi Albert, 1851 yilinda Hyde Park'ta bir
serginin ev sahipligini Gstlenmisti. Serginin adi Tim Uluslarin
Endustri Eserleri idi. Paxton bu sergi i¢in, camdan ve dékme
demirden, 564 metre uzunlugunda ve 139 metre genisliginde,
insani saskina cevirecek derecede bliylik bir yapi insa etti. Ziya-
retciler bu yapi karsisinda hayrete diismuslerdi. Binanin yuksekli-
gini ve saydamligini dylesine yabancilamiglardi ki gordukleri seyi
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algilamakta zorlanmislardi. Cam, dékme demir iskeletin Gizerinde
kivrilarak onu bir kilif ve hatta bir deri gibi sariyordu. Bu her seyi
degistirmisti ¢linkl iskelet ¢ok glicli oldugu siirece Uzerinin
herhangi bir seyle, hatta cam gibi kirlgan bir malzemeyle bile
kaplanabilecegi agikga goriilmust.

Celik Cerceve

Mimarlarin ve sehir planlamacilarinin ortaya ¢ikan yeni olasilik-
lari kavramaya bagladigi sirada ne sans ki ABD'de celik fiyatlari
diismus, Glkenin hemen her yerinde endistriyel seri tretim yay-
ginlagsmisti. islenen celige ¢ok giiclii bir kolon-cerceve sekli verili-
yordu. Perde duvar olarak da bilinen ve terra kota veya tugladan
yapilmis giydirme cephe cerceveden sarkitiliyordu. Daha sonra
pencereler perde duvardaki her bir bolime asiliyordu. Celik gtic-
IGdur, yani esit dagitiimis agirligi tasiyabilir ama ¢ekme kuvveti de
vardir, bu da celigin belirli oranda bir boylamsal stresle (6rnegin
riizgarin sebep oldugu tirde) bas edebilecegi anlamina gelmek-
tedir.

Bir kilifin ardina saklanmamis bir celik cerceveyi iyice incele-
mek isterseniz, Eyfel Kulesi'ne bakabilirsiniz. Bugilin herkesce bili-
nen, Paris’in ve romantizmin sembolii Eyfel Kulesi insa edildiginde
teknoloji harikasi bir yapiydi (1887-1889). Hatta bazilari onu itici
bulmustu. Ozgiirliik Heykeli’'nin insasinin ardindaki beyin olan
Alexandre Gustave Eiffel, betonarme bir temel lizerinden yiikse-
len acik kafes isi kuleyi tasarlamisti. ice dogru kivrilip bir noktada
birleserek tek bir kolon haline gelen ve 374 metre yiikseklige
erisen dort adet kemerli kolon 80 km'yi kapsayan panoramik bir
Paris manzarasi sunmaktadir. Tiim i¢ ve dig etkenlere oldugdu gibi,
icinde bulunan sekiz farkli asansorle en tepeye ¢ikan sayisiz turis-
tin yarattigi yipranmaya karsi da direng gostermektedir.

Elektrikli Asansor

Yuz kath binalar, insanlarin yukari gikabilmesi i¢in merdiveni
kullanmalarini gerektirseydi asla ise yaramazdi. Asansor 20. yiiz-
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yilin basindan beri santiyelerde kdmir ve kereste tagima araci
olarak kullaniliyordu. Yolcu asansorleri ise otomatik kapilari, hiz
kontroli ve glivenlik dnlemleriyle muazzam bir liikstu. Bir binada
asansor olmasi, en alt kattan en Ust kata kadar uzanan bir saft
olmasini gerektiriyordu; ayni anda birkag¢ asansorin isleyebilmesi
icin gerekli alani saglamak lzere bu saftin ekstra genis olmasi da
lazimdi.

Empire State Binasi

ik gékdelen Chicago’daki on kath Home Insurance Binasi'dir.
Bunun hemen ardindan yine Chicago’da yapilan Rand McNally
Binasi da on kathdir (1889-1911). Bu on kath yapi da tamamen
celik cerceveyle insa edilmistir. icinde birkac yiiz ofis ve bir diizi-
neden fazla magaza bulunur. Bir de 6n dort katl Reliance Binasi
yapimistir (1892-1895). Reliance Binasi’'nin acilisi yapildiktan
sonra sehir yoneticileri bu yuksek binalarin Chicago’nun goru-
nimine ve havasina yansimasi konusunda endise duymaya
basladilar. Onlem olarak bundan sonra yapilacak binalara 10 kat
sinirlamasi getirdiler.

New York sehri ise, gokdelenlerin sehrin manzarasina hakim
olmasi konusunda bu kadar muskiilpesent davranmamistir ¢link G
sehir yonetimi sokak diizeyinde minimumda bir aydinlik ve hava
dolasiminin olmasini saglama almak icin imar kurallari koymustu.
Ornegin, binalarin éniinde genis alan kalmasi icin belirli bir hiza-
da insa edilmeleri gerekiyordu. William Lamb of Shreve, Lamb ve
Harmon tarafindan insa edilen Empire State Binasi(1929-1931)
cabucak New York sehrinin Eyfel'i haline geldi, yani neredeyse
diinyadaki herkesin bilip tanididi kilttrel bir amblem olmustu.

Daha en bastan yiiksek olmak tlizere, 6zellikle de Chrysler
Binasi'ndan daha yuksek olmak Uzere tasarlanmisti. O zamanlar
General Motors'un basinda olan John Jacop Raskob en zorlu
rakibininkiyle yarisacak bir kule yaptirmakta kararliydi. Binada
kullanilan ¢elik kirisler Pittsburgh’daki bir fabrikadan getirtilmis
ve yerinde birlestirilmistir. Art Deco Uslubunda insa edilmis olan
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binada tugla, beton ve kiregtasi kullanilmis olup girintili duvarlar
geometrik hatlarinin sikligina katkida bulunmaktadir. Lamb yapi-
nin merkezine ¢ok sayida asansor yerlestirmistir ve en Ustte bir
seyir terasi bulunmaktadir. Empire States Binasi 1970’lerde Diinya
Ticaret Merkezi insa edilene dek en yiksek bina olma 6zelligini
korumustur.

New York’un En Yiiksek 10 Gokdeleni

Woolworth Binasi (1910-1913) 60kath
American Standard Binasi (1924) 23 kath
Chyrsler Binasi (1928-1930) 77 kath
Empire State Binasi (1929-1931) 102 kath
30 Rockefeller Center (1931-1933) 70 kath
Birlesmis Milletler Genel Merkezi (1947-1953) 39 kath
Seagram Binasi (1954-1958) 38 kath
Lipstick Binasi (1983-1986) 34 kath
Hearst Kulesi (2003-2006) 46 kath
Freedom Kulesi (2006-2014) 104 kath
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ART DECO

Teknoloji ve Seri Uretime Kucak Acis

Art Nouveau ve ondan dnce gelen Sanat ve El Sanatlar Akimi gibi
Art Deco da tamamen modern bir seyler bulma ¢abasinin triiniy-
di. Bu Uslup, Art Nouveau’da 6n plana ¢ikan organik motiflerden
kesin bir kopusu temsil eder. Art Deco bu motifler yerine enddist-
riyi kucaklayarak gelistirilmis tasarimlari desteklemis, zamaninin
teknolojik ve sosyal yapilanmalarina duydugdu inangla ilerlemistir.
Art Deco akiminin taraftarlari karanlik glinlerin geride kaldigini ve
yeni bir refah doneminin basladigini herkese anlatmanin bir yolu
olarak cazibe ve liiksi 6n plana g¢ikarmislardir. Kiltirel degigim
gibi, seri Giretim de onlara ilham olmustur. Yasak artik bitmistir ve
kizlar saglarini kestirip mini etekler giyerek feminist beyanlarda
bulunmaktadir. insanlarin morali yiiksektir ve gelecek de aydinlik
gorinmektedir.
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Art Deco, krom, celik ve cam gibi malzemeler kullanarak I{iks(i
ve yeniligi vurguluyordu. Gui¢li ¢izgileri ve net simetrisiyle geo-
metrik desenler hem ic hem de dis ylizey tasarimlarinda 6n plana
¢ikartiliyordu. Anin getirdigi esinden faydalanmak lizere mimari-
de uyanisci egilimlere karsi gelinmek suretiyle son moda ve yeni
olan her seye kucak aciliyordu. Bu Uslup ilk olarak, Paris'te 1925
yilinda diizenlenen L’Exposition internationale des arts décoratifs
fuarinda ortaya ¢ikmistir.

Kiibizm

Bir¢ok mimari formda kiibizm etkisi géralir. Kiibist eserler, tablo-
lan1 birka¢ bakis agisindan géstermeye ¢aligirlar. Bunu yapabilmek
i¢in de objeler kirilmig ve parcalar: yeniden bir araya getirilmis iz-
lemini verecek gekilde tasvir edilir. Aym yiize ait gozler birbirinden
hafiften farkl gibi gériinebilir mesela. Bu stil bityiik oranda Pablo
Picasso (1881-1973) ve Georges Braque (1882-1963) tarafindan
gelistirilmigtir. Herhangi bir klasik gondermede bulunmadan, ob-
jelerin sade bir tasarim ve soyut sunumla ortaya konmasi mimar-
larin ilgisini cekmistir.

Bir Amerikan Uslubu Olarak Art Deco

Amerikali mimarlar Art Deco’nun, Amerikan gokdelenlerine bir
kisilik kazandirmak bakimindan énemli olduguna inanmislardi.
Chrysler Binasi (1928-1931), guineste parildayan paslanmaz celik-
ten tepesi ve gunes isinlan seklindeki cizgilerle stslenmis kat-
manl kemerleriyle 6n plana ¢ikan 60 metre yuksekligindeki kule
ucuyla, Art Deco Gslubunun en muhtegsem érnegidir.

Chrysler Motors'un kurucusu olan Walter Chrysler, firmasinin
zenginligini sembolize edecek ve sehrin her yerinde bunu anim-
satan bir simge haline gelecek bir bina ingsa ettirmek istiyordu.
Mimar William Van Alen’dan (1883-1954) Eyfel Kulesi'nden bile
ylksek bir sey insa etmesini istemisti. Wall Street lizerinde bir
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banka tarafindan ismarlanan baska bir kulenin bu binanin yiksek-
ligini gegme ihtimali karsisinda, Van Alen 60 metrelik Unli anteni
binanin icinde gizlice insa etti. is bittiginde, onu vingle ¢atidan
¢ikartarak herkesi sasirtti.

Geometrik desenler ve binanin tepesinden asagi bakan cana-
var gargoyleler gibi sert goriinimli celik kartallar gibi stilize
aksesuvarlarla olusturan yapida modernize edilmis bir yaklasim
benimsenmistir. Bu kartallar ayrica Chrysler'in motor kapaginda-
ki stslerine de benzer. Paslanmaz ¢elik malzemesi, aliminyum
kemerlere dovilerek islenmis Uggen sekilleriyle kule glineste
parildar. Binanin safti koyu tonda sirli tugladandir. Bir dizi temsili
jant kapagindan olusan friz Chrysler firmasinin is alanini animsa-
tir. ic mekan kizil damarl Fas mermeriyle ve yirmi iki adet asanso-
rinkiler de dahil olmak Gizere, tiim kapilari siisleyen egzotik ahsap
kakmalarla liiks bir gériiniime sahiptir.

ART DECO MIMARISININ OZELLIKLERI

 Bol renk

o Cesur geometrik sekiller

Bolca kullanilmis stislemeler

o Simetri

» Dogrusal formlar

« Net, modernize edilmis formlar

Uyanis¢i Uslup Olarak Art Deco

Art Deco’nun yeniden canlanisi olarak goriilen Streamline Moder-
ne akimi Biiyiik Buhran déneminde geliserek ikinci Diinya Sava-
si’'ndan 6nce sona ermistir. Oldukca yeni bir Amerikan sehri olan
Miami'nin yeni bir gériiniime ihtiyaci vardi. Art Deco’nun ikinci
dalgasi buraya derin kokler salmistir. Streamline Moderne, Blyiik
Buhran’in yarattigi ekonomik sikintilarla yogrulmus oldugundan,
gercek Art Deco'ya kiyasla daha az gosterisli bir Gsluba sahiptir.
Dekoratif unsurlar azdir, pastel renkler kullanilmis, sisleme olarak
cam bloklar, ciceksi imgeler ve gemi motifleri tercih edilmistir.
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Hatta bazilari ona Tropikal Deco adini verir. ismi ne olursa olsun,
gorinis acisindan kesin bir iyimserligi yansitmaktadir. Yuvarlatil-
mis koseler, gemilerdeki lombozlara benzer pencereler, kademli
catilar ve neon aydinlatmalar genel 6zellikleridir.

Tagimacilikta Streamline Moderne

Streamline Moderne yalnizca mimari bir tslup degildi. Otomobil
tasarimlarinda, gemilerde ve buzdolab: gibi bir¢ok ev gerecinde de
kullanihiyordu. Bu iislupta, modern aerodinamik ilkelerinden etki-
lenilmisgtir.

1929 yilinda baglayan Buliylik Buhran, Art Deco’nun o egzotik
ve luks stslemelerinin de sonunu getirmis, onun yerine daha sade
ve slssliz, modernize bir Gslubun hakim olmasina yol agmisti.
Boylesine biiyiik bir finansal kriz ortaminda, orijinal Art Deco
rahata ve liikse dlskiinligl yansitan bir stil olarak tamamen cid-
diyetsiz ve uygunsuz gériintyordu.
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BAUHAUS

Alman Tasariminin Geligimi

Birinci Diinya Savasi’'nin ardindan Almanya harap haldeydi. Geng
nifusun ¢ogu savasta 6lmistl, ekonomi ¢cokmistl ve sanayi zor
durumdaydi. Sanayiye kucak agmanin Alman tasariminin kalitesi-
ni ylikseltecegi ve yasanan durumda iyilesme saglayacagi yonin-
de genel bir kani vard.. .

1919 yilinda mimar Walter Gropius, bir Sanat ve El Sanatlari
okuluyla guzel sanatlar akademisini ayni ¢ati altinda toplayacak
bir egitim kurumunu yonetmek Uzere terfi ettirildi. Bauhaus adi
verilen bu okulda (“Yapim Evi” olarak ¢evrilebilir) uygulanan muf-
redat, ciraklarin kalfalik belgesi alabilmek icin calistiklari ortacag
loncalar model alinarak olusturulmustur. Burada égrenciler hem
zanaatkarlk atolyelerinde ders aliyor hem de kuram 6dreniyor-
lardi. Dersler genellikle ressamlar tarafindan veriliyordu. Hatta
Wassily Kandinksy (1866-1944) on yildan uzun sireyle fakiltenin
Uyesi olmustu. Gropius miifredatin, Beaux Arts gelenegine tama-
men zit olmasini istemisti.

BAUHAUS'TA VERILEN DERSLERE ORNEKLER

« Bicim Etlidii ve Malzeme Kurami o Cam

» Doga Etlidi « Kil

» Malzeme Etidi  Tas

» Kompozisyon Calismasi « Tekstil Uriinleri
« Alan Calismasi « insa Tasarimi

Bauhaus felsefesine goére en iyi trlinii ortaya ¢ikarmak disiplin-
lerarasi bir calismayla mimkin olabilirdi. Glizel sanatlar konusun-
da egitim almig sanatcilardan mimarlara kadar herkes, bir Grandn
planlama asamasindan yapimina dek birlikte calisirdi. Birey ve
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modern toplum arasindaki sinerjiye saygi duymakla birlikte, faz-
lasiyla klasik veya siisli pusli gortinen her tiirli stil 6gesini tama-
men reddediyorlard.

Walter Gropius

Gropius'un mimari agidan ge¢misi saglamdi. Berlin’de taninmis
bir mimar olan amcasi Martin Gropius gibi babasi da mimard.. ilk
islerinden biri, Gnli mimar Peter Behrens'e (1868-1940) asistan-
ik yapmak olmustu. Behrens ¢alismalarini, 6zellikle geleneksel
tasarima endustriyel bir a¢i kazandirmaya adamig bir mimardi.
Gropius, Berlin’de klasik 6gelerden ilham alarak glci yansitan
ve endustriyi ylicelten AEG Triblin Fabrikasi'ni tasarladi. Daha
sonra Adolf Meyer'le ortak bir firma kurdular. ilk biyiik projeleri
Alfeld-an-der-Leine’deki Fagus Fabrikasidir. Yapida sonradan
Uluslararasi stille ilintilendirilen son derece yenilik¢i tasarim
detaylar bulunuyordu: celik iskelet sistemi destekli cam perde
duvarlar ve bunlarin Gzerini érten diz bir ¢ati. Yekpare duvarla-
rinin ve distan goriilebilen herhangi bir sislemesinin olmamasi
nedeniyle bina olduk¢a modern bir goriinime sahipti. Gropius,
Frank Lloyd Wright'tan ilham almisti. isler tam da yolunda gider-
ken, Gropius’un ¢alismalarina ara vererek Birinci Diinya Savasi’'na
asker olarak katilmasi gerekti. Savasin ardindan, Avrupa'yl en
elverisli sekilde yeniden inga etmek icin nelerin gerektigi Gzerine
cok fazla kafa yordu. Gorsel gekicilige sahip olmakla birlikte, savas
sonrasi ortamina saygil, iyi planlanmis konutlar gelistirmeye
odaklanmisti.

BAUHAUS YAPILARININ OZELLIKLERI

» Diz catilar

« Duz cepheler

Kibik sekiller

» Yumusak renklere yonelim: Beyaz, gri, bej, siyah
Acik kat planlari

islevsel mobilyalar
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Bauhaus

o Celik cerceve
o Cam perde duvarlar

Bauhaus Atolyesi

Bauhaus kurum olarak olgunlastik¢a yonetimle aralarindaki uyus-
mazliklar gitgide artti. Havali fakilte Gyeleri ve siyasi gorusleri
olan 6grenci kitlesi, mimarinin 6tesine gecip ilgi odag haline
gelmisti. Ekonomik durumu kétilesen okul, Nazilerce siki sekilde
tetkik ediliyordu. Gropius mitsizce her seyi yoluna koymaya
calisti. Kavgac fakilte Gyelerini kovdu ve kampiisi Weimar'dan
Dessau'ya tasidi. Seri sekilde Uretilebilecek Grinler icin planlar
satmaya basladi.

Gropius elinden geleni yapmis olsa da Naziler en sonunda
baskin ¢ikarak komiinist degerlerin ¢lriimiis bir yansimasi oldu-
guna inandiklari okulu ortadan kaldirdilar.

Amerikan Uluslararasi Uslup

Naziler iktidara gelip de Bauhaus tamamen lagvedildiginde, bir-
¢ok ileri gelen mimar ABD’de yeniden bulusarak Modern akim
cercevesinde calismalarini stirdlrdi. Amerika, tarihinde ilk kez
mimari kuram ve tasarimda oncliiliik eder hale gelmisti. Bauha-
us’'un Amerikan uzantisi Uluslararasi Uslup adiyla bilinir. Sosyo-
politik meselelerle bagini kopararak kapitalizmin parametrele-
rine uyum saglamistir. Bugiin bu stil ofis binalari, pahali ve ltiks
meskenler icin tercih edilir. 20. ylizyihnin ortalarina gelindiginde,
Amerikan Uluslararasi Uslup, ABD'nin her yerini kapsayan, cok
cesitli iklim ve arazi kosullarinin gereksinimlerini karsilayabilen bir
Usluba donlismisti. Hatta Kaliforniya ve glineybatidaki bolgeler
gibi kurak iklimin hakim oldugu yerlerde popdiler olan C6l Moder-
nizmi gibi ufak yerel kimlikler edinmeye baglamistir.

Birlesmis Milletler Genel Merkezi

Bu yapi muhtemelen Uluslararasi Uslup’un giinimiize ait en
iyi 6rnegidir. Le Corbusier (1887-1965), Oscar Niemeyer (1907-
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2012) ve Wallace Harrison'dan olusan (1895-1981) uluslararasi
mimar ekibi tarafindan insa edilmistir. Uluslararasi Uslup savas
sonrasi yeni bir baslangici sembolize ediyordu. ingasi 1952 yilinda
tamamlanan bina, New York’un ilk hakiki yesil cam perde duvarl
binasiydi. 39 kath betonarme yapida, dis cephedeki detaylar
icin aliminyum kullanilmisti. Basit geometrik formlari ve tarih-
sel ¢cagrisim barindiran herhangi bir siislemesi olmamasiyla 6n
plana ¢ikan yapi, New York'ta Uluslararasi Uslup'ta insa edilmis
ilk bliytik binadir. Bina 1950’lerde Manhattan’in bir sehir merkezi
olarak yeniden canlanmasina yardimci olmustur.
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YENI BiR MiMARIYE DOGRU

Le Corbusier Modern Estetigin Sinirlarini Zorluyor

Charles-Edouard Jeanneret-Gris ya da kendine taktigi isimle Le
Corbusier, isvicre’nin saat yapimiyla ugrasan bir kasabasinda
diinyaya geldi. Formal egitimini yerel Sanat ve Zanaatkarhk
Okulu’'nda aldi ve burada saatlerin koruyucu kasalarina oyma
isi yapmayi 6grendi. Yeteneginden etkilenen 6gretmenleri onu
daha blyik bir sanat formunda ¢alismalarini stirdirmeye tes-
vik ettiler. Boylece mimar Auguste Perret ve Peter Behrens ile
calismak Uzere yola ¢iktl. Perret ingaatta betonarme kullanimi
konusunda bir 6ncuiydu. Behrens ise Endustriyel Klasisizm Gslu-
bunda getirdigi yeniliklerle Gnliydi. Le Corbusier, 6gretmek ve
eserler Uretmek lizere isvicre'ye dénmeden énce Akdeniz'i ve
Yunan adalarini gezerek ilham verici tarihi yapilar gérmek igin
de zaman ayirmisti.

Makine Ev

Le Corbusier’in Gstlendigi ilk buyuk proje Dom-ino Evi'dir (1914-
1915). Bu ev, Birinci Diinya Savasi hakkinda ortaya atilmis bir
onermedir.Le Corbusier savasin her seyi yok edecegini ve nihayet
sona erdiginde ise her seyin yeniden insa edilmesi gerekecegini
varsaylyordu. Bu isi kolaylastirmak icin de seri Uretimle kolayca
hemen yeniden aynisi Uretilebilecek bir ev bicimi 6neriyordu.
Tasarim 6gelerini mutlak sekilde asgari diizeye indirmisti. Mesela
Dome-ino Evi'nde, dort adet ¢iplak beton direk bulunuyordu. Bun-
lar, dikey destek olusturmak Ulzere diizenli sekilde yerlestirilmis
tamamen suslemesiz kolonlardi. Katlar birbirine sade merdiven-
lerle baglaniyordu. Prefabrike pargalarin kullanilmasi, tim evin
hemen oldugu yerde ¢abucak monte edilebilecedi anlamina
geliyordu. Duvarlar ve i¢ mekanin boliinerek odalarin olusturul-
masi gibi bazi seyler orada evin montajini yapan kisinin yaratici
sagduyusuna birakihyordu.
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Le Corbusier, yeni fikirlerle dopdolu olarak Paris’e tasind.
Fransa’da pek taninmiyordu ve savas yliziinden is imkanlari fazla
degildi. Bu ylzden o da vaktini resim ve cizimler yaparak ve yaza-
rak gecirdi. Bu sire icinde ressam Amédée Ozenfant ve sair Paul
Dermée ile birlikte L’Esprit Nouveau adinda, “modern estetik anla-
yisa” adanmis bir dergi ¢ikartti. Yazdigi makaleler ginin kosul-
larina gore oldukga radikaldi. Yazilarinda Yunan tapinaklarini ve
Gotik katedralleri, transatlantikler ve ugaklar gibi modern yenilik-
lerle iliskilendiriyordu. Bunlarin hepsini “yeni mimari” baglamin-
da bir araya getiriyordu. Seri Uretilmis evlerle ilgili fikirlerinden
bahsediyor, bir evin icinde insanlarin yasayabildigi bir makine
oldugunu iddia ediyordu.

Yeni Bir Mimariye Dogru

Esasen sahsi manifestosu niteligindeki Yeni Bir Mimariye Dogru
isimli toplu makalelerinden olusan eserinde Le Corbusier seri iire-
tim irini evlerin, en az bunlarin ingasinda kullanilan endiistriyel
araglar kadar giizel olabilecegini ifade eder.

Bu Gslubunu 1925 yilinda Paris'te diizenlenen Art Deco Fua-
ri'nda sunmustu. Fitlristik tasarimlar geometriyi vurguluyordu.
Dogada 6n plana ¢ikan soyut modiiler bilesenleriyle bembeyaz
evler tasarliyordu.

Bes Onemli Nokta

Le Corbusier, yeni mimariyi olusturduguna inandigi bes temel
prensibi aciklayan bir yazi yazmisti. Kati sekilde inandigi bir sey
varsa o da, tarihi mimarlik formlan Gzerinde ¢alismanin yeterli
olmadigyd..

1. Binayi topraktan yukari kaldirmak i¢in direk kullanildiginda
bahc¢enin alt kisma dogru herhangi bir kesintiye ugramaksizin
uzamasi mimkiin olabilmektedir.
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2. Bir ¢atinin hem bahge hem de teras olarak kullanilacak islev-
sellige sahip olmasi gerekir. Bir cati bahcesi ¢icek tarhlan ve
adaclarla donatilabilir. Esasen bu, beton ¢atiyr degisen iklim
kosullarina karsi da koruyacaktir. Bu ayrica evin Uzerine insa
edildigi toprak parcasinin yeniden kazanilmasi anlamina da
gelmektedir.

3. i¢ kat planinda tasiyici duvarlar olmamali, plan serbest ve acik
olmaldir. Béylece bdlmeleri estetik bakimdan hos gortinecek,
goze glzel gelen yerlere yerlestirilebilecektir.

4. Bircok mimari islupta one ¢ikan dikey pencereler yerine, Le
Corbusier en iyi aydinlatma ve havalandirmanin uzun yatay
pencerelerle saglanabildigini iddia ediyordu. Bu pencereler bir
odayi bir uctan diger uca aydinlatabilirdi.

5. On cepheler yalnizca duvarin kaplamasi olarak ve pencereleri
sabitlemek icin hizmet etmeliydi ¢linkl onlarin yilk tagima ba-
kimindan herhangi bir sorumlulugu yoktu.

Villa Savoye

Villa Savoye (1929-1931) Paris dolaylarindaki Poissy-sur-Seine’de
insa edilmis modernist bir villadir. Bu yapi, Le Corbusierin ev
yasaminda seri tUretimin sundugu imkanlara duydugu inancin bir
tezahiirlydu. Katlar beton levhalarla olusturulmus ve yine beton-
dan dikey sutunlarla desteklenmistir. Katlar birbirine merdivenle
baglanmistir ve ¢ati diizdiir. Striikturi temelden baglayarak des-
tekleyen kolonlar, ayni zamanda ikinci kat pencereleri arasinda
bolme islevi gosterir. Zemin kat, ikinci katta yer alan ana yagam
alaninin altinda kalan ¢ok kompakt bir mekandir. Evin en alt kati
olan bu alanda giris holii bulunur. Buradan baslayarak tgtinci
kata kadar ¢ikan bir rampa bulunmaktadir. Villa, Uluslararasi
Modern akiminda son derece etkili olmustur.

Notre-Dame du Haut Kilisesi

Le Corbusier 1940'larda yeni malzemelerle denemeler yapmaya
basladi. Artik seri tretim onun odagindan buyik oranda ¢ikmis,
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sembolik tasarimla ilgilenmeye baslamisti. Uluslararasi Uslup’un
dogal bir sonucu olarak ¢ikan Yeni Britalizm, islevselci ilkelere
donlsi savunuyor ve bu baglamda yapi striktiirlerinde stsleme
ve zarafetten kaginiyordu. Betonu normal formunda, oldugu gibi
plrizli ve islenmemis sekilde birakiyordu. Ronchamp, Fransa’da
insa ettigi Notre-Dame du Haut Kilisesi'nin de (1950-1955) 6rnek
teskil ettigi Gzere, Le Corbusier betonun heykelsi niteliginden
faydalaniyordu. Bu kilise, dnceki eserlerinde temel aldigi bes ilke-
den tamamen kopusunu temsil ediyordu. Bu yapi, kilisenin liiks
ve gosteristen tovbe ederek Modernizmi kucakladigini beyan
etmek amaciyla yapilmisti. Burasi ruhani bir hac yolculugunun
durak noktalarindan biriydi. Beyaza boyanmig piiriizli duvarlar-
la zithk teskil eden, koyu renk betondan olusan catisi tek tarafa
dogru kivrilmig olmasiyla Gnltdir. Yapinin bir duvarina, birbirine
esit dlciide olmayan pencereler agilmistir. ice dogru girintili olan
pencerelere el boyamasi camlar takilmistir. Cok kalin duvarlarina
karsilik, i¢ alani son derece kii¢iik olan tuhaf bir yapidir. Asimetrik
pencerelerden iceriye los ama dinamik bir isik stiziiliir. ic kisim,
gliney tarafindaki sussiiz siralariyla ¢ok sade ve algakgondlli bir
gorinime sahiptir. Duvarlar, ¢cati ve zemin sunaga dogru kavis-
lenir.

Bir Kent Simgesinin Korunmasi

2014 yilinda Notre-Dame du Haut Kilisesi, el boyamas: cam pence-
relerden birini kirip beton bir bagis kumbarasini ¢alan birkag hirsiz
tarafindan tahrip edildi. Béyle bir olayin yagsanmasi, simgelegmis
olan bu kilisede giivelik a¢1g1 olup olmadig1 yéniinde sorular dogur-
mustu. Insanlar yapida nem sorunu ve tas isciliginin eskimesiyle
meydana gelen ¢iiriimelerden séz etmeye bagladilar. Bu olay, tarihi
binaya giris biletlerinden elde edilen paraya kargilik, yapinin baki-
mina harcanan paranin dengelenmesiyle ilgili hararetli tartigmala-

rin ¢ikmasina yol a¢gmigta.
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Uluslararasi Uslup

Ludwig Mies van der Rohe (1886-1969) modern mimarinin ileri
gelen oncllerinden biri olarak goriilmektedir. Mies, Nazi Alman-
ya’'sindan kacarak, ABD’de kendine gtivenli bir yer arayan kdltirel
siginmacilardan biriydi. Dessau’daki Bauhaus okulunu yoneten
Mies, okul agisindan hem dikkat dagitici olan hem de onu fazla-
styla odak noktasi haline getiren yogun siyasi kimligi yok etmeye
calismisti. Elinden gelenin en iyisini yapmis olmasina ragmen Hit-
ler bu kuruma duydugu glivensizlikten bir tirli kurtulamamis ve
Mies’in g¢aligmalarinin “Alman kimligine sahip olmadigina” hik-
metmistir. ABD, kisa siire icinde Modernist akimin liderleri haline
gelen Miesve cagdaslari olan Walter Gropius, Peter Behrens ve Le
Corbusier'i buyuk bir hevesle kabul etmistir.

Birinci Dinya Savasi’ndan sonra Mies Avrupa’'nin yeniden
insasinda kullanabilecegi bir Gslup arayisina girmisti. Tarihi Gslup-
larin, 6zellikle de Gotik ve Klasik stillerin basarilari izerinde ¢ok
disiinmus ve en az bunlar kadar gii¢lii olmakla birlikte, modern
zamanlara gore bicimlendirilmis bir seyler bulmak istemisti.
Almanya’da tas ustasi olan babasindan pratik yapim teknikleri
konusunda iyi bir temel almisti. Peter Behrens'in itibar sahibi
ofisinde asistanlik yapmig, Bruno Paul’iin yaninda mobilya tasa-
rimcisi olarak ¢alismisti (1874-1968).

ilk Tasarimlar

Birinci Diinya Savasi’'nin ardindan Mies tasarimini yaptigi ama asla
insa edilmeyen bir dizi projesiyle tinlenmisti. Bu projeler striktir
sekli ve bunlari insa etmek icin kullanilan malzemeler bakimin-
dan ortaya bircok yeni fikrin cikmasini saglamisti. Ornegin Mies,
celik iskeletinin Gzeri tamamen camla kaplanmis ve boylelikle
tamamen saydam bir gériiniim arz eden yirmi kath bir gdkdelen
tasarlamisti. Bu tasarimini, 15191 yakalayarak yansimalar olustura-
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cak sekilde, ceperinde diizensiz hatlar olan otuz katli bir gokdelen
tasarlayarak daha daileri bir noktaya tasidi. Yap1 malzemesi olarak
beton kullaniimis baska bir ofis binasi gelistirdi ki o zamanlar i¢in
bu sira disi bir malzeme secimiydi. Yedi katin her birinde, kesinti-
siz bir serit halinde etrafi donen bir ¢ikma veya yatay pencereler
bulunuyordu. Bu tasarimda Frank Lloyd Wright'in etkisi goriile-
bilir. Bu binalar ¢arpici bir sadelige sahipti, dis kisimlarinda her-
hangi bir siisleme bulunmuyordu. ic kisimlari ise acik kat planlari
ve mekanda esneklik tanimhyordu. Bunlar, islevi ve rasyonaliteyi
vurgulayan yapilard.

Mies’in Diisturlar:

Mies’in mimari hakkinda soyledigi ve dillere destan olmus sézleri
Sylesine gii¢lii bir etki yaratmigtir ki séylendikleri andan itibaren
mobilyadan modaya her tiir tasarim anlayis: izerinde iz birakmig-
tir.

 “Tann detaylarda gizlidir.”

« “Her geyin az iyidir.”

Barcelona Pavyonu

20. ylzyihn meshur mimari tasarimlarindan biri olan Barcelona
Pavyonu, Mies tarafindan, 1929 yilinda Barcelona’da diizenle-
nen uluslararasi fuar i¢in insa edilmistir. Hicbir gosterisi olmayan
oldukca ufak bir yapidir. Tek katli olmakla birlikte hafifce yiiksel-
tilmis olmasi onu etrafini saran diger binalardan daha 6nemli g6s-
teriyordu. Diiz, beton plak catisini destekleyen, krom kaplamali
betondan sekiz adet basit ve sitislemesiz kolondan olusuyordu.
Duvarlarin hizalanmamis ve hatta kolonlarla birlestiriimemis
olusu, catinin dikey duvarlar lizerinde adeta su lizerinde duruyor-
mus gibi gériinmesine sebep oluyordu. i¢ kisimda ise zeminlerin
tamami Roma traverteninden yapilmisti ve pencerelerde renkli
camlar bulunuyordu. Dis avluda, yapidaki tek dekoratif unsurun,

212



Ludwig Mies Van Der Rohe

yani dans eden bir kiz heykelinin (Georg Kolbe'nin eseridir) dur-
dudu bir yansitma havuzu yer aliyordu. Paslanmaz ¢elik masalari,
tabureleri ve sandalyeleri Mies bizzat tasarlanmisti. Kapitoneli
sandalyeler beyaz dosemeliydi.

Barcelona Pavyonu buglin Modern tasarim olarak tanidigimiz
seyin somutlagmis halidir. Bolca kullanilan sislemelerden uzak,
dolambagsiz bir mimari anlatimi temsil eder. Genis alanlar ve
basit geometrik bicimlerle olusturulmus olan kompozisyonuyla
kaliteli ingaat malzemelerinin ve zanaatkarhdin 6n plana ¢ikmasi-
na olanak tanir. Yapinin orijinali fuar sonrasinda sokilmus olma-
sina ragmen ayni yerde bir replikasi insa edilmistir.

Farnsworth Evi

Farnsworth Evi (1946-1951) Barcelona Pavyonu’nun mesken
ingasindaki karsihdidir. Plano, lllinois’de, hafta sonlar rahatlayip
dinlenmek icin inga edilmis olan ev minimal 6gelere indirgenmis-
tir: tek kat, celik cerceve ve cam perde duvarlar. Zeminden hafifce
ylkseltilmis olmasi zarif bicimine gii¢ katar. ic mekanda acik kat
planiyla alan azamiye ¢ikartilmis olup, yapida bulunan tek teras
bir tarafta ¢ikinti yapmaktadir. ic mekandaki agikhg kesintiye
ugratan az sayida unsurdan biri, evin tam ortasina yerlestirilmis
olan $ominedir. Zeminden verandaya ve sonra da verandadan
terasa kadar uzanan iki adet genis merdiven bulunmaktadir. Ev
etrafini saran dogayla uyum icindedir, bulundugu ortamdan onu
ayiran tek sey acik renk celik pencere cergeveleridir.

Bu ev, Modernizmin ve Uluslararasi Uslup’un gérkemli bir
ornegi haline gelmis olmakla birlikte, esasen pratiklik agisindan
ev yasamina muhtemelen pek de uygun degildi. Oncelikle, say-
dam ve ¢ok genis bir dikdortgensel sekle sahip olmasi nedeniy-
le mahremiyet saglamiyordu. Herhangi bir perdeleme sistemi
bulunmayan camlari, sicak yaz gtinesinin iceri girmesine, kisin ise
yogunlagmadan ileri gelen terlemeye sebep olacagindan zorlu
iklim kosullarina karsi koruma saglamiyordu.
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Seagram Binasi

Seagram Binasi (1954-1958) 1950’lerin sonu ve sonraki yillarda
New York mimarisinde goriinim ve kapsamin belirlenmesi agi-
sindan ¢ok etkili olmus bir yapidir. Zamanina gére avangart bir
yapi olan bu otuz sekiz katli yapi, bronz kaplama siitunlar (izerine
oturtulmustur. On cephede birbirini izleyen bronz kaplama ve
renkli cam seritleri bulunur. Zeminden en Uste kadar pencere-
lerle tasarlanmig, yani hakiki bir cam perdeye sahip ilk yapidir.
Pencereler arasindaki bronzdan dikey | kesitli kirisler, binanin
dikey diizleminin uzunlugunu vurgular. Yapida siisleme amacgh
herhangi bir cephe kaplamasi, tas ve tugla bulunmamaktadir. i¢
tasariminda kullaniimis olan traverten, mermer ve bronz da igeri-
ye sik ve minimalist bir hava vermektedir.

Bina sokak hizasindan biraz geriye ¢ekilmis, 6niinde yayalarin
gegmesi icin genis bir acik alan birakilmistir. Zaman icinde sehir
plazasi olarak adlandirilacak olan bu alan, New York gokdelenle-
rinin ortak bir 6zelligi haline gelecekti.

Uluslararasi Uslup’un One Cikan Ozellikleri

Uluslararasi Uslup bugiin ABD’deki ticari yapilarda en fazla kulla-
nilan mimari stildir. iste bu stilin bazi temel ézellikleri:

« Cam veya beton gibi ince materyallerden yapilmis duvarlar
Ozellikle i¢ mekanlarda mermer ve bronz gibi ¢ok kaliteli mal-
zemelerin kullanilmasi

» Dogrusal formlar

» Kompozisyon ve detayda mutlak mikemmeliyet

Hi¢ ya da ¢ok az susleme

o Cikmalarin kullanilmasi

« Camdan ve celikten cepheler

» Agikic alanlar
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DEKONSTRUKTIViZzM
Kaotik Uslup

Dekonstriiktivizm Uslubu post-modern ¢adin bir pargasidir.
Yogun olarak 1980’lerin sonlarinda kullanilmistir. Bu akimin tavan
yaptigi 80’lerin sonlarinda New York'taki Modern Sanat Muzesi
(MoMa) Dekonstriktivist Mimari adiyla bir sergiye v sahipligi
yapmisti. Ger¢i bu sergi daha ¢ok bu stilin tanitimina v kesfe-
dilmesine yonelikti, zira bu donemde halen gelismeye devam
ediyordu. MoMA'ya gore bu stilin 6nde gelen yedi mimari bulu
nuyordu: Frank Gehry, Zaha Hadid, Rem Koolhaas, Wolf D. Prix,
Daniel Libeskind, Bernard Tschumi ve Peter Eisenman.
Dekonstruktivist mimari, adeta bitlnligl olmayan kiguik
birer parcaya benzeyen ve bir yapinin gergevesini veya iskeletini
yerinden oynatan kivrik ve egimli formlar barindirir. Sonugta orta-
ya ¢ikan estetik, kaotik ve 6ngoriilemezdir, bazen de ona bakan-
larda bir dengesizlik ve rahatsizlik hissi yaratir. Dekonstriktivist
mimarlar, bigim olasiliklarina ¢ok fazla sinirlama getiren kurallan
sebebiyle Modernizmi fazlasiyla kisitlayici buluyorlardi. Eger bir
sey dikkatlice tasarlanirsa, sonucta ortaya ¢ikan goérinimin
zaten yeterli bir stiisleme olacagina inanan bu mimarlar tamam-
layici unsur olarak suslemeler tzerinde pek durmamuglardir.
Dekonstruktivist mimaride goériilen geometride genellikle soyut
disavurumculuk ve kibist sanatin yankilarina rastlanir.

ilham Kaynag Olarak Rus Yapisalcihg

Rus Yapisalcilidi 20. ylizyillin baglarinda Rus avangartlan tarafin-
dan gelistirilmisti. Teknik olarak Modernizmin bir dali olmakla bir-
likte sonucta ortaya koydugu goriiniim ¢ok soyut ve deneyseldi.
Yapisalcilar sanati en temel 6gelerine indirgiyor, onlari diizglin bir
sey haline getirmek i¢in yeniden birlestirirken her seyi minimal-
de tutuyorlardi. Ornegin Vladimir Tatlin (1885-1953) tarafindan
Ill. Enternasyonel igin tasarlanmis olan Model Anit, icinde ofis
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binalarinin olacady, cift spiralli bir kule 6nermesinde bulunuyor-
du. Ancak 396 metre yiiksekligindeki bu yapi hi¢cbir zaman insa
edilmedi.

Kulenin bir cam silindirin, kiipln ve koninin Gzerini 6rtecek
olan demir cergevesi, yeni malzemeler ve teknolojik yontem-
ler kullanilarak insa edilecekti. Tatlin duvar fikrinden tamamen
uzaklasarak, bunun yerine acik bir cerceve lizerinde durmustu.
Rus Yapisalcilarin planlarinin bir¢codu, hayata gecirilmelerinin
imkansiz olmasi sebebiyle insa edilmemistir. Savas sonrasi Rus-
ya'sinda bunlar insa etmek icin gereken kaynak ve yenilikler
bulunmuyordu. Ancak Tatlin’in anitininki gibi bircok model resim
diinyaya yayilmis ve bunlardaki cesur ve olaganuistu stil gligli bir
etki yaratmistir.

Futiirizm

Tipki Yapisalcilik gibi Fitiirizm de italya’da baslamis bir savas son-
rasi akimdir. Futdristler, artik eskiyip yok olmaya yiiz tutmus oldu-
gunu disiindiikleri italyan mimarisine hayat katmaya calistyorlar-
di. Sade ve dolambagsiz tasarimlari tercih ediyor, asansor saftlari
gibi en siradan 6deleri acikta, gorilebilecek sekilde birakiyorlardi.

Peter Eisenman

Peter Eisenman 1932 yilinda Newark, New Jersey’de dogdu. Cor-
nell Universitesi'nde egitim gordiikten sonra ilk islerinden biri
Walter Gropius'un yaninda ¢alismak olmustu. O, Nietzsche ve
Noam Chomsky'nin fikirlerinden esinlenen bir mimarlik kuram-
astydi. Ona gore, Postmodernizmin felsefeyi ve dilbilimi i ice
gegirmesi gerekiyordu. Mimari disiplin Gzerinde biyik bir etkisi
olan bu kuramlar insa ettigi her seyde agik¢a gorilebilir.
Eisenman ilk olarak, 60’li yillarin sonu, 70’lerin basinda tasar-
ladig1 ve her birine bir ile on arasinda bir sayi verilmis bir dizi
evle dikkat ¢ekmistir. Bu evlerin ¢odu, usuliine uygun sekilde
planlandiriimig olmakla birlikte hi¢bir zaman insa edilmemis birer
fikirden ibarettir. Bu evlerin bazilari, binaya baglanmamis kolon-
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lar ve higlige dogru uzanan merdivenler gibi detaylari sebebiyle
insanlarin kafasini karistirmisti. Eissenman Modernizm ilkelerini ve
onlara eslik eden islevsellik anlayisini tamamen reddediyordu.
Bu numaralandirilmis evlere bakanlarin bazilar onlar “nihilistik”
olarak tanimliyordu. Eisenman o&zellikle, bir binanin geleneksel
ogelerini alip bunlan tipik olarak konumlandirildiklan yerde ters
doéndurmekle ilgileniyordu. By, onlarin bir cerceve gibi gériinme-
sine neden oluyor ve etrafta oradan oraya kaydiriimis olmalari,
strikturiin oldukga karmasik ve dengesiz bir goriinime sahip
olmasina yol agiyordu. Bu midahaleler yapilarin iginde ilging
alanlar olusturuyordu. Eisenman daha sonra, 1987'deki Berlin
Uluslararasi insaat Fuar’nin bir parcasi olarak Berlin Mizesi'ni
tasarlamistir.

Eisenman ve Chomsky

Eisenman bir striiktiiriin anlaminin biciminden daha énemli oldu-
guna inaniyordu. Tasarimlar ilk bakista pek net veya rasyonel de-
gildi. Fakat tinli dilbilimci Noam Chomsky’nin digavurum tizerine
calismalar onu ¢ok etkilemigti. Hepimiz ayni dilbilimsel gegmigten
geldigimize ve dolayisiyla kendimizi benzer bir sekilde ifade etmeyi
6grendigimize gére, hepimizin onun mimarisine bakip anlatmak
istedigi seyi anlamamiz gerektigine inaniyordu. Bu baglamda, bi-
nalarinin anlatimsal bir bilegeni aksettirdigini digiiniiyordu.

Katledilen Avrupal Yahudiler Aniti

Katledilen Avrupali Yahudiler Aniti (2005) eski Dogu ve Bati Berlin
arasinda yer almaktadir. Eisenman, Holokost'un anisina insa edi-
len herhangi bir yapinin agirbaslh olmasi gerektigine inaniyordu.
Anitlarin cogu hayati kutlayan yapilar olsa da, bu anitin kurbanlar
onurlandirmasi ve toplu 6lim trajedisinin asla unutulmamasini
saglamasi gerekiyordu. Ortaya ¢ikan plan tamamen soyuttu.
Eisenman, dikdortgen bicimli olmakla birlikte, farkli boyutlarda ve
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sekillerde 2700'den fazla steli, meyilli bir arazi pargasina yerlestir-
misti. Tas bloklarin Gzerinde yazili herhangi bir s6z veya kabart-
ma, bir plaka veya yazit bulunmuyordu. Anonim bir havasi vardi.
Ziyaretgiler, taslarin arasinda kalan ve insanin bagini déndiiren
gegis yollarinda manevralar yaparak aniti gezebiliyorlardi. Taslar
arasindaki bosluklar dar olmakla birlikte, zemin meyillendikge
farkh agilarda genisliyorlardi. Eisenman bu deneyimi Yahudilerin
Holokost boyunca sosyal ve siyasi bakimdan yasadiklari deneyi-
me benzetiyordu.

Bu anit tasarimi sunuldugu ilk anda bir¢ok tartismaya yol actu.
insanlar tasarimin soyutlugundan ve hasin sembolizmasindan
rahatsiz olmuslardi. Bir savas anitinin daha bilgilendirici nitelikte
olmasi gerektigini diistinliyorlardi. Baz: sikdyetleri yatistirmak igin
en sonunda anitin girisine, tarihi bilgilerin ve objelerin sergilendi-
gi bir ziyaretci alani eklendi.

Anita Zarar Verilmesinin Onlenmesi

Katledilmig Avrupali Yahudiler Amt: ilk inga edildiginde buray:
tahrip etmek isteyecek kisilerin olabilecegi yéniinde bir endige
duyulmusgtu. Boylesine hassas bir meseleyi animsatan bir yapinin
kutsalliginin birisi tarafindan bozulmasindan daha korkung bir sey
olamazdi. Bunun iizerine tas bloklarin tizeri, herhangi bir grafiti-
nin yapigmasini 6nleyecek, 6zel bir soliisyonla kaplandi.
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Bir Neo-Modernist

Frank Gehry 1929 yilinda Kanada'da dogdu ve ergenlik ¢aginin
sonlarina dogru anne ve babasiyla birlikte Kaliforniya'ya tasind.
Geng yasinda, blyikbabasinin nalbur diikkaninda buldugu nes-
nelerle hayali evler ve sehirler insa ederek yaratici biri oldugunu
kanitladi. Lisans egitimini Giney Kaliforniya Universitesi'nde
aldiktan sonra Harvard mimarlk okuluna kabul edildi. Fakat Los
Angeles'a donmek tizere okulu birakti ve 1970'li yillarda burada
Easy Edges (Yuvarlak Koseler) adi verilen ve kalin mukavvadan
yapilmis bir mobilya serisi Gretmeye baglad.

Bu karton mobilyalar Gehry’nin islevsel olmanin yaninda gor-
sel bakimdan da carpici olan bir seyler tasarlama yéniindeki ilk
cabalaridir. ilk Urettigi parcalar, insanlarin (izerine oturabilecegi
veya masa olarak kullanabilecegi dayanikhlikta, katmanh oluklu
mukavvadan yapilmisti. Urettigi mobilyalar ayni zamanda ¢ok
zarifti, buna 6rnek olarak “wiggle chair” (kiviimh sandalye), yani
li¢ adet kivrimli dalgayla son bulan arkasi diiz bir sandalye g6s-
terilebilir. Bu dalgalar sandalyeyi yerden yukari dogru yikselti-
yordu. Gehry, onlar bu kadar dayanikli kilabilmek icin altmis kat
mukavvayi elle sekillendirmis ve gizli vidalarla birbirlerine tuttur-
mustur. En sonunda kenarlari suntayla kaplamistir. Gehry, biraz
diizensiz bir sekilde istiflenmis hantal parcalari ve islenmemis
kenarlariyla daha kaba goriinen Experimental Edges (Deneysel
Koseler) adinda ikinci bir mobilya serisi ¢ikartmistir.

Gehry'nin tasarimlari, ona soguk ve kisir gelen Modernist
formlara karsi bir tepkiydi.

Danziger Evi

Gehry 1960’larin basinda Los Angeles'ta kendi mimarlik biro-
sunu kurdu. 1965 yilinda ise tasarimci olan Louis Danziger'in
stlidyo olarak kullanacagi Danziger Evi’'ni tasarladi. Yapi beton-
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dan yapilmis tamamen yalin bir kutuya benziyordu, Gehry'nin
islevselciligin basini ceken isimlerden olan Louis Kahn'a duydugu
hayranhgi yansitiyordu. Beton gibi basit malzemeler kullanarak
onlari glin 151ginI azamiye ¢ikartacak sekilde diizenledi. Bu essiz
yapl, Gehry'yi 6nde gelen mimarlar arasina sokarak dikkatleri
lizerine ¢cekmistir.

Gehry Evi

Gehry'nin erken dénem eserlerinde “yapilmayana” karsi bir hiir-
met vardir. Kaliforniya, Santa Monica’daki evini (Gehry Evi, 1977-
1978) bir insaat alaniyla kolayca karistirmak mimkindur. Esasen
yaptigi, orijinalinde Hollanda Kolonyal Uyanisci islubundaki bir
evin dis katmanlanni kirislerine kadar sékmekti. Bunun Uzerine
daha sonra yeni bir ev insa etmisti. Sinirleri bozulan komsulara
gore bu ev, crtlak bir kontrplak yiginindan, yivli metal kaplama-
dan ve tel orgili gitlerden olusan bir yapiydi. Ancak gitgide artan
hayranlarina gore bu ev bir heykel, icinde yasayabildiginiz bir
sanat eseriydi. Ev Dekonstriiktivizm {islubunun en taninan érnegi
haline geldi.

Gehry ¢cok gegmeden Los Angeles civarinda bircok mesken
projesi Ustlenmeye bagsladi. Elestirmenler onun tasarimlarinin
kent mekanini veya bu evlerin insa edildikleri ortami iyi sekil-
de kullanmadigina inaniyorlardi. Béyle demekle birlikte, kaotik
ortamlarla, daracik parsellerle ve ufak biitcelerle is yapma konu-
sunda ne kadar becerikli oldugunu kimse inkar edemezdi. Onun
calismalan insanlar, siradan durumlarda bile mimariyi sanat
olarak gorme olasiligi tizerinde diisiinmeye sevk ediyordu. Gehry
cok cesitli projeler Gstlenmistir: kamu binalari, konser salonlari,
restoranlar ve muzeler. Eserleri ¢esit bakimindan 6ylesine genis
bir alani kapsiyordu ki mimari alanda btk katkilar saglamis kisi-
lere verilen prestijli bir 8diil olan Pritzker Odiilii'ne layik gériildii.
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Pritzker Mimarhik Odiilii

Hyatt oteller zincirinin sahibi, Chicago'da yerlesik bir aile olan
Pritzkerlerin sponsoru oldugu bu édiile layik gérilenlere, 100.000
dola para édiilii ve Louis Henry Sullivan’in tasarimlarindan ilham
alinarak yapilmis bir bronz madalya verilir.

Guggenheim Miizesi Bilbao

Bilbao &nceden, Bask Ulusal Ozgiirliik Hareketi'ne liderlik eden,
radikal bir aynlik¢i 6rgiit olan ETA'nin (Euskadi ta Askatasuna ya
da Bask Yurdu ve Ozgiirliik Orgiitii) merkeziydi. Bircoklar tara-
findan terorist bir 6rgut olarak goriilen ETA, ¢ok sayida cinayet
ve adam kagirma olayinin, arabalara yerlestirilmis bombalarin,
toplu tasima ve kamu binalarina karsi diizenlenen bir¢cok vahset
eyleminin, grafitilerin ve baskaldirilarin sorumlusu olarak gorul-
mektedir. Harap hale gelmis ve tim canliligini yitirmis olan Bilbao
limani artik bir gelir kaynagi olmaktan ¢ikmisti. Siddet ve degisen
ekonomi karsisinda Bilbao hem ekonomik hem de kiiltirel bir
disus yasiyordu.

Liderler 1990’larda kent odakl bir yenileme kampanyasi bas-
lattilar. Guggenheim Miizesi (1997) bolgeye yapilan biyik yati-
nmlarin basinda geliyordu. Hikiimet Solomon R. Guggenheim
Vakfi'na bu fikirle gitti, vakif projenin finansoéri olmayi ve Bilbao
liman bolgesini iskan edilmis olarak bagislamayi kabul etti. Bu
arada vakif, en sonunda Bilbao'nun yeniden dogusunun en tani-
nan sembolu haline gelecek olan binay: tasarlamasi iin Frank
Gehry ile anlasti. Miize, Bilbao'nun gui¢li bir liman sehri olarak
tarihine saygi gosterecek sekilde devasa bir gemi seklinde insa
edildi. Bir gelik cerceveden yapilmis olan sira disi kivrimlari sanki
biikilecekmis gibi gériinmektedir. Ust Gste bindirilmis olan kiv-
rimlarin her biri glines I1s1gini yakalayan parlak titanyum karolarla
kaphdir. Merkezde yer alan orta avlu kuleleri, dinamik bir alan,
tas, 151k ve metalle tepeye dogru yiikselerek coskulu bir doruk
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olusturur. Orta avlu, hepsi kendine has ilging ve 6zgiin bir sekle
sahip olan - ikizkenar yamuk, L sekilli ve uzun ve dar bir galeri-
galerileri birbirine baglar.

Disney Konser Salonu

1988 yilinda Gehry, Los Angeles sehir merkezinde insa edilecek
olan Walt Disney Konser Salonu projesini Gstlendi. Sira disi sekille-
re ve akil kanigtinci sekilde istiflenmig katlara olan hayranlig, islev-
selligin cesitli boyutlarda ve penceresiz bir¢ok odanin hepsinin
tek bir sahneye bakmasi zorunlulugunu getirdigi geleneksel bir
konser salonu i¢in ¢ok uygundu. Konser salonu Los Angeles Filar-
moni Orkestrasi’'nin daimi sahnesi olacagindan akustik ve konser
orgunun konumlandirilmasi gibi konular azami 6nem tasiyordu.
Elestirmelerin icerideki sesin muhtesem oldugunu soyledikleri
bu g6z kamastirici binanin tavani ve holi Kaliforniya ladininden,
zeminler ise meseden yapilmistir.

GEHRY TASARIMLARININ OZELLIKLERI

« Sekillerin 6zgir bir formda islenisi

« Heykelsi nitelik

« Kivrik ve akiskan sekiller

« Bina ve binanin bulundugu alan arasinda baglanti kurulmasi
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ALDO ROSSI

Kent Baglaminda Eserler Yaratmak

italya’min Milano kentinde, bir bisiklet imalatcisinin oglu olarak
dogan Aldo Rossi (1931-1997), 1959 yilinda Milano Teknik Uni-
versitesi mimarlik béliminden mezun oldu. 1955-1964 yillari
arasinda Casabella adinda bir mimarlik dergisinin editorligini
yapti. Rossi uluslararasi camiada yalnizca mimari eserleriyle dedil,
blyuk cizimleri ve etkileyici kuramlariyla da taniniyordu. Eserleri
onun sosyal bakis agisini vurgulamaya odakliydi. Rossi yazilar
yazdi, mobilya tasarladive resim yapti. 1960’larda basladigi 6gret-
menlik meslegini dmri boyunca sirdird.

Rossi’nin Kitab:: The Architecture of the City

Rossi 1966 yilinda The Architecture of the City (Kentin Mimarisi)
adinda giicli bir kitap yayinladi. Burada mimarhgin hikayesini ak-
tardign gibi kent mimarisi kuramindan s6éz ediyordu. Modern aki-
mina ve ona eglik eden iglevselcilige kars: tezler 6ne siirityordu. Bir
postmodernist olarak, klasisizme geri doniisit ve zanaatkarhigin
yeniden vurgulanmasim savunuyordu. Kentlerin ihmal edilmesi
konusunda endiseliydi ve mimarlarin yeni bir seyler tasarlarken
kendilerini kiistah¢a modernlige kaptirarak insanlar: hayrete di-
sirmeye ugragmak yerine, sehirlerin sartlarina uyumlu striiktiirler
inga etmeleri gerektigine inaniyordu. Onun bu bakis a¢is1 zamanla
Neo-Rasyonalizm adini alds.

San Cataldo Mezarhgi

Modena’daki San Cataldo Mezarligi (1971-1984), 19. yliizyilda
Cesare Costa’nin tasarladigi mezarhigin sinirlan igcinde, onun
bir uzantisi olarak insa edilmis bir yapidir. Rossi planini, bu is
icin dilizenlenen bir yarismada sunmus ve projeyi almisti. Tam
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mezarligin tasarimi ve insasi Uzerinde ¢alismaya baslayacakken
bir araba kazasi geciren Rossi hastaneye yatirildi. iyilesmeye
cahistigi siire icinde diistinecek bolca vakti olmustu. Mimarideki
“fragmanlar” hakkinda 6nceden yazilar yazmisti ve simdi de
kendi hasar gérmis viicudunu iyilegsebilmesi icin yeniden monte
edilmesi gereken bir dizi pargacik olarak tasavvur ediyordu. Onun
bu tasavvuru mezarlik tasariminin son halinde bariz sekilde goruil-
mektedir.

Alanin etrafi duvarlarla orttlmustir. Giris kapisinin yakininda
tek basina duran yapi sanki terk edilmis bir bina gibi goriinse de
esasen bir tapinaktir. Bu yalniz yapi, herhangi bir mezhep farki
gozetilmeksizin cenaze torenlerinin dizenlenebildigi bir mekan-
dir. isimleri bilinmeyen &liiler icin ortak mezar sembolii olarak
bir baca konulmustur. Alanin icinde yiriirken birbirini izleyerek
gitgide uzayan ve incelen dikdértgenlerden ge¢meniz gerekir.

Rossi’'nin tasarimi dylesine siissiiz ve sadedir ki bazi insanlar
bir catinin veya kapilarin olmasi gereken agik alanlarin agirn sade-
ligi ve ciddiyeti sebebiyle burayi rahatsiz edici bulmaktadir. Bazi
kapi ve pencere acikliklarindan iceri 151k girerken, digerlerinde
yakilmis bedenlerin killeri durmaktadir. Rossi, A Scientific Auto-
biography isimli kitabinda sehirleri yasayanlar icin bir yer, mezar-
liklari ise 6liler icin diizenlenmis sehirler olarak birbirinden ayirir.
ic mekanin (izerinin bir ¢atiyla értiilii olmamasinin amaci, insanin
oldiikten sonra basinin Gizerinde bir ¢atiya veya siginacak bir yere
ihtiyaci olmadigi gercegini sembolize etmektir. Mezarligin iginde
yuriimek sanki metafiziksel bir deneyim edinmek gibidir ¢linki
bu mekan ziyaretgilerini 6lilerin arasinda ylrimeye mecbur
birakmaktadir.

Yiizer Tiyatro

Rossi, 1979 yilinda, iki y1lda bir diizenlenen bir ¢agdas sanat sergisi
olan Venedik Bienali i¢in yiizer bir tiyatro binas: tasarladi. Bu yap:
Venedik’teki Biiyiik Kanal'in kiyisindaki bir sanat miizesi olan Pun-
ta della Dogana’ya rémorklarla ¢ekildi. Tam ortada yer alan tek bir
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sahnenin etrafinda 250 kigilik koltuk kapasitesine sahip olan ya-
pinin, sekizgen koseli bir kulesi bulunuyordu. Bu yapi, Venedik’in
eski yuizer tiyatrolarini animsatiyordu.

Berlin'i Yeniden insa Etmek

Rossi, 80'li yillarda Berlin’in yeniden canlandirlmasina yonelik cok
genis bir seferberlikte aktif bir rol Gstlenmistir. Berlin 20. yizyilda
¢ok sey yasayip birgok sikinti atlatmisti ve altyapisi da bunlardan
payini almisti.

Berlin’in Sikintil1 Ge¢migi

Berlin 20. yiizyihn baglarindan itibaren biiyiik ¢ekigmelere sahne
olmugtur:

e 1920’ler: Ekonomik ¢6kiis

e 1930’lar: Nazilerin kontrolii ele almasi

e 1940’lar: Mittefik giiclerin hava akinlar1
1960’1ar-1980’1er: Berlin Duvan

Karmasik tarihine ragmen Berlin halen Modernizm’in dogdu-
gu yer olarak saygi goriiyordu. 80’lerde sehrin mimari koklerini
restore etmeye 6zen gostermek suretiyle bir yeniden insave can-
landirma seferberligi baslatildi. 70’lerin sonlarinda Bati Almanya
sehirdeki 6li bolgeleri ve gbz zevkini bozan yapilar temizleyip
buralan gelistirme amaciyla Uluslararasi insaat Fuarini diizenle-
misti. Bu alanlan, gesitli binalarin ve apartmanlarin bulundugu
bir mekana cevirmek istiyorlardi. Dinyanin her yerinden yuzlerce
mimar bir proje Ustlenmek (izere yarismalara aday oldu. Aldo
Rossi de bunlardan biriydi. 80’lerin ortalarinda gergeklestirilen
bu seferberlik sirasinda insa edilen birka¢ yapinin tasarimina o da
dahil olmustu.
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Berlin'i restore etmeye yonelik bu seferberligin amaglarindan
biri de, bdlgede bulunan binalarin geleneklerine saygi gostererek
yeni yapilar inga etmekti. Mesela Berlin’deki yapilar alti kat ile
sinirlandiriimigti. Ayrica evler tam kaldirim hizasindan baslyor ve
iclerinde genis avlular ve genis koridorlar bulunuyordu. Burasi
¢ok canl bir sehirdi. Sehirdeki ¢ok renkliligin korunmasi amaciyla
her blogun imar planini olugturmak lizere tek bir mimar gérevlen-
dirilmisg, sonra bir grup mimardan bu blokta yer alacak bir binayi
kendi tarzlarinda tasarlamalari istenmistir.

Rossi'nin en fazla popiilerlik kazanmis olan yapilarindan biri,
hi¢cbir abartisi olmayan, kirmizi tuglalar ve san bloklarla insa
edilmis bir yapidir. Binanin nasil kurgulandigini géstermek igin
pencerelerin {izerinde renk seritleri ve | kesitli kirisler kullanmusti.
1989'da duvarin yikilisinin ardindan, énceden Muttefik Kuvvet-
ler Charlie Kontrol Noktasiyla ilintili bir sinir seridi olan Quartier
Schiitzenstrasse'yi yeniden tasarladi. Soguk Savas’ta halen diin-
yanin ilgi odadi olarak gorilmeye devam eden bu bdlge, duvar
yikildiginda tamamen harap vaziyetteydi.

Rossi tipik Uslubuyla tarihi sehir manzarasini hatirlatan bina-
lar gelistirdi. Bélgeyi daha kuiglk arsalara ayirarak, ¢cok renkli 6n
cepheler ve catilar tasarladi. Ayrica Roma’daki Farnese Sarayr'nin
(Ronesans'in 6nemli yapilarindandir) Michelangelo tarafindan
tasarlanmis olan avlu 6n cephesinin bir replikasini da ekledi.

On cephelerin sayisi esasen evlerin sayisindan daha fazladir.
Binalarin ¢cogu mesken olup geri kalanlar hem mesken hem
de ticari amagh kullanilabilen yapilardir. iki adet biiyik, iki adet
kicik ic avlu bloga 151k girmesini saglar. Kullanilan renklerin antik
mimarinin renklerini animsatmasi amaglanmistir: agik kirmizi ve
yesil aliminyum, yumusak kirmizi, mavi ve stiikko igin sari. Taglar
aclk gri ve pembedir. Tasarimda ayrica ¢iplak sac malzeme kul-
lanilmistir. Pencereler sekil bakimindan cesitlilik gosterir ve cati
katlari bulunur. Rossi burada sehir iginde bir sehir havasi yarat-
mak istemistir.
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KOPRULER

Mesafeleri Asmak

Kopruler mimarinin insani hayrete diigtiren bir parcasidir. Glzelce
tasarlanmig birgok koprd, tipki Londra’daki Kule Képriisu (Tower
Bridge) veya New York'taki Brooklyn Koprisi gibi, bulunduklan
sehrin ikonik sembolu haline gelmistir. Etkileyici goriinuimleri bir
yana, onlari boylesine ilgi ¢ekici kilan sey nasil insa edildiklerine
dair her seyi sergilemeleridir. Destekler ve cerceve, duvarlarin
veya 6n cephelerin ardinda sakli degildir. Tasarimlari, onlarin nasil
isledigine dair her seyi bize anlatmaktadir:
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Bes ana kopri tiri:

Asma kopri

Kablo destekli asma kopri
Kafes kirigli kopri

Kemer kopri

Kiris kopri

UUpERG b ==

Golden Gate Kopriisii

Golden Gate Koprisi 1930°larda Kuzey Kaliforniya'yr Marin bol-
gesine baglamak lizere insa edilmisti. O giine dek San Franciso
Korfezi'ni gegmenin tek yolu feribot kullanmakti. Bélgenin niifusu
arttikca, suyun oOte tarafina ge¢meye calisan insanlarin sayisi da
artmisti ve feribotlar bu insanlari tasimaya yetmiyordu. Ayrica
herkesin kendine ait bir otomobili olmaya basladigindan, insan-
lar toplu tasimaya bagimli kalmaktansa karsiya kendi araglariyla
gecmek istiyorlardi. Korfezin bu iki yakasini baglamak icin birkag
plan Uzerinde tartisildi hatta sehir yetkilileri trenle ulasima imkan
saglayacak sekilde demiryolu traversleri eklemeyi bile diistinmds-
lerdi. Konu hakkinda dustiniip tartisildiktan sonra eyalet yetkilileri
otomobiller i¢in bir koprii insa etmeye karar verdi ve proje, o
zamanlar istihdam yaratma amaciyla tlkenin her yerine koprule-
rin inga edilmesi konusunda bastiran Hoover yénetimi sayesinde
gergeklestirildi. Mimar ve miihendis olan Joseph Strauss o giine
dek insa edilmis en uzun kopriyu tasarlama isine giristi. Korfez
¢ok genisti ve kuvvetli riizgarlar, giiglii su akintilari sebebiyle hava
kosullari genel anlamda zorluydu. O zamana dek yiizlerce kdpri
tasarlamis olmasina ragmen bu onun kariyerinin en zor projele-
rinden biri olacakti.

Asma koOpru insasinda kablolar kulelerin (zerinden gerilir,
boylece kablolar striiktire her iki tarafindan asagi ve diizlemesine
bir cekme kuvveti uygular. Bu ¢ok uzun bir kdpru oldugundan
kablolarin hi¢ araliksiz sekilde, ikiz kulelerin tepesinden atlatil-
masi onlarin egilmesini engellemektedir. Kablolar, daha sonra
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koprinun iki yaninda bir noktaya inecek sekilde gerilir ve ankraj
betonuyla sabitlenir.

Birbiriyle ayni iki kule her iki taraftan korfez zeminine iyice
yerlestirilerek riizgardan etkilenmemeleri icin baglamalarla den-
gelenirler.

Kablolari yapmak ise ¢ok biiyik bir caba gerektirmisti. Bu kab-
lolar 6ylesine buyikti ki santiye alaninda yapilmalarn gerekmisti.
Baska yerde uretilmis olsalardi, onlar tasiyacak buyuklikte bir
ara¢ yoktu. Kulelerin tGzerinden gegip sahil kiyisindaki ankrajlara
dek uzanan iki ana kablo bulunuyordu. Bu kablolarin her biri ¢cok
uzun ve tek pargali altmig bir adet telin oriilmesiyle meydana
getirilmisti. Sonucgta ortaya ¢ikan bu son derece dayanikh ve
glicli kablolarin ¢api 90 cm’den daha fazlaydi. Kablolarin tizerin-
de her 1,5 metrede bir kablo askisini sikistiran bir bant bulunur.
Tasitlara ait olan yol, kismen hemen altindan gecen tastyicilarla
desteklenmistir ama bu tasiyicilar da kablo askilan tarafindan
sabitlenmektedir. U kablo askilarinin ¢ap1 60 cm olup dokme sivi
cinko ile soketlerin igine kalici olarak sabitlenmistir. Striktiirin bir
yana yatmamasi icin iscilerin her iki tarafi da ¢ok dikkatlice insa
etmeleri gerekmistir.

Kablo Destekli Asma Koprii

Kablolu kopriiler asma koprilere benzemekle birlikte aslinda
onlardan oldukga farkhdir. Biraz hatirlarsak, asma kopriilerde, iki
adet genis kablo kulelerin Gizerinden gecerek sahildeki ankrajlara
baglanirlar. Yol bu ana kablolardan sarkan asma kablolara tuttu-
rulur. Kablolu képrilerde ise kablolar esasen yiikii tagimakta olan
kulelere tutturulur. Bu kablolar kulelere birkag farkli yontemle
tutturulabilir. Radyal sistemde kablolar, yol tizerindeki birkag fark-
I noktadan baglayip kulenin tepesindeki tek bir noktada birlesir.
Paralel konfigiirasyonda ise, noktalar kule boyunca siralanmigs
olur ve kablolar da bunlardan paralel sekilde uzar. Glinimiizde
ABD’de kablo destekli kdprdler gitgide artan bir poplilerlige sahip
¢linkli daha az ingaat malzemesi gerektiriyorlar ve bu sebeple
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daha ucuza mal edilip daha hizh sekilde insa edilebiliyorlar. New
York'taki Yeni Tappan Zee Koprusii de kablo destekli bir kopru-
dir. Charleston, SC'deki Arthur Ravenel Jr. Kbpriisi ise (2005)
radyal kablo destekli kopriilere bir 6rnektir.

Kafes Kirisli Koprii

Kafes kirisli kopriler gelik ¢ubuklarla inga edilir. Bu ¢ubuklara
U¢gen bicimi verildikten sonra ortaya neredeyse kafes 6rgulsiine
benzer bir sekil gikar. Kuvvetler bu lg¢genler aginin igine dogru
yogunlastirilir, boylelikle képriiyu gecen agir yuikler icin yeterli
destek saglanmis olur. Kafes kiris yapisi, Gzerinden gegen arag
trafiginin agirhgi altinda biraz bikdldr. Bu bikilme st yatay
kirislerde basinca, alt yatay kirislerde ise gerilime neden olur.
Daha sonra dikey ve verev kirislerin her birinde, yonlerine bagl
olarak, ya gerilim ya da basing olusur. Kafes kirig yapisi genellikle,
Golden Gate Koprusi’'nde de gordiigimiiz gibi diger insa yon-
temleriyle birlestirilerek kullanilmaktadir. Fayetteville, West Vir-
ginia’daki New River Gorge Koprusu (1977) kafes kirig ve kemerli
kopri tasarimlarinin bir arada kullanildigi ¢elik konstriksiyonlu
bir kopraddr.

Konsol kirisli kdpriler daha basit yapida olabilirler, tipki bir
yaya Ust gecidini olusturan kirisli yapiya benzeyebilirler. Ancak
bircok modern konsol kirigli kopri érneginin kafes kirigli kop-
rilerden daha kompleks yapiya sahip oldugu goérilmektedir.
Burada destekler gui¢lii ve diiz gelik kollarin uzandidi her iki uca
yerlestiriimektedir. Kollarin sabitlenebilmesi icin desteklerin her
birinin tepesinden ve alt kismindan diyagonal gelik tlpler uzanir.
Bu kollardan, iki yakay1 baglayacak olan platformlar yatay bicimde
uzanir. iskogya’daki Forth Rail Képriisii (1890) bu tarzda bir képrii
ornegidir.
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Romalilarin Kafes Kirisli Kopriileri

Képri tasariminda yenilikgilik bakimindan énde giden Romalilar
da kafes kirig kullamiyorlardi. Roma’daki Traianus Siitunu’'nda Ro-
malilar ve Dagyalilar arasindaki destansi savaglar, siitun boyunca
yukar1 dogru spiral sekilde ilerleyen buyiik bir rélyefte tasvir edil-
migtir. Situndaki imgeler Traianus’'un Dagyalilara kargi kazandig:
zaferi kutlamaya yéneliktir. 150’den fazla sahnenin arasinda Apol-
lodorus’un Tuna tizerindeki kafes kirisli kopriisiiniin bir tasviri de
bulunmaktadur.

Kemer Koprii

Kemerli képrulerde, agir yuklerin tasinabilmesi icin gereken des-
tek kavisli tasarim vasitasiyla saglanmaktadir. Kdpriiniin araglara
0zgu kisminda trafigin yarattigi agirhk sikistirma kuvveti yaratir.
Araglarin gectigi yolun altindaki kavisli tasarim bu kuvvetleri
dogruca asadr gondermek yerine kavis hatlarinin etrafindan
asagdi iletir. Temel destekleri bu kuvvetleri emerek kopriyi giigld,
hareketsiz bir pozisyonda tutar. Romalilar cogu yuvarlak kemerli
olmak suretiyle binlerce kemerli kdpri insa ettiler ve bunlar dyle-
sine glgcli ve stabil koprilerdi ki, daha dnceden degindigimiz,
Fransa’nin glineyinde yer alan ve Gard Nehri'nin iki yakasini bag-
layan Pont du Gard gibi bircogu halen ayaktadir.

Kirig Koprii

Kiris kdpri en yaygin képru tipi olup tek bir kirigin iki destek ara-
sinda kalan bir bosluk boyunca uzanmasindan ibaret bile olabilir.
Kiris egilerek striktirin Gzerindeki trafigi tasimasini saglar. Kiris
egilirken, tepede yatay basing, altta ise yatay bir gerilim yasanir.
Sonra, yukin kiris tGzerindeki agirhd dogruca asagi, desteklere
dogru gonderilir. Destekler birbirine ne kadar yakin olursa, kiris
kopri de o oranda guglii olur. Bu sebeple kiris kdpriler uzun
mesafeleri birlestirmek icin kullanilmazlar. “Suarekli kiris kopriler”
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tek bir uzun kopri olusturabilmek icin zincirleme olarak birbirine
eklenmis birkag kiris kdpriden olusur.

En Uzun Koprii

Louisiana'daki Pontchartrain Goélu Gegidi 38 km uzunlugunda bir
suirekli kirig kopridiir. Bu 6ylesine uzun bir képriidiir ki, tizerinde
12 km yol aldiktan sonra kara hi¢bir yénden gérilemez olur. Bu
koprii, suyun tzerinden gecen en uzun siirekli kirig képrii olarak
Guinness Rekorlar Kitabr'na girmigtir. Giineye giden yolda 2243
adet, kuzeye gidenyolda 1500 adet ayak araligi bulunur.
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YUZYIL ORTASI MODERNIZMi

Amerika’da Konut Patlamasi

ikinci Diinya Savasi’'nin ardindan ABD ekonomik bir patlama yasa-
di. Orta sinifa mensup Amerikalilar savas 6ncesi hi¢ gorilmemis
sekilde zenginlesmislerdi. Kongre 1944 yilinda, savas gazilerine
Universiteye gidebilmeleri ve ev alabilmeleri igin para desteginde
bulunan ve Gl Bill adiyla bilinen yasayi ¢ikartti. Buhran dénemin-
de ve savas yillarinda konut sikintisi yasanmisti ama artik emlak
kredileri daha makullesmis, almasi kolaylasmisti. Bir konut pat-
lamasi yasanmaya basladi. Yeni teknolojiler evlerin ve diger bina
struktrlerinin prefabrik olarak yapilmasini miimkin kilmisti. Bu
dénemde, Uluslararasi Uslup’un Yiizyil Ortasi Modernizmi adini
verdigimiz yeni bir versiyonu dogdu.

Bu stilin etkileri 1945 ile 1980’ler arasinda insa edilmis evlerde
gorilebilmektedir. Bu evler genellikle uzun ve duiz ylzeyler lize-
rine insa ediliyordu. Genellikle ilgiyi dogaya yonlendiren genis
pencerelere ve agik kat planina sahip oluyorlardi.

YUZYIL ORTASI MODERNIZMININ GENEL OZELLIKLERI

» Diiz catilar

Ucgen catili ciftlik evleri

« Genis pencereler

Kayar cam kapilar

Hafif bir ylikselti yaratmak icin basamaklarla birbirinden ayrilan
ic mekanlar

Bircok odadan dis mekana erisim

o Tim odalarda manzara

Vaka incelemesi Evleri Programi

Vaka incelemesi Evleri Programi, 1945 yilinda Los Angeles'ta
baslatiimis ve savas sonrasi mesken mimarisini konu alan bir
programdir. Amag orta sinif Amerikalilara mesken mimarisi Gze-
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rinden Modernizm'i tanitmakti. Arts&Architecture isimli yenilikgi
bir dergide editor olan John Entenza halka diistik maliyetli evler
sunmanin yollar (izerine bir yazi yazdi. imalatcilarin malzeme
bagislamasini sagladi ve bu diigiik maliyetli evleri misteriler igin
modern bir tasarimla insa edebilecek mimarlari topladi. Daha
sonra bu girisimin ve bu baglamda rol alan herkesin tanitimini
yapmak icin dergiyi kullandi.

Grubuna katilmak Uzere davet ettigi mimarlar arasinda, Char-
les ve Ray Eames, Richard Neutra, Eero Saarinen ve Pierre Koenig
de bulunuyordu. Gelistirilen planlarin hepsi fiillen insa edilmemis-
tir ve bir evin planinda tasarim agamasi ile insasi arasinda sik sik
cok biiyiik degisikliklere gidilmistir. Bu degisikliklerin sebebi ¢cogu
kez, belirli birtakim insaat malzemelerinin bulunamamasiydi.
Buna karsilik insa edilebilen evler, Amerikan mimarlik trendlerini
gelecek yillarda da etkisi altinda tutacak muhtesem bir mesken
mimarisi ortaya koydu. Bu evler Los Angeles’t Amerikan Yuzyil
Ortasi Modernizmi'nin merkezi haline getirdi. Glinimiuzde, Los
Angeles Vaka incelemesi Evlerinin on tanesi Tarihi Yerler Ulusal
Kayitlari’'na alinmigtir.

Vaka incelemesi Evi #22

22 No'lu ev, Vaka incelemesi Evleri arasinda en ikonik olanidir.
Pierre Koenig tarafindan Los Angeles’i tepeden géren Hollywood
tepelerinin Ustlerinde bir yere konumlandiriimis olan ev, esasen
bir cam striiktlr olarak tasarlanmistir. Evin sahibi Buck Stahl
ailesi icin cam ve ¢elikten insa edilmis bir ev yaptirmak istiyordu.
Koenig, evle ilgili calismalar basladiktan birkag yil sonra projeyi
devraldi. Burasi, iki yatak odali, 204 metrekare genisliginde bir
evdi. Ev, modern yasam stiline has olarak gorilen her seyi icinde
barindiracak sekilde insa edilmistir.

Koenig evin kisiye 6zel ve ortak alanlari birbirlerinden uzakta
kalacak sekilde dikkatli bir planlama yapmistir. Evin iki kanadi bir
koridorla baglanmakla birlikte, bu iki ayr kisim mekansal olarak
birbirinden ayriktir. Evin icinde gezinen ev sakinleri ve ziyaretciler
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evin kurulu oldugu arsanin sagladigi panaromik manzarayi rahat-
likla gorebilirler. Evin cam disinda kati bir malzeme ile yapilmis
tek duvari yasam alanindadir ve arkasinda araba otoparki ve
sokak bulunur.

Richard Neutra

Richard Neutra (1892-1970) Yizyil Ortasi donemde ABD’nin en
dnemli modern mimarlarindan biriydi. Viyana Teknoloji Universi-
tesi‘'nde Adolf Loos'tan dersler almis ve daha sonra Erich Mendel-
sohn’un yaninda ¢alismisti. Ayrica bir stire Frank Lloyd Wright'in
yaninda da ¢alismisti. Tasarimlari bol dogal i1sik alan ve genellikle
prefabrik evlerden olusuyordu. Bir mekani, o giine dek hi¢ gorul-
memis bir bicimde, ev sahibinin zevkine ve bulundugu ortama
gore kisisellestirebilme becerisine sahipti.

Julius Shulman

Vaka incelemesi Evleri Gnli mimari fotografcisi Julius Shul-
man (1910-2009) tarafindan 6liimsuzlestirilmistir. Shulman Yuzyil
Ortasi Modernizmi’ne bir kimlik vererek, tiim Amerikalilarin gore-
bilmesi icin fotograflarini Good Houskeeping ve House & Garden
gibi kitlesel pazar dergilerinde sunmugstur. Shulman 20. yizyiln
en iyi Modernist mimarlan tarafindan yapilmis diizinelerce evi
fotograflamig ve boylelikle onlara bir in kazandirmig, bu disipline
ilginin artmasini saglamistir. Ozellikle de Kaliforniya mimarisine
yakin oldugundan oradaki modern yasam biciminin ve glinliik
yasaminin birimaj kazanmasina katkida bulunmugtur. Fotografla-
ri her yeri aydinlik alan, camdan yapilmis evler, billur gibi havuzlar
ve muhtesem manzarayi yansitir. Ray ve Charles Eames ve Oscar
Niemeyer tarafindan tasarlanmis yapilari fotograflamigtir. Onun
fotograflart modern mimarinin algilanig ve 6gretilis bicimi Gzerin-
de ¢ok etkili olmustur.

1910 yilinda Brooklyn’de dogan Shulman Connecticut'ta bir
ciftlige tasindiktan sonra doga sevgisi de alevlenmis oldu. 10
yasindayken ailesiyle birlikte Los Angeles’a tasindi. Gordigu

285



Mimarlik 101

Modern Uslupta insa edilmis ilk ev Neutra’nin tasarimlarindan
biriydi. Ev ilgisini oylesine ¢ekmisti ki yapiyi fotograflamaya bas-
ladi. Daha sonra bu fotograflarini Neutra’nin teknik cizimcilerine
verdi ve onlar da bunlari Neutra'ya ilettiler. Neutra bu fotograf-
lan gordiglinde onlara bayildi ve Shulman’i baska projelerini
de fotograflamasi i¢in davet etti. Shulman’a mimarinin ilkeleri
ve formlari hakkinda bilgiler veren Neutra onu baska mimarlarla
da tanistirdi. Cok gegmeden Shulman Modern akimin demirbasi
haline geldi.

Charles ve Ray Eames

Evli bir cift olan Charles ve Ray Eames ekip olarak Vaka Incelemesi
Evleri kapsaminda eserler vermistir. Bu ¢ift ayrica bugiin bile bu-
yuk ilgi goren mobilya tasarimlariyla tinlenmigtir. Sandalye tasa-
rimlarinda her tir malzemeyle denemeler yapmiglards; bunlarin
arasinda tel orgiiler, fiberglas ve recine de bulunuyordu. Herman
Miller Mobilya Sirketi i¢in tasarladiklar1 Eames Lounge Chair isim-
li koltuk seti ikonlagmig bir tasarim olup kaliplanmig kontrplak ve
deri oturma yerleriyle koltuk ve puftan olugan bir settir.
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ileri Teknoloji Miman

Norman Foster (1935- ) hem teknolojiye hem de yesil mimariye
kucak agmis bir Modernist olarak anilir. Kaliteli malzeme kulla-
niminin énemini oldugu kadar kendinden 6nce gelen Sanat ve
El Sanatlart Akiminin mimarlarina baghhgini da vurgular. Foster
cevreciligin revacta olduguna ve eder insa ettigimiz alanlarda
bunu diizgiin sekilde hayata gegirebilirsek yegil mimarinin yasayis
bicimimizi dvgliye layik hale getirecegine inanmaktadir. ingilte-
re’deki Manchester Universitesi'nde egitim gérdiikten sonra New
Haven, Connecticut'taki Yale Universitesi'nde egitimini sirdiir-
mustilr. Yapilan tipik olarak ¢odu ¢elik ve camdan insa edilmis,
zarif binalardr.

Baraka (sheds)

Foster, etrafi baraka adi verilen, hafif kabuklarla ¢evrili striiktiirler
gelistirmenin teknolojik ¢arelerini aragtirdi. Bu barakalar bécekler-
de bulunan dig iskelet gibi iglev gosterir.

ileri Teknoloji Mimarisi

Foster'in calismalari ileri Teknoloji Mimarisi olarak adlandiriimakla
birlikte, 1970'lerin sonlarinda ortaya ¢ikmis bir stil olarak bazen
Ge¢ Modernizm veya Striktirel Disavurumculuk olarak da bilinir.
Bu alt disiplinin tarzinda insa edilmis yapilar teknolojiden fayda-
lanan ve adeta birer makine gibi isleyen yuksek islevli strikturler-
dir. Celik, aliminyum ve cam gibi endistriyel malzemelerle insa
edilirler ve genellikle agik renk kirig ve putrellerden olusurlar. ileri
teknolojiye sahip bu yapilari destekleyen asansoér saftlari ve kanal
sistemleri gibi striktirler genellikle i¢c alanda g6ze ¢arpmayacak
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yerlere gizlenmek yerine dista agik sekilde birakilir. Bu 6gelerin
disa yerlestirilmesi, yapinin dis boliminin estetigi izerinde
yogun bir etki yaratirken i¢ mekanlarin ¢ok genis kalmasina, tasa-
rim ve islevsellik bakimindan esneklige sahip olmasina imkan
tanir.

ikinci Chicago Ekolit

Ikinci Chicago Ekoli, Tkinci Diinya Savas: sirasinda ABD’ye taginan
Ludwig Mies van der Rohe gibi Berlinli mimarlarin benimsedigi
modernist akimin etkisiyle ortaya ¢tkmigtir. Mies, bugiin Illinois
Teknoloji Enstitiisii olan mimarlik béliimiine dekanlik etmek tizere
Chicago’ya gelmisti.

Willis Faber ve Dumas Genel Merkezi

Foster ve ortaklarinin ingiltere Ipswich'te insa ettikleri Willis Faber
& Dumas Genel Merkezi (1971-1975), izole edilmis ofisler ve asan-
sorlerle erisilebilen resepsiyon alanlarindan olusan geleneksel
ofis binasi formatina adeta bir bagkaldiri niteligindedir. Genis
plani ve katlarn birbirine baglayan yiriiyen merdivenleriyle tipik
olarak icinde yurtimeye elverisli, Gg kath bir yapi olarak goriilmek-
tedir ve 1300 calisani barindirabilir. Mimarlar, Bilgi Cagi'nin ofis
binalarindaki tesisatin gitgide fazlalagmasina neden olacagini
ongorerek ofis katlarini yiikseltmek suretiyle bilgisayar kablolari
ve baglanti panolari igin yer birakmislardi. Bu katlar, bir beton
kolon orglistiyle desteklenen konsol beton zeminlerdir.

Foster is ortamiyla iligskisi olmayan ve ortama sira disi bir sosyal
0ge kazandiran ylizme havuzu ve ¢ati bahgesi gibi 6zellikler ekle-
mistir (binanin insasindan sonra daha fazla ofis alani agmak igin
havuzun Gzeri ortiilmustir. Ancak bu tescil edilmis bir yapi oldu-
gundan, havuz tamamen doldurulamamis bunun yerine sahte bir
zemin yerlestirilmisti, bu sebeple eski havuz halen gériinmekte-
dir). Binanin yapildigi sehir eski bir ortagag kasabasidir, bu yiizden
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yap! da bu tarihi ortama uyacak sekilde planlanmistir. Ornegin, 6n
cephenin kivrimli olmasi ortagagin diizensiz olan sokak hizasina
uyum sadlama amaclidir. Perde duvar, silikon contalarla yerine
oturtulmus, renkli ve ayna gibi parlak yizeyli kare cam panellerle
olusturulmustur. Perde duvar bir sikistirma seridi ile catidan sar-
kitilmis ve distan goriinmeyen dahili cam pargalari ile asagi kadar
desteklenmistir. Bu cam pargalar, binayi rizgara karsi mukave-
metli kilan bir takviye sistemi olusturur.

Bina ayrica dusiik enerji tiiketiminde de 6nci olmustur. Cati-
sinin kalin bir toprak ve ¢im katmaniyla yalitiimis olmasi i¢ tarafta
iyi bir 1s1 performansi alinmasini destekler.

Willis Binasi (su anki ismi budur) 1991 yilinda “Birinci Derece”
kapsaminda koruma altina alindi ki bu da hiikiimetten 6zel izin
alinmaksizin bina tizerinde herhangi bir degisiklige gidilemeye-
cegi veya yikilamayacadi anlamina gelmektedir. Boyle bir paye
verilmis en geng yapidir, keza bir yapinin bu payeye layik gori-
lip goriilmedigi konusunda degerlendirmeye alinmasi icin otuz
yildan daha eski olmasi gerekmektedir. Koruma altina alinmis
yapilar, Mimari veya Tarihi Oneme Sahip Yapilar Listesine eklenir.
Genel anlamda, 1870 oncesi insa edilmis tim yapilar bu listeye
girer. Bu sekilde listeye eklenmis yaklasik 500.000 yapi bulunmak-
tadir. Bunlarin ingiltere’de bulunanlarinin %2,5'i Birinci Derece-
den Koruma Altina Alinmis Yapi olarak nitelendirilmistir. Bu yapi-
lar dylesine 6nemlidir ki sik sik uluslararasi platformda da kabul
gordrler. Artik insanlarin yasamadidi, Stonehenge gibi antik sit
alanlariise Antik Anitlar Cizelgesi'nde ayri olarak listelenmektedir.

Hongkong and Shanghai Banking Corporation Genel Merkezi

Foster ve ortaklarinin uluslararasi alanda buyiik ilgi toplayan
ilk yapilarindan bir Hongkong ve Shangai Banking Corporation
(HSBC) genel merkezidir (1979-1986). Bir dis iskeleti bulunan,
camla kapl, kademelendirilmis dikdoértgen bir yapidir. Fitdristik
bir estetik sergiler. Asansoérlerin binanin dis kismina yerlestiril-
mesiyle i¢ mekanlarda agiklhk elde edildigi gibi bakim ve onarim
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islerine kolaylik saglanmistir. Yapi Victoria Limani ve Victoria
Tepesi'ni kapsayan sira disi bir manzaraya sahiptir.

Sekiz adet harici ¢elik makas kirig, katlari olusturur. Bu makas
kirisler yapiy1 toplamda bes adet olmak tizere kisimlarave modiil-
lere ayirmaktadir. Her kismin kendine ait bir asansér agi bulunur.
Her bir yatay makas kiris diizeyinde, icinde konferans salonlari,
yemek ve dinlenme alanlari ve dis teraslar bulunan bir kat bulun-
maktadir.

Halkin bankacilik islemlerini yaptirabildigi alanlar liglinci ile
on ikinci katlar arasinda merkezi bir atriyumun i¢ine konumlan-
dinlmistir. Enerji tasarrufu goéz 6ntinde bulundurularak bu kisim,
glinesin izledigi yolu izleyecek sekilde binanin disina yerlestiril-
mis aynalarla aydinlatilmaktadir. Zemin katta ise devasa bir agik
plaza yer alir. Yiiriyen merdivenler cam bir tavanin icinden gece-
rek ziyaretgileri atriyuma tasir.

Pekin Baskent Uluslararasi Havalimani 3 No’lu Terminal

Pekin Havalimani 3 No’lu Terminal (2003-2008) en iyi havaliman-
larindan biri olarak degerlendirilmektedir ¢linkii sade ve aydin-
hktir ki bunlar havalimani mimarisinde her zaman goriilebilen
dzellikler degildir. insa edildigi dénemde, bir milyon kilometre-
kare barajini asan ilk yapiydi. 126 adet ugak park yeri yapilmasi
planlandiginda striiktlriin de devasa boyutta olmasi gerekiyor-
du. Yapinin yiiksek cam duvarlari i¢ mekanda tonoz olusturur.
ic hatlar yolcu giris kapilan én {i¢genin iki kenarindadir. Béylece
insanlarin baska bir terminal salonuna gitmek icin ¢ok uzun yiiri-
meleri dnlenmis olur.

Hem dis hem de i¢ hatlar ugusu yapan yolcularin ayni yerde
denetimden gegtigi gelis ucunda genis bir plan uygulanmistir. Bu
mekanin uzun ve dar olusu hi¢bir yere sapmadan gezinim imkani
saglarken iceri giren 15191 maksimum seviyeye ¢ikartir.

Distaki detaylar kirmizi kolonlar ile kivrimli ve sarkik bir ¢ati-
dir. Plan sayesinde yolcular, ister valizlerini almak, ister vizelerini
isletmek icin olsun tam olarak nereye gitmeleri gerektigini son
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derece net sekilde anlayabilirler. Foster bunlardan ikincisi tGizerin-
de durmustur. Zira uluslararasi yolculari izbe koridorlara yénlen-
dirmek yerine, onlari ugaktan indikleri andan itibaren bir dene-
yimle karsilamak istiyordu. Cok hizl, insan tasiyan servis araclari
yolcular kapilarina géturir. Sabah giinesinden azami derecede
yararlanilabilmesi icin tavan pencereleri giineydoguya bakar ki
bu da ic mekana isik ve 1s1 girmesini saglayarak enerji ihtiyacini
en aza indirger.
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YESIL MiMARI
Sorumluluk Sahibi Bir Mimari Anlayis

Yesil mimari veya bazen kullanilan ismiyle strdirilebilir mimari
insa edilen yapilarin gevre {izerindeki etkisini en aza indirgemeyi
amaclamaktadir. Yesil mimari uygulayicilari kullanilan malze-
melerin insan saghdi uzerindeki etkilerini géz éniinde bulundu-
rurlar. Yerel, sentetik olmayan Urinlerin kullanilmasinin, dogal
kaynaklarin ¢ikartilmasi siirecinde hassas ve sorumluluk sahibi
olunmasinin ve eski yapilardaki materyallerin donistiriilmesinin
veyeniden kullanilmasinin 6nemini vurgularlar. Yesil mimari ayri-
ca alan verimliliginin 6nemini de belirtir. Dogal kaynaklara veya
cevreye zarar vermeyecek yapilar ve toplumlar yaratmak gelen
nesillerin de tim bunlardan faydalanabilmesini glivence altina
almaktadir. Bu da su gibi yenilenebilir kaynaklari ve giines gibi
enerji kaynaklarini dikkate almak anlamina gelir.
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California Bilim Akademisi

Renzo Piano (1937-) California Bilim Akademisi icin bu yesil insa-
atcihik ilkelerini biinyesinde barindiran bir yesil ¢cati tasarlamistir
(2005-2008). Binanin ¢atisi dalgali bir araziden olusur ve {izerine
9 farkl yerli tirden 1,7 milyon bitki ekilmistir. Burasi vahsi doga
icin bir habitat saglamakta ve San Bruno kelebegi gibi bazi nesli
tikenmekte olan tirleri buraya yerlesmeye tesvik etmektedir.
Toprak timseklerden biri, dort kat yliksekliginde suni bir yagmur
ormani izerinde kubbe olusturur. iceriye 151k ve hava girmesi icin
icine mekanik pencereler yerlestirilmistir. ikinci tiimsegin altinda
ise bir gokevi yer almaktadir. Tam ortada sadece ustu kapal bir
taraca yer alir. Yonetim ofislerinin cogu dodal 1sik alacak sekilde
konumlandirilmistir. Catinin tiimsekli olarak insa edilmis olmasi,
asagisinda yer alan i¢ mekanlarda soguk hava dolasimi sagladig
gibi yagmur sularinin biriktirilmesine de yarar.

Catidaki toprak 15 cm’lik ek bir yalitim saglamaktadir. Asagi-
daki katlar sicak suyla isleyen bir radyan isitma sistemiyle isitilirlar.
Havalandirma, i1sitma ve iklimlendirme i¢in de tepe pencereleri
bulunmaktadir. ingaatta geri dénusturilmis celik kullamlmustir.
Keresteler ise surdurilebilir ormanlardan toplanmistir. Neredeyse
tim molozlan geri donisturulerek, kumul restorasyonu projele-
rine maddi kaynak saglayan yerel inisiyatiflere 32.000 ton kum
bagislanmistir.

LEED Sertifikas:

ABD Cevre Dostu Binalar Konseyi (USGBC) tarafindan, LEED
(Enerji ve Cevre Dostu Tasarimda Liderlik) adinda bir yesil bina
sertifika programu yuritilmektedir. LEED sertifikasyonu bir onur
payesidir ve bu baglamda en yiiksek performansa sahip yesil bina-
lar aranir. Asagidaki kategorilerden birine girebilen projeler dere-
celendirilirler:

¢ Bina tasarimi ve ingaat1
e I¢ tasarim ve ingaat1
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 Yapi igleri ve bakimi
 Semt gelistirme
o Evler

LEED, lokasyon ve ulagim, enerji ve atmosfer, su verimliligi ve
kapali mekanda cevreci nitelikler gibi degerlendirme kategorile-
rinden olusan bir kombinasyonun kullanildigi uluslararasi boyut-
ta kabul goren bir derecelendirme sistemidir. Bu kategorilere
dayali olarak bir proje puan kazanabilir. Puanlama LEED sertifi-
kasyonunun kademesini belirler. Bu kademeler sertifikalandirma,
glimis, altin veya hepsinin arasinda en yiiksek puan gerektiren
platinyumdan olusur.

Phipps Konservatuvari

Surdirulebilir Peyzaj Merkezi, Pittsburgh, Pennsylvania’da bulu-
nan Phipps Konservatuvari ve Botanik Bahgeleri tarafindan gelisti-
rilmigstir. Yagayan binalara yonelik en zorlu sertifikasyon program-
larindan biri olan Living Building Challenge ve LEED platinyum
kademesi sertifikasyonu da dahil olmak lizere (o gline kadar en
yuksek puani alarak) en tist duizey sertifikalari alabilmistir. Burada
bulunan gtines pilleri yapinin enerji gereksinimin %99’unu karsi-
lamaktadir. Tek bir rlizgar triblinii ise geri kalan ihtiyaci karsilar.
Burada ayrica on doért adet jeotermal kuyu bulunur. Yapida, ona
denk sayilabilecek bir ofis binasinda kullanilan enerjinin yarisi
kullanilmaktadir.

Tlm gri ve siyah atik sulari islenerek net sifir su kaybi saglan-
maktadir. Bu sular daha sonra tuvalet sifonlan ve orkide sulama
suyu olarak tekrar kullanilir. Hi¢bir enerjinin bosa gitmemesini
glivence altina alan enerji tutucu sistemler de bulunur. Yapinin
sahiplerinin sehir suyundan yararlanmak zorunda kalmamasi igin
tim atik sular donustiriilmekte ve yagmur sular biriktirilmekte-
dir. Bu alan 6nceden terk edilmis bir endiistri bolgesi oldugun-
dan, buradaki toprak cevre kirletici bir madde sebebiyle tehlikeli
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olarak goruliiyordu. Ancak artik tamamen islah edilmistir, dyle ki
mudahale gerektirmeyen 150 ayn yerel bitki tirii burada yasa-
yabilmektedir. Yesil catilardaki 20 cm’lik toprak derinligi binada
sicakligin kontrol edilmesine yardimci olur. Atik sular, insa edilmis
olan sulak alanda filtrelenir.

Biitiinlesik Ev Sistemi Yaklagimi

Bu yaklasim gercevesinde bir evin tim béliimleri ve evde yer alan
malzemelerin evin verimliligine ne yénde katkida bulunacagi
dikkate alinir:

e Yahtim

o Geregler

 Suylaisitma

« Isitma ve sogutma

o Pencereler ve kapilar

o Ultra-verimlilik (yenilenebilir enerji sistemleri)
« Solar su 1sitma

o Solar elektrik sistemi

Optimum deger miihendisligi olarak da adlandirilan ileri
dizey ev cercevelendirmesi, enerji verimliligine katkida bulun-
makla birlikte hem kullanilan kereste miktarini hem de yaratilan
atik miktarini azaltmaktadir.

insaatcihiga dair Gretilmis bazi ileri diizey fikirler arasinda,
kolon kirisli yapim veya tasiyici olmayan yapi gibi 6geleri iceren
saman balyalarindan yapilmis evler yer almaktadir. Bu durumda
saman balyalari karkasi doldurmak icin kullanilmaktadir. Bu ¢ok
zorlu bir islemdir. Agag evlerde kullanilan kitiikler duvarlari olus-
turdugu gibi yalitimi da saglar. Toprak ortili evler ise zeminin
dstinde veya altinda olabilir. Bu evler havalandirma ve dogal
aydinlatmaya olanak saglamaktadir. Bunun isitma ve sogutma
tesebbslerine de faydasi dokunur.

245



Mimarhk 101

Siirdiiriilebilir Agagevi

Amerikan Erkek izcileri, Glen Jean, Bati Virgina'da egitime hizmet
eden bir yapi olarak Sirdirilebilir Agacevi'ni (Sustainability
Treehouse) kurdular (2013). Bu gelisim Erkek izcilerin sirdriile-
bilirlik konusunda basari madalyasi aldiklari zamana rastlar. Bir
mimarlik firmasi olan Mithun sirddriilebilir bir egitim merkezini
finanse etmistir. Ogrendikce ormanin katmanlarini yukari dogru
tirmandiginiz bir projedir bu.

Yapi Summit Bechtel Rezervi'nin ormanlik alaninda yer almak-
tadir. Mithun ve diger bir mimarlik firmasi olan BNIM tarafindan
cevre Uzerinde mimkiin olabilecek en az diizeyde etkiye sebep
olacak sekilde tasarlanmistir. Bu adagevi kismen prefabrike bir
striktiirden insa edilmistir. Striktir bittintyle dnceden imal edil-
misti ama yakin cevreye ciddi 6l¢lide zarar verecek vinglerin kul-
lanilmasi gerekmistir. Yalanci akasya agaci gibi, yorede bulunan
malzemeler kullanilmistir. Yapiya gerekli olan enerji, solar panel-
lerden, iki adet riizgar tribliniinden ve yagmur sularini biriktirip
temizleyen genis bir sarnictan elde edilmektedir. Yapi, ormanin
icinden diimdiiz yukarn dogru yiikselen i¢ ve dis platformlardan
meydana gelmektedir. Platformlarin her birinde ziyaretgilerin
ekosistem hakkinda bilgi alabildikleri sergiler bulunmaktadir.
Enerji girisi ve cikisi, net sifir enerji ve net sifir su kullanimi olan
bir yapi yaratmak Uzere birlesmektedir. Sergi alanlarinda suyu
muhafaza etmenin yollari ve alternatif enerjilere dair ipuglari gibi
konulara yer verilmektedir.
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